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ON sOz

Geleneksel sanatlarin tarihsel siire¢ icerisindeki seriiveni, salt bir bicimsel tek-
rardan ibaret degildir. Her donemin sosyokiiltiirel dinamikleriyle yeniden sekil-
lenen ve 6ziinii muhafaza ederek tekamiil eden canli bir organizma hiiviyetin-
dedir. Her bir sanat dali, neset ettigi zaman ve mekanin ruhunu yansitmakla
birlikte, siire¢ igerisinde kendine has geleneklerini, usullerini ve estetik ilkele-
rini olusturarak gelisimini tamamlamistir. Ancak modern zamanlara gelindi-
ginde, teknolojik gelismeler ve degisen estetik algilar, bu koklii disiplinler i¢in
yeni karsilagma alanlar1 ve oncelikli ihtiyaclar dogurmustur. Sanatin tarihi akisi
icinde bu durum, bazen gelenekten kopus, bazen savunmaci bir tavir, bazen de
—bu ¢aligmada odaklanildig1 tizere— koklere bagli kalarak yeni ve 6zgiin agilim-
lara yonelis seklinde tezahiir etmistir.

Bu hakikatten hareketle hazirlanan bu eser, geleneksel sanatlarin "zamansiz-
181" perspektifinden yola ¢ikarak, bu disiplinlerin 21. yiizyildaki serencamini
ve modernite ile kurduklar etkilesimi biitiinciil bir bakisla ele almaktadir. Ca-
lisma kapsaminda; minyatiir ve tezhip sanatinin diinden bugiine gegirdigi evrim
ve giincel yorumlari irdelenirken, hat sanatinin ¢agdas uygulamalarla bugiiniin
diinyasinda nasil bir karsilik buldugu degerlendirilmektedir. Bilhassa mimari
uygulamalarda kullanilan ma’kili yazi gibi spesifik alanlarin, dijital teknolojiler
15181nda nasil yeniden yorumlandigi ve klasik formlarin dijital imkanlarla yeni
bir ifade diline kavustugu meselesi, sanatin duragan degil yasayan bir siire¢ ol-
dugunu gostermesi bakimindan énem arz etmektedir.

Alaninda uzman 6gretim elemanlarimizin kendi ihtisas alanlarindaki birikimle-
rini ve gelecege doniik dngoriilerini muhtasar sekilde kaleme aldiklari bu me-
tinler, geleneksel olanin ¢agdas diinyadaki devamliligini gozler oniine sermek-
tedir. Amacimiz, hem 6grencilerimizin hem de sanata ilgi duyan okurlarimizin,
geleneksel sanatlarimizin bugiinkii konumu ve doniigiimii hakkinda derli toplu
ve yetkin bilgiye ulagmalarini saglamaktir. Bu kiymetli akademik birikimin bir
araya gelerek nesredilmesini saglayan Palet Yayinlari’na ve esere, alanlarina
yonelik analizlerini detayl sekilde yansitan, yazilariyla kitaba katki sunan tiim
degerli hocalarimiza tesekkiir ediyorum.

Prof. Dr. Ali Fuat BAYSAL
Aralik 2025






HAT SANATINDA CAGDAS YORUMLAR

Dr. Ali Riza 6ZCAN*

Yazi; ister sanath olsun veya siradan gizgilerle ifade edilsin bir an-
lam, bir mesaj tasir. Muhatabina bir seyler soyler. Bilgi verir, ikaz eder,
yonlendirir, yasaklar. Yaziy1 yazanla okuyan arasinda zamani ve zemini
asan bir irtibat, bag vardir. Yazanla okuyan ayni zaman diliminde ol-
masa da “yaz1” katip ile kariyi birbirinden haberdar eder. Aralarindaki
bag yazidir. Bu durum zamanin herhangi bir diliminde gerceklesebilir.
16. yiizyilda yazilmus bir yazi 21. yiizyilda kendine bir okuyucu/kari bu-
labilir. Béyle olunca metin/giizel yazi insanlar arasinda sadece bilgi ak-
tarimi saglamiyor bunun yaninda giizellik ve estetik aktarim igin de
onemli bir yer tutuyor.

Hat sanati, insan ruhuna hitap eden latif ¢izgileriyle estetik bir ya-
piya sahiptir. Tarihi seyri icinde her gecen giin giizellesen bi¢imlerin,
zarafet dolu goriiniisleri yaninda zaman zaman hareketlenen ve yer yer
siik@inet telkin eden sekilleri, tasinan mesajin aktarilmasi yolundaki en
etkili unsurlardir. Hz. Peygamber’e vahyedilen Kur’an’in sozlerini go-
riiniir hale getirmesinden dolay: Islam sanatlarinin en sereflilerinden
kabul edilen “hat sanati”’nin muhatabi da mahltkatin en sereflisi olan
“insan”dir.

Bu sanat, konusulan dil gibi canl bir organizmadir. Hat sanati, za-
man igerisinde devrinin ihtiyaglarina ve anlayisina gore degisti, gelisti
ve cesitlendi. Bu sebeple zaman icerisinde her gecen giin bir onceki
giine nazaran daha da giizellesti. Zira Kufi yazi1 devrinde en giizel ya-
ziyd1. Yakat-1 Musta’simi, Seyh Hamdullah, Hafiz Osman devirlerinde
zamanlarinin yeganeleriydi. Gegen zaman hat sanatina farkl bakis agi-
lar1 ve arayislar, yeni agilimlar ve boyutlar katti. Onlarin hedefi yaptik-
lan1 isi, sanati agk ve ibadet suuruyla bihakkin yapmak idi. “innallahe

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii, ali.riza.ozcan@msgsu.edu.tr, 0000-0002-4847-7196
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cemiliin yuhibbu’l-cemal” sozii onlarin giiniimiiz ifadesiyle motto-
suydu.

Insanlarin ihtiyaglarina uygun sekilde hayatin icinde ve her zaman
kullanilan yazi; cami kubbelerinden ¢esme kitabelerine, fermanlardan
levhalara, kitaplardan cini yiizeylere kadar hemen her yere uygulandi.
Bu uygulamalar ise tesadiifi yapilmadi. Kubbeye yazilan metnin muhte-
vasiyla mezar tasina yazilan ibare yer ve pozisyonuna gore segildi ve uy-
gulandi. Kusak yazisi ve kapi kitabesi insan boyunun ve goziiniin sege-
bilecegi sekilde ve biiyiikliikteki mesafeye yazildi. Dis mekanlara yazilan
yazilar kalic1 olmasi diisiincesiyle ¢iniyle uygulandi, mermere yahut tasa
hakkedildi.

Hat sanatinin muhatabi insan oldugu icin secilen ifadelerin hep en
giizel ve en sanatli metinler olmasina ¢alisilmistir. En mahir sairlerimi-
zin soOyledikleri siirler, nesirler, diistirdiikleri tarihler, sdyledikleri be-
yitler hattatlarimizca siiri sekle doniistiiren en uygun yazi gesidi segile-
rek ve yazilmis uygulanmustir. Yazi, yukarida bahsettigimiz gibi ulvi bir
gayeye matuf yazilmistir, yazilmaktadir. Bu sebeple hattatlar yazdiklar
metinlerin okunabilir olmasi i¢in tesrifatina 6zellikle dikkat ederler. Bu-
nun yaninda tarihi seyri igerisinde harekelerin, miihmel harflerin ve tez-
yini isaretlerin her gecen giin daha estetik hale geldigi bilinmektedir.
Hat sanatinda muhtevanin bi¢imsiz harflere kurban edilmesi yazinin
muhtevasiz olmasi kadar acidir.

Hat sanati1 ve insan iligkisi incelendiginde sdyle bir durum ortaya
cikar:

1. Hat sanat1 — hattat iliskisi

2. Hat sanat1 — fert iliskisi

3. Hat sanat1 — toplum iligkisi'

Yazan ile yazi arasindaki iliski, yazinin hem muhtevasi hem de este-
tigi acisindan 6nemlidir. Bir talebenin bir hat ustasindan bu isi hakkiyla
ogrenmesi i¢in uzun yillar alan ¢alisma ve gayret gereklidir. Yazinin in-
celikleri, sanatin edebi yillar siiren tecriibeler hocadan talebeye aktari-
lirken feyiz ad1 verilen manevi bir miinasebet muhataplarini etle tirnak
gibi birbirine yakinlastirir. Bu muhabbetli iliski yazilarin ketebelerinde

I Ali Riza Ozcan, “Hat Sanat1”, Hiisn-i Hat Bulusmast, s. 172.
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dua ifadeleriyle nazara verilir. Bu iliski ikisi de oliinceye kadar devam
eder.

Yaziyla onu okuyan arasindaki iligki ise 6nce fert bazinda daha sonra
fertlerin meydana getirdigi toplum bazinda gergeklesir. Zira segilen me-
tinler; yazildiginda o metni/eseri toplumun mal haline getirir boylece
eser kiiltlir ve medeniyetin bir parcasi olur. Bu agidan yazilan metin ve
ibarelerin toplumu sekillendirmesi s6z konusudur. Kitabelerle sehrin
¢esme, yapl, mezar tasi gibi muhtelif yerlerinde, levhalar ve ¢ini, kalem
isi Edirnekari ornekleriyle i¢c mekanlarda, kitaplarla kiitiiphane ve mi-
zelerde karsimiza ¢ikar. Bu nadide ornekler ruh diinyamizi giizellikle-
riyle tezyin ve tenvir ederler.

Yine hat sanatinda bu sanatin birkag farkli boyutuyla karsilasiyoruz:

1. Mesaj/teblig (anlam) boyutu

2. Estetik (sanat) boyutu

3. Psikolojik boyutu

4. Sosyolojik boyutu

Hiisn-i hat sanatin en 6nemli 6zelligi ve ayirt edici vasiflarinin ba-
sinda insanliga sOylenmis sozlerin en kiymetlisini, en celallisini, en mer-
hametlisini, en ¢ok ikaz edeni, en ¢ok miijdeleyeni ve bu en’lerin en
faydal ve giizeli Halik-1 kevneyn olan ildhi giiclin sozlerinin yazilmasi
gelir. 114hi kelam en giizel sekilde yazma gayreti var olmustur ve hep
olacaktir. Hattatlar tarafindan yazilan metnin 6zii “mukaddes” olunca
sanatin da ona yaragir sekilde olmasi istenir. ilahi keldma yakisan 6zel-
liklerin basinda onun ask ile yazilmasi gerekir, edeb gerekir, 4dab gere-
kir, sebat, gayret, tevazu... hasili yarasan, yakisan her sey... fazlasi iste-
nir, az1 asla... Mimari eserlerin ve abidelerin ruhlari onlar1 tezyin eden
objeler, siislemeler ve hatlardir. Muhtesem Siileymaniye kubbesine dev-
rin biiyiik sanatkari Hasan Halife tarafindan yazilan miidevver ayetler,
kubbeyi tezyin eden, kubbeye ruh veren ayetler, mimarinin miitemmim
ciizli mesabesindedir.

Hat sanati metinleri incelendiginde merkeze kutsal kitabimizin en
fazla yazilan metin oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda Kur’an’dan
secilen ayetler ozellikle celi olarak mekanlar iizerine tatbik edilmistir.
Mimaride en ¢ok dini yapilarda Islam’in ilk yillarindan giiniimiize kadar
yazinin kullanildigina sahit oluyoruz.
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Hat sanatinin soyut sanatla yakinligi batili ressam ve sanatgilar1 da
etkilemistir. Son yillarda hat sanatiyla ilgilenen farkl sanat disiplinle-
rinden sanatgilar mevcuttur. Bu sanat¢ilardan bazilari yaziy: eserlerinde
dekoratif bir unsur olarak kullanmaktadir.

Sanat-toplum iligkisi; geleneksel sanatlar baglaminda ele alindi-
ginda, toplumun degerler biitiinii icinde geleneksel sanatlar 6nemli bir
yer isgal eder. Zira adi1 gegen sanatlar toplumun kiiltiiriinden diinya go-
riistinden geleneklerinden derin izler tasir. Bu perspektiften bakildi-
ginda hat sanati topluma nasil bir mesaj vermeyi amaglar? Boyle bir za-
viyesi var midir, olmus mudur hattatlarin? Yahut yazili olmayan kural-
lar biitiintinde oldugu gibi hocasindan ne gordiiyse onu yasatma gayre-
tinde olmaya ¢alisan biri midir hattat? Yiiz yillar icerisinde yazilan me-
tinler incelendiginde nasil bir durum s6z konusudur? Bu sorularin ce-
vaplarina ulasmak i¢in aragtirmalar gerekir. Mesela 18. yiizyil yahut 19.
yiizyillda hattatlarin yazmak icin sectikleri ibareler mercek altina alin-
mali, metinler incelenmelidir. Bu vesileyle yiizy1l icerisinde talep edilen
yahut ihtiyaca cevap veren ayet ve sozler tespit edilebilir.

Tarihi siirecte; kitap ve kitabin etrafinda gelisen sanat dallar1 ve bu
sanatlarla ugrasan insanlar/meslek erbabi degerlendirildiginde giinii-
miizde nasil bir durumla kargi karsiya oldugumuz bu sahada ¢alisanlar
tarafindan bilinmektedir. Ancak ¢ogunlukla herkes kendi perspektifin-
den degerlendirme yapmaktadir. Mesela malzeme iireticileri agisindan
bakildiginda sanat icin harcanan malzeme miktar1 {iretilen eserlerin
cokluguna delil sayilabilir. Bunun yaninda yil icerisinde acilan sergiler,
sanat faaliyetleri ve yapilan nesriyat da ayn sekilde kabul edilebilir. Bii-
tlin bunlar iiretimin ve {iretilen ortaya konan eserlere aldkanin arttigina
delil sayilabilir. Eser {iretiminin ¢ogalmasi ve talebin artmasi sanatin
niteliginin artmasinin bir isareti olabilir mi? Uretilen, ortaya konan
eserlerin kalite ve niteligi de ayrica degerlendirilmesi gereken baska bir
kriter olarak karsimiza ¢ikiyor. Mesela yakin tarihte bir cami avlusunda
1001 eserle geleneksel sanatlar sergisi agilmis, workshoplar yapilmak-
tadir?. Ust {iste gerceveler her tiirlii zevk ve anlayisin bir araya geldigi
kermes anlayisi ile ele alinan bu sergilerin neye hizmet ettigi zaman

2 1001 Eser Sergisi, Istanbul / Uskiidar — Valide-i Cedid Camii Avlusu. Sergi Siiresi: 11
Temmuz — 30 Agustos 2025.
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gectikten sonra daha net anlagilacaktir. Bu tiir organizasyonlar: tertip
edenlerin hedefi geleneksel sanatlar yayginlastirmak, toplumu biling-
lendirmek ve nihayetinde adi1 gecen sanatlari giindemde tutmak ise bu
cabalar takdire sayan ¢abalardir. Lakin organizasyonlar; giindemde kal-
mak, ticari kaygilar, sahislar1 yahut kurumlar tanitmak amaci ile yapili-
yor ise bu tiir faaliyetler neye, ni¢in, nasil fayda saglar sorgulanmalidir.
Nitelikli ve kaliteli eser liretme ¢abasi ayr1 bir bakis agisi, yayginlassin
mantigl ile yapilan faaliyetler ayr1 bir anlayistir. Sanat kalitesi nasil artar
ve arttirilir? Cevabi erbabinca malum sorular olmasina ragmen bu tiir
sorular zaman zaman sorulup cevaplandirilmali buna bagl olarak kemi-
yet ve keyfiyet anlayisi sik sik gozden gecirilmelidir.

Sanatkarlar ile sanat eserlerine talip olanlarin sanat ve kiiltiir sevi-
yeleri arasinda dogrudan bir iliski vardir. Toplumun estetik zevkinin se-
viyesini tiretimlerin kalitesi ve eserlere talip olanlarin bilgi ve zevk se-
viyesi belirler. Bilgi ve estetik zevkin seviyesi yiikseldik¢e ortaya konan
eserlerin kalitesi, arz-talep dengesine baglh olarak artar. Toplum, kendi-
sine arz edilen sanat eserleri ve iirtinleriyle ruhunu besleme ve manevi
tatmin pesindedir.

Gelenek; malzeme, teknik ve konuya bagli olarak ele alinir ise is mii-
rekkebi kullanilmadan yazilan yazilar yahut kitre yerine onun yerini tu-
tan farkl bir malzeme kullanilarak yapilan ebru orneklerini gelenege
aykiri, gelenek dis1 m1 saymak gerekir? Kamis kalem yerine metal uclu
kalemlerle yazilan hatlar, toprak boyalar yerine sentetik boyalarla yapi-
lan tezhipler, eskiden kullanilan malzemeler yerine kullanilan daha ¢ag-
das malzemeleri kullanarak yapilan sanat eserleri geleneksel malzeme-
ler kullanilmadig i¢in hat, tezhip, ebru sanatina ait degil midir?

Gelenek ve gelenekgiligi iyi sorgulamak gerekir. “Eski” den yapilmis
orneklere takilip kalarak korii koriine tekrardan vazgegmeyerek sabit fi-
kirli gelenekgi olmak nasil sakincali ise sadece “yeni” diye bazi zevksiz
uygulamalari ¢agdas/modern/giincel sanat olarak kabul etmek de o ka-
dar sakincalidir. Gelenek ve gelenekgilik ile ilgili Jaroslav Pelikan (1923-
2006) tarafindan sdylenmis giizel bir s6z vardir’: “Gelenek, Oliilerin
yasayan ruhu; gelenekgilik ise yasayanlarin 6lmiis ruhudur.” Bu s6z

3 U.S. News & World Report dergisinde "The Vindication of Tradition" kitabu {izerine yapi-

lan miilakattan alint1 (July 26, 1989).
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merkeze alinarak diisiiniildiigiinde ge¢misten beslenen ancak giiniin ih-
tiyag, anlayis ve gelismelerinin de degerlendirildigi bir yenilik kavrami
gelistirilemiyorsa sadece ge¢mis tekrar edilir ve sanat dali her neyse
bundan ileri gitmez/gidemez.

Klasik olsun ¢agdas olsun sanat dallari, yasayan insanlarin ihtiyagla-
rina cevap vermelidir. Gelenegin hiakim oldugu sanatlarda kurallar bii-
yiik bir ¢ogunlukla katidir. Kaidelere siki sikiya baghlik sanatkarlara
daha dar alan birakir. Tarihi seyri i¢inde 6ncii isimler sanatin temel ya-
salarini kurallara uygun olarak degistirmis, yon vermis ve genisletmis-
lerdir. Bu agilim, sanatin genel kaideleri icinde dar alanda ve ¢ok 6zel
¢ozlimlerle gerceklesmistir. Bu ¢oziimlerin/¢oziimlemelerin detaylari
ancak sanatla ¢ok yakindan mesgul olanlar tarafindan ayirt edilebilmek-
tedir.

Sanatin biitiinii ve detaylar hakkinda bilgilenme gayreti ile sanat eh-
linin ¢oziimlere nasil ulastigini gérmeye c¢alismak i¢cin merak ve bilgi
gerekmektedir. Meselenin arka planini analiz edebilmek icin 6ncesi ve
sonrasi arasindaki iligkiyi dogru ve saglam kurabilmek sanatta ilerleme-
nin gereklerindendir. Gelenege bagli olmak demek 6nceden var olan bil-
gilerle miicehhez olmay1 ve beraberinde avantajlar ve dezavantajlari da
birlikte kabul etmeyi gerektirir.

Yiizyillar i¢inde ¢ogunluk tarafindan kabul gérmiis ve siirmekte olan
sanatlar biinyelerinde o kiiltlir ve sanata dair bir¢ok seyi barindirirlar.
Siiregelen bilgi aktarimi ve bu aktarimin hangi yollarla nasil yapilacag:
zaman icerisinde tecriibe edilerek tespit edilmistir. Usta-cirak iliskisi
adiyla bilinen bu aktarim sadece bilgi ve muhtevanin aktarimindan iba-
ret degildir. Davranis bigimleri, bakis agilar1 yorumlama ve degerlendir-
meye dair her sey bu aktarimin 6znesidir. Maneviyatin sanatin aktari-
minda bir “hal” olarak kisiyi miispet yonde degistirmesi ve eserlerinin
bu sayede daha fazla etkili olacag: kabul edilir. Mevcut durum siireg ige-
risinde tecriibe edilmis ve hala giincelligini koruyan bir sistemdir.

Giinlimiizde Hat Sanatinda Cagdas Tasarimlar ve Yaklagimlar

Geleneksel sanatlarin en 6zgilin olanlarindan biri olan hat sanatim
birkag¢ noktadan ele alabiliriz. Bunlara kisaca bakacak olursak;

1. Konu

2. Malzeme
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3. Teknik

Bu baslk altinda ele alacagimiz konulara daha yakindan bakildi-
ginda, hat sanatinda konu se¢iminde daima Kur’an-1 Kerim’den ayetler,
hadis-i serifler, kelam-1 kibarlarin 6nemli bir yer teskil ettigi herkesce
malumdur. Yazilacak metinlerin seciminde hattatin tercihi kadar bazen
talibin de tercihi belirleyicidir. Hat sanatinda belirleyici metinler yiiz-
yillar boyunca degismemis, hattatlar hiisn-i hat metinleri olarak ildhi
kelam ve Hz. Peygamberin sozlerini yazmuslardir. Yazilarin Slgiileri, ya-
zilacak metin bir mekan icin hazirlanacaksa 6nem arz etmektedir ve sa-
nat eserini belirleyici olmaktadir. Ayrica hattatlar yazacaklar1 metne
gore hat tiirii tercihi yaparlar.

Hat sanatinda kullanilan malzemeler herkesin malumu {izere kamis
kalem, miirekkep ve kagit {i¢liisiinden meydana gelir. Bu {i¢ii diinyanin
en glizel sanatlarindan birini meydana getirmek i¢in kafidir. Ancak bu
az sayidaki malzemeler ile ortaya konan sanatin, hattin/yazinin kiin-
hiine yani 6ziine vukifiyet aranir. Harflerin biinyeleri, ortaya ¢ikan is-
tifler ve yazilarin vazgecgilmez unsurlarindan biri olan tesrifatin ogre-
nilme siireci sabir ve ¢alisma gerektirir.

Cirak ustasindan mesk ederek sanati 6grenir. Mesk icin hemen her-
kesin kabul ettigi bir gercek vardir; sanat1 sevmek, yaziy1 sevmek. Zira
“ask olmayinca mesk olmaz” sozii bu gercege vurgu yapar. Hat sana-
tinda yazi ¢ogunlukla aharh kagit {izerine is miirekkebi kullanilarak ya-
zilir. Hat sanatinda malzeme se¢imi asagi-yukar: bellidir. Yazinin yazi-
lacag: kagidin rengi celi yahut hurde yazima gore degisse de belirleyici
olan hattattin kendi zevk anlayisidir. Giiniimiizde hattatlar farkli mal-
zemeleri deneme de olduk¢a sanshdirlar. Zira giintimiizde her tiirlii
malzemeye ulagsmak kolaylagsmistir.

Hat sanatinda kullanilan teknikler ele alindiginda malzemede ol-
dugu gibi aslinda zengin bir yelpaze ile karsilasilmaz. Zira hat sanatinin
tariflerinden biri “cismani aletler ile meydana getirilen ruhani bir hen-
dese” seklindedir. Ruhani hendesenin ortaya konmasi i¢in gereken mal-
zeme olan kalem-kagit ve miirekkep tigliisii giintimiize kadar bu sanatin
ana malzeme tasiyicisi olmustur. Bunun yaninda yazi kaliplarinin hazir-
lanmasinda siyah renkli kagitlar {izerine zirnik yahut iistiibe¢ miirek-
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kebi kullanilarak yazilan yazilar da mevcuttur. Ayrica zerendd ad ve-
rilen koyu renkli zeminler {izerine altin uygulanarak da levhalar hazir-
lanmaktadir. Bu islem ¢ogunlukla hattatlar tarafindan yapilmaz. Ze-
renddd levhalar1 miizehhipler hazirlar.

Hat sanatinda metin agisindan klasik anlayisin disinda bazi ibarele-
rin de vyazildigi goriilmektedir. Hat sanatinin ele alinis bigimi
esere/iiriine yansir. Bir hattat, eserini planlarken eserin malzemesinden
konusuna, tesrifatindan tasarimina ve dahi tezyinatina kadar diisiinmek
zorundadir. Metne uygun yazi tiirii se¢iminden metin sekil/form segi-
mine kagit renginden miirekkebin parlakligina kadar biitiin segimler
hattattin karar vermesi gereken konulardir. Eser biitiin bu segimlerin
neticesinde 6zgiin bir hale biiriiniir. Bu yiizden biricik/iinik bir eser or-
taya koymak isteyen her hattat bu noktalara 6zen gosterir.

Giliniimiizde hat sanatina ait eserlere alaka her gecen giin artmakta-
dir. Allah’in kelamini estetikle bulusturma, estetik olarak ifade etme
meselesi olan yaziyi, ¢izgilerin sahi olarak kabul eder Bedri Rahmi Eyii-
boglu*. Tirklerin diinyaya ¢izgi ihracati yaptigini; “Yiizyillar boyunca
Arap’a, Acem’e, Hint’e biz hattatlar gondermisiz ve her seferinde alni-
mizin akiyla ¢ikmisiz” sozleriyle ifade eder®. Giinimiiz hattatlarindan
bazilarinin mevcut devam eden hat anlayisinin disinda farkli tavirlarda
eserler verdiklerine de sahit oluyoruz. Bu anlayisla eser veren hattatla-
rin tasarim anlayislarini eski donemlerde kullanilan daha serbest ve 6z-
glir kullanima dayandirdiklan ve giiniimiiz anlayisindan farkl anlayisla
yazdiklar goriilmektedir.

Bu anlayis farki giincel konular ile teknolojik imkanlari daha serbest
kullanma 6zgiirliigiiniin birlesmesiyle farkli mecralara dogru yénelmek-
tedir. Bir yonden hat sanati daha genis ¢evrelere yayilirken diger yandan
hat sanatin i¢ dinamikleri olan edep, sorumluluk, hassasiyet gibi ma-
nevi duygularin goz ard1 edilmeden dengeli bir sekilde arz edilmesi ge-
rekmektedir. Icazet miiessesesinin bu durumlar i¢in ne kadar gerekli
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. “Gelenege bagh sanatlarimizi ayr bir biitiin
olarak ele alarak degerlendirmek, yenilik yapmak adina kurallarimi boz-

4 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baslarken, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul,

2005 s. 380.

5 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baslarken, s. 381.
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mamak, gelisimini dogal seyri icerisinde devam ettirmek gerekmekte-
dir”.
Hat sanatinda Dijital Programlarin Kullanimu:

Giliniimiiz hattatlar1 Photoshop, Al, Corel Draw gibi programlari ta-
sarim konusunda oldukga yaygin kullanmaktadirlar. Bir gorselin isteni-
len ol¢iilerde bozulmadan ve orantili bir bi¢imde biiyiitiiliip kiigiiltiil-
mesine imkan taniyan grafik kayit bi¢imi olan vektorel ¢izim program-
lar giintimiizde hattatlarin ve geleneksel sanatlarla ugrasanlarin ¢cok¢a
kullandiklari ¢izim ve tasarim konusunda ve arsivlemede kullandiklari
yazilimlardir ve sanatkarlara biiyiik kolayliklar saglamaktadir.

Hattatlar vektorel programlan kullanarak olusturduklarn harflerle
daha kisa siirede ve ¢ok fazla alternatifli olarak kompozisyonlar yapa-
bilmektedir. Bu programlar; harf alternatifleri, harflere teknik ve estetik
miidahale gibi teknik taraflarinin yaninda, bir harfi tasarimin tama-
minda ayni sekilde kullanabilmeyi, zemin renklerinin se¢imi, dl¢iilen-
dirmenin sinirsizhigl, doku kullanimi, veri bankasi olusturma gibi sa-
natkara cok fazla imkan taniyan programlardir. Ozel yazilimlarla kalem
hareketlerini gosteren programlar kagit-kalem-miirekkep gliistini en
azindan tasarim siirecinde devre disina itmistir. Her gecen giin bu prog-
ramlari kullanan sanat¢1 sayisinda artis olmaktadir.

Ancak bu durum beraberinde bazi farkl durumlara da sebebiyet ver-
mektedir. Zira hattatlarin biiyiik bir kismu gliniimiizde en ¢ok kabul go-
ren hattatlarin yazilarini kendilerine 6rnek olarak almakta ve hatta bu
harfleri birebir kullanma yoniine de gitmektedirler. Mesela celi siiliiste
ve celi talik yazida Sami Efendi’nin harflerini vektorel olarak ¢izerek ol-
dugu gibi kendi kompozisyonlarina transfer etmektedirler. Bu durum
giizel harf 6rneklerinin kopyalanmasi agisindan giizel goriinde de haki-
katte hat sanatinda zenginligi ortadan kaldirarak tek bir giizel anlayisina
dogru sevk etmektedir.

Sanatta ayirt edici bazi izler sanatgiy1 digerlerinden ayirir ve sanat
diinyasinda farkli bir iz olarak tanimlar ve kabul eder. Bu hangi sanat
disiplininde olursa olsun sanatgiy1 tanimada ve tanimlama da 6nemli bir

6 Belgin Pekpelvan, “Tiirkiye’de Gelenekli ve Cagdas Sanatta Anlatim Bigimi Olarak Islam

Yazisinin Kullanimi”, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2, 2009, s.79.
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kriter teskil eder. Usta bir sanatciy1 harflerine varincaya kadar birebir
kopyalamaya ¢alismak 6zelde sanatgiya zarar verdigi gibi genelde de sa-
nat disiplinine zarar vermektedir. Yine bir ustanin sanatindan ve etki-
lenmek onu kendine fahri iistat kabul etmek ayr bir seydir, iistadin
harflerini ve kompozisyon 0Ozelliklerini birebir kopyalama yoluna git-
mek bagka bir seydir. Bu durum kopyalama seklinde devam ettigi siirece
zevkler ayni yonde kisir bir yola girer ve sanat zenginligini kaybeder.
Zenginlik, hat sanatinin 6ziiniin yani temel kurgusunun ve ruhunun
meskler sayesinde sindirilmesi ve ge¢mis 6rnekleri incelenerek daha ile-
riye gotiiriilmesi ¢abasi olmalidir.

Giliniimiizde yayginlasan vektorel kullanimi hat sanatiyla ugrasanlar
i¢in ciddi kolaylik saglamaktadir. Ancak teknolojik imkanlardan fayda
saglamanin Ol¢iisii nerede baslar nerde biter bunun alt {ist sinir1 nasil
olmalidir konusu 6nemlidir. Zira vektorel kullanimi sanata estetik bir
giizellik saglarken dogal giizelligi tirpanlamaktadir. Dogal olan giizellik
ile miidahale gormiis giizel arasinda muhakkak bir fark mevcuttur. Bu
sadece sanat noktasinda degil hayatin bagka alanlarinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Otomobillerin daha hizli gidebilmeleri i¢in yapilan aerodi-
namik hesaplar, tasarlanan araba modellerinin gittikce birbirine benze-
mesine sebep olmaktadir. Bir zamanlarin genis ve silispansiyonlu ol-
dukga estetik otomobilleri artik yerini sadece hiz ve giivenligi 6n planda
tutan gittikce minimallesen otomobil modellerine birakmaya baslamis-
tr.

Hat sanatinda da ¢ogunluk hattatin kendine 6rnek aldig: siiliis ya-
zida Sami Efendi, nesih icin Sevki Efendi ve ta’lik yazida yine Sami
Efendi’nin harflerinin ve yazi anlayislarinin vektorel programlar kulla-
nilarak hizlica yayginlastigim1 gérmek miimkiindiir. Makili i¢in de vek-
torel kullanimi tasarimlarda biiyiik kolayliklar saglamaktadir. Vektorel
kullanimi ve internet kullanimi sayesinde herkes birbirinin yaptig: tasa-
rimlardan ¢ok kisa siirede haberdar olmakta ve bu durum ¢ok hizl {ire-
tim ve tiiketime sebep olmaktadir. Hiz ¢ag1 her an kendini doyasiya his-
settirmektedir. Kalem, kagit ve miirekkep kullanarak yapilan karalama-
lar taslak tasarimlar artik soyutlasarak sanal tasarimlara doniisiiyor.
Vektorel programlarla neredeyse ayni harflerin kopyalanarak olusturul-
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dugu tasarimlar ferdi 6zellikleri ortadan kaldirarak otomobil modelleri-
nin birbirine benzemesi gibi gittikce birbirine benzeyen tasarimlar ola-
rak karsimiza cikiyor. Teknolojik imkanlar sanata farkinda olmadan bir
sinir mu getiriyor? Bu durumun da ayrica sorgulanmasi gerekir. Talebi,
arz edilen eserler belirleyince teknik ve iscilik olarak miikemmel {iriin-
ler ancak magaza mankenleri gibi dogal giizelligini kaybetmis estetik
miikemmele doniismiis ruhsuz ve stabil, statik istiflerle kars1 karsiya
kalmak kaginilmaz oluyor. Mekanik olmak cazibeyi ortadan kaldiriyor.
Biitiin oranlan diizgiin, mitkemmel tasarimlar dogalligin1 ve buna bagh
olarak duygusunu kaybediyor. El orgiisii kazak ile triko kazak arasin-
daki fark gibi makine tiretimi agirlikh iiriinlere doniisiiyor. insan ru-
hunu oksayan hos duygular birakan eski iistatlarin dogallig1 yakalayan
dest-i hatlar ile gliniimiiziin vektorel tasarimlarinin arasinda muhak-
kak erbabinca fark oldugu goriilecektir. Kabul etmeliyiz ki diinya hizla
degisiyor. Hal’e ayak uyduramayan kendini giincelleyemeyenler de do-
gal ayiklanmaya maruz kalacaklardir. Yine kabul edilmelidir ki gegmiste
kalmak nasil yalnizlasmaya sebep olacaksa ge¢misten haberdar olma-
mak ta koksiizliige sebep olacaktir. Bu doniisiim de kriter sanatin temel
yasalarinin insan ruhunun, duygularinin ayni formatta kopyalanmasi ve
gecmisten gelecege tasinmasi noktasinda orselenmeden bagi koparma-
dan adaptasyonu 6nem arz etmektedir.

Tasarimlarda vektorel program destegi ile hizli bir sekilde eser iire-
ten sanatgilar uygulamada da teknik imkanlar kullanarak Gretimlerini
hizlica gergeklestirebilmektedirler. 2000li yillardan 6nce agilan gelenek-
sel sanatlar sergileri sayica ¢ok az iken giiniimiizde yapilan sergiler, bi-
enaller, ¢calistaylar, workshoplarla eser iiretiminin zirvesini zorlamakta-
dir.

Hat sanatina talebin her gecen giin arttigina sahit oluyoruz. Kolek-
siyonerlerin sayisinin da artmasi sevindiricidir. Hat koleksiyonerlerinin
eski hattatlarin eserleri kadar glinlimiiz hattatlarinin eserlerini de ko-
leksiyonlarina dahil etmeleri sevindiricidir.

Kanuni Devri’'nin ekol sahibi biiyiik usta Ahmed Karahisari tarafin-
dan yazmaya baslanip evlathg Hasan Halife tarafindan tamamlanmis
olan Topkapr Sarayr’nin kiymetli eserlerinden biri olan biiyiik boy
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Kur’an-1 Kerim’in tipkibasiminin yapilarak yayinlanmasi hattatlara do-
nemin hat anlayis1 ve muhakkak-reyhani yazinin 6érneklerini gérmeleri
acisindan biiyiik bir fayda saglamistir. 16. yiizyilldan sonra yaygin kulla-
nimini kaybetmis olan muhakkak ve reyhani hatlara bu vesileyle yeni-
den alaka duyulmus ve bu yazi gesitleriyle eserler verilmis, verilmekte-
dir. Muhakkak ve reyhani hatla levhalar yazilmaktadir artik.

Hat sanatinda karalamalar ayr bir yer tutar. Hattatlarin el meleke-
lerini kaybetmemek iizere yazi yazmadiklari bos vakitlerde yaptiklari bir
nevi egzersizler giiniimiizde bir levha mantigiyla giindeme gelmektedir.
Eskiden kiigiik kagitlara planlanmadan ve harfleri bazen {ist {iste yaza-
rak bazen kagida farkli yonlerde kalem agzi farkl kalemler kullanilarak
yazilan karalama Ornekleri giiniimiizde daha biiyiik ol¢iilerdeki kagit-
lara ve kagidin tamamu tasarlanarak hatta farkl renkte miirekkepler kul-
lanarak yazilmaktadur.

Yine son yillarda hat sanatiyla ugrasan hattatlar yeni arayislara yo-
neliyorlar. Bunlardan biri de Nesih yazinin celi sekliyle ve renkli mi-
rekkepler kullanilarak levha halinde yazilmasidir. Cok ince kalemle ya-
zilan nesih vektorel programlarla ¢okga biiyiitiilerek en ince detaylarina
kadar tashih edilerek ve farkli renk varyasyonlar1 denenerek celi bir
levha haline getirilmektedir. Bu durum kitap metni yazmak igin tasar-
lanmis olan bir yazi cinsinin fonksiyonunu farkl bir alanda kullanima
aldiginizda harflerin biinyesine bagh olarak bazi miigkilleri de berabe-
rinde getirmektedir. Yazilan 6rneklerin kabul gérmesi zamana bagh ola-
rak netlesecektir.

Yazilan ibarelerde gelenegin devam ettigi yani ayetlerin hadislerin
ve kelam-1 kibarlarin aym sekilde yazildigina sahit olunmaktadir. Once-
den yazilmis ibarelerin yeniden yorumlanarak yazilmasi da ¢okga tercih
edilen bir yoldur. Onceden yazilmis bir metnin farkl yaz1 cesitleriyle
denendigi de vakidir. Bunun yaninda farkli metinlerin de yazildig: 6r-
nekleri az da olsa gérmek miimk{indiir.

Hat sanati ile yapilan yayinlarin da memnuniyet verici oldugu soyle-
nebilir. Universitelerde yapilan yiiksek lisans, sanatta yeterlik ve dok-
tora tezleri bu sahada ¢aligmalarin yogunlastigini gostermektedir. Ya-
yinlanan makaleler, sunulan tebligler son yillarda bu sahada ¢alisanlarin
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arttiginin isaretidir. Her gecen yil yapilan ¢alismalarin artmasi ve nite-
likli calismalar, ¢calismalarin gesitlenmesi, inceleme alaninin genisleme-
sini ve yapilan ¢alismalarla kayit altina alindigini gosterir.

Hat sanat1 teknolojik imkanlar sayesinde online olarak yahut video
kayitlar ile hoca talebe arasindaki zaman ve mekan meselesine de ¢o-
zim olmaktadir. Uzak mesafelerden megk kolaylig1 saglayan sistemler
hem hoca hem talebe a¢isindan tercih edilmektedir. Hocalarin 6nceden
kaydettikleri dersler sanat hakkindaki talebe tarafindan sanat hakkin-
daki incelikleri kavrama noktasinda ¢okga izlenerek pekistirmeye yar-
dimacr olmaktadir. Hocasina sormaya ¢ekindigi noktalarin izahi nokta-
sinda ayrintil bilgilere ulasabilmektedir.

Sanat galerilerinde yillar igerisinde hat sanati sergilerinin daha sik
olarak acildig izlenmektedir. Sanata yon verme ve giiniin sanat anlayis-
larinmi sergileme agisindan 6nemli bir yer tutan sanat galerinin artmasi
sanata yonelen insanlara yeni pencereler agmaktadir. Sanatin genis kit-
lelere yayilmasi ve sanat eseri ile koleksiyoneri bulusturan sergiler sanat
ekonomisinde belirleyici bir role sahiptir.

Hat sanatiyla alakali eserlerin piyasaya arz edildigi ve el degistirdigi
ortamlar olan miizayedelerde son yillarda &zellikle berhayat hattatlarin
eserlerine siklikla rastlanmaktadir. Koleksiyonerler ve alinip satilan
eserler, hat piyasasinin ekonomik olarak nabzini da tutmaktadir. Bu ger-
cevede basilan ve arsiv degeri tasiyan miizayede kataloglar1 hat sanati
ile ugrasanlar i¢in 6nemli kaynaklara doniismektedir. Hattatlar, eserleri
ve ekonomik ederleri agisindan meraklilari icin 6nemli bir miiracaat
kaynag1 olmaktadir.

21. ylizyllda sosyal medya sanat eserlerinin paylasildigi en genis
platformlardan biri haline gelmistir. Sanat eserleri ve sanatcilar hak-
kinda bilgiye ulasmak simdiye kadar hi¢ bu kadar kolay olmamuisti. Sa-
nal dlem biitiin diinyay1 kusatarak bilgiye ulasmay1 bir tus kadar yakini-
miza getirmistir. Sanat bugiin ¢ok daha giiclii bir silaha donmiistiir.
Kiiltiirlerin sanat eserleri kanaliyla ¢ok genis ¢evrelere ulasmasi kolay-
lasmustir.

Sanatin biitiin dallarindaki eserler ve iiriinler cok daha genis alana
ve daha hizl bir sekilde arz etme imkanina sahiptir.
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Sanat eserlerini barindiran miize, kiitiiphane ve arsivlere ulagsmak
artik ¢cok kolaydur.

Hat sanati, sadece teknik bir beceri olmanin Stesinde, sanatkarin
ruh halini ve ifade giiciinii yansitan, derin bir kiiltiirel ve manevi boyuta
sahip bir sanat dalidir.

Sonug olarak, hat sanati, islami medeniyetin gérsel ve entelektiiel
kimligini sekillendiren, dini metinlerin korunmasindan resmi yazisma-
lara, ilmi eserlerin ¢ogaltilmasindan mimari siislemelere kadar genis bir
yelpazede hem islevsel hem de estetik bir rol oynamus, koklii bir kiiltii-
rel mirasin tasiyicisi olmustur. Ustlendigi bu gérevin degisen zaman ve
sartlara bagli olarak gilincellenerek yenilenmesi onun bu hamil/tasiyict
vasfini yerine getirmede 6nemli bir yer tutacaktir.
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FOTOGRAFLAR

Resim 1: Eski bir karalama 6rnegi
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Resim 2: Eski bir karalama 6rnegi

Resim 3: Hattat Mehmet Ozcay’a ait bir karalama



GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR | 25

Resim 5: Hattat Hamid Aytag’in celi siilis ile yazdig ait bir ayet (Bakara 153)



26 | GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR

A AT AT S AT T

Resim 6: Hattat Ali Toy tarafindan yazilmis celi ta’ltk ayet (Hud 112)

Resim 7: Hattat Davut Bektas’in celi rik’a yazisi “Hig”
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Resim 8: Hattat Mehmet Ozcay’a ait bir celi nesih yazi érnegi

Resim 9: Hattat Nurullah Ozdem’e ait bir dua climlesi

Resim 10: Hattat Ali Riza Ozcan’a ait celi ta’lik ayet (isra 84)






DUNDEN BUGUNE TEZHiP SANATI VE CAGDAS YAKLASIMLAR

Dr. Ayse Zehra SAYIN®

Tezhip Sanati

Tezhip kelimesi, Arapga “z-h-b” kokiinden tiiremekte olup “altinla-
mak” anlamina gelmektedir. Ana malzemesi altin olan bu sanat, islap-
lastirlmis motiflerin altin ve ¢esitli renklerle uygulanmasi suretiyle or-
taya konulan bir kitap sanati olarak tanimlanir’. Genellikle yazma eser-
lerin sayfa kenarlari, baghiklari veya hat levhalarinin etrafini bezemek
amaciyla uygulanmaktadir®. Tezhip edilen esere miizehhep, bu isi yapan
erkek sanatkara miizehhip, bayan sanatkara ise miizehhibe denilmekte-
dir.

Islim sanatlan icerisinde dnemli bir yer teskil eden tezhip sanat
yiizyillar boyunca farkli cografyalarda gelisimini stirdiirmiistiir. Bu geli-
sim, her donemin tezhip sanatina 6zgii tislGp Ozelliklerinin ortaya ¢ik-
masini saglamis ve dénemsel ayrimlarin yapilmasini kolaylastirmistir.
S6z konusu sanatin bilinen en erken Orneklerine, Uygurlar Do-
nemi’'nden gilinlimiize ulasan eserlerde rastlanmaktadir. Tirklerin
[slamiyet’i kabuliiyle birlikte Karahanli Dénemi’nden baslayarak, Gaz-
neli, Selcuklu, ilhanl, Timurlu ve Osmanh Dénemlerinde ¢ok sayida
tezhipli eser hazirlanmistir’. Bu devletlerin kuruculan ilme ve kitaba
biiyiik 6nem vermis, ¢esitli kiitliphaneler kurmuslardir. Bu kiitiiphane-
ler i¢in bagta Kur’an-1 Kerim niishalar1 olmak {izere, ¢ok sayida ilmi ve
edebi eser tezhiplenmistir. Bu eserler, ayn1 zamanda devletin sanata ve
bilgiye verdigi onemi de yansitmaktadir.

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sa-

natlar1 Bélimii, azsayin@erbakan.edu.tr, ORCID: 0000-0001-8574-3994.

Fatma Cigek Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, Osmanli Devieti ve Medeniyeti Tarihi,

ed. Ekmeleddin [hsanoglu, C.2 (Istanbul: IRCICA, 1994), 487.

2 Celal Esat Arseven, “Tezhib”, Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1952),
4/1982.

3 Ali Fuat Baysal, “Tezhip Sanat1”, Tiirk Islam Sanatlar: Tarihi El Kitabt, ed. Abdiilkadir Diin-
dar, (Ankara: Grafiker Yaynlari, 2019), 433.
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Tezhip sanati, Anadolu cografyasinda Osmanli Devleti’nin on altinci
ylizyilinda klasik donemine ulagsmistir. Ancak on yedinci yiizyildan iti-
baren diinya diizenindeki degisimler ve Osmanli Devleti’'nin i¢inde bu-
lundugu siyasi kosullarin etkisiyle tezhip sanatinda Bati etkileri hisse-
dilmeye baslanmistir®. Cumhuriyet Dénemine gegis siirecinde ise tez-
hip sanati, belirgin bir duraklama ve gerileme donemine girmistir. Buna
karsin Cumhuriyet sonrasi siirecte, klasik donem {iislaplar esas alinarak
yapilan ¢agdas uygulamalar 6ne ¢ikmus, pek ¢ok sanatkar bu sanati kla-
sik kurallar ¢ercevesinde icra etmeye devam etmistir.

1. Tezhip Sanatinin Tarihi

Tezhip sanatinin bilinen en erken Ornekleri, sanat alanina énemli
katkilar sunan Uygurlar Donemi’ne kadar uzanmaktadir. Mani alfabe-
siyle yazilmis eserlerde yer alan bitkisel motifler, kullanilan renkler ve
teknikler, tezhip sanatinin prototip orneklerini teskil etmektedir. Bu
eserlerdeki siisleme anlayisy, ilerleyen dénemlerde Islami tezhip anlayi-
sinin temelini olusturmaktadir®. Islimiyet’in kabuliiyle birlikte, 6zel-
likle Kur’an-1 Kerim niishalar1 basta olmak iizere pek ¢ok dini eserde
tezhip sanati gelisim gOstermeye baslamistir.

Erken Islam dénemi olarak adlandirilan Emevi Dénemi yazmala-
rinda goriilen tezhip ornekleri genellikle stire baslarini belirten yatay
dikdortgen siisleme alanlari ve bu alanlarin devaminda yer alan giil mo-
tifleri biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tezhiplerde yalnizca altin
kullanilarak olusturulan dikdortgen stre baslklar, farkli genislikler-
deki seritlerin ve ge¢melerin hareketli diizenlemeleriyle dikkat cekmek-
tedir®. Bu kompozisyon anlayisi, daha sonraki donemlerde klasik olarak
uygulanacak tezhip tasarimlarinin olugsmasin saglamstir.

1.1. Anadolu Selguklu Donemi Tezhip Sanati

Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmelerinin ardindan, Konya merkezli sa-
nat faaliyetlerinin bagsladig bilinmektedir. On ikinci yiizyilin sonlarina

Giilnur Duran, “18. Yiizy1l Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (An-
kara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009), 397-398.

Sehnaz Biger Ozcan, Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni, (Istanbul: Marmara Universitesi,
Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii, Doktora Tezi, 2010), 263.

6  Ali Fuat Baysal, “Mushaf Tezyinatmin Tarihi I¢indeki Gelisimi”, Marife 10/3 (2010): 366—
368.
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dogru maden ve ahsap gibi ¢esitli sanat alanlarinda iiriinler ortaya ko-
nulurken, on {igiincii yiizyilin baslarindan itibaren kitap sanatlarina
onem ve destek verilmis; bu alanda ¢ok sayida eser hazirlanmigtir’.

Selguklu Devleti’nin bagkenti ve ayn1 zamanda énemli bir sanat mer-
kezi olan Konya’da, donemin sanatkarlarn tarafindan yiiksek nitelikli
tezhipli eserler hazirlanmistir. Bu eserlerde bolgenin iisltip 6zellikleri
goriilmektedir. Ornegin, Mevlana’nin Mesnevi’sinin temize cekilmis ilk
niishasi, 677 (1278) yilinda Muhammed b. Abdullah el-Konevi el-Veled
tarafindan yazilmis, dénemin 6nemli sanatkar1 Muhlis b. Abdullah el-
Hindi tarafindan tezhiplenmistir. Miizehhip el-Hindji, bu eserin her bo-
liimiintin ilk dort sayfasinda farkh tezhip tasarimlar1 uygulamis; geo-
metrik diizenlemeler ile rimi motifleri 6n planda kullanmistir. Zemin
renklendirmesinde altin ile kirmizi, mavi, lacivert, yesil ve kahverengi
gibi renkler tercih edilmistir. Tezhipli alanlarin dis kenarlarinda,
Kur’an-1 Kerim tezhiplerinde oldugu gibi iri giil motifleri yer almigtir®
(Resim 1).

7 Zeren Tamindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali
Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, 2009), 246.

Zeren Tanind1, “Mevlana Celaleddin Rim1i’nin ve Sultan Veled’in Konya Mevlana Miizesin-
deki Eserlerinin Tezhipli Ilk Ornekleri” Mevidna Ocagi. Meviana nin Dogumunun 800. Yi-
lina Armagan, haz. Mehmet Bayyigit (Konya: Kombassan Vakfi, 2007), 163-164.
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Resim 1: Mevlana Miizesi 51, Mesnevi, 1278’

Donemin en fazla tercih edilen motiflerinin basinda, farkli bicimde
uygulanan rami motifleri gelmektedir. Ayrica egri ¢izgi anlamindaki
miinhani motifi de Selguklu tezhiplerinde fazlaca tercih edilmistir. De-
senlerde geometrik ge¢me ve zencerek tasarimlarina ¢okga yer verilmis
ve bu motifler donemin sembolii olmustur. Bes, alti, sekiz, on iki dilimli
yildiz merkezli geometrik desenlerin igerisi riimi motifleri ile doldurul-
mustur’®,

Tezhipli alanlarin hem motiflerinde hem de zeminlerinde en fazla
tercih edilen malzeme altin olmustur. Altin, ezilerek boya kivaminda
hazirlanarak siiriildiigii gibi varak halinde alana gore kesilip yapistirila-
rak da kullanilmigtir. Altinin yani sira lapis (lacivert) renk ¢ogunlukla
tercih edilirken mavi, kahverengi, kiremit kirmizis1 ve yesil dénemin
renkleri icerisindedir!’.

9 Necmi Tuna, Mevidnd Dergdhi ndaki Tezhipli Mesneviler, (Konya: Necmettin Erbakan Uni-
versitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2015), 42.

10 Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler, C.12 (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaynlari, 2002),
300.

11 Ali Fuat Baysal, “Tezhip Sanat1”, 442.
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Yazma igerisinde zahriye sayfalari tek veya karsilikl ¢ift sayfa olarak
hazirlanmistir. Bu sayfalar, kimi zaman tam sayfa tezhip edilmis; kimi
zaman ise mekik, madalyon ya da dikdortgen ¢erceve seklinde de tasar-
lanmistir. Tam sayfa zahriye sayfasi tezhiplerinin i¢ kismi geometrik bir
diizenlemeye sahip olmus ve bu geometrik alanlarin igerisi ¢ogunlukla
rimi motifleri ile bezenmistir. Bu alanin etrafim1 zencerek ve cedvel si-
nirlamaktadir. Serlevha sayfalar karsilikli tam sayfa tezhiplidir. Yazili
alanda yazi aralarina beyne’s-sutfr tezhibi yapilmistir. Stire basi ve bo-
liim basi ise dikdortgen alan olarak sinirlandirilmis ve tezhiplenmistir'2.

Doéneme ait yazma eserlerde, metin basliklar1 esas yaziya gore daha
iri yazilmigtir. Bu baslik yazisi iri yazilmasinin yani sira ¢ogu zaman altin
olup siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Baghk yazilarinin disinda ise ge-
nellikle Selguklu Dénemine 6zgii siiliis yazi tiirii tercih edilmistir .

1.2. Beylikler D6nemi Tezhip Sanat

Beylikler Doneminde kitap sanatlarin1 destekleyen ve sanatkarlar
himaye eden Karamanl ve Germiyanl Beyler olmuslardir'®. Bu siirecte
hazirlanmis tezhipli eserler, Selguklu islibunun devami olmakla bir-
likte cagdasi olan giiclii devletlerden ihanl ve Memldk sanatinin da et-
kisiyle sekillenerek, Beylikler Donemi tezhip {islibunun olusmasini
saglamigtir’®. Bu tezhip sanatindaki gelisim Osmanli Dénemi i¢in hazir-
ik asamasi niteligindedir.

Doénemi 6nemli tezhipli eseri Konya Mevlana Miizesi, 12 numaraya
kayith Karaman Beyi Halil b. Mahmid Karamani emriyle hazirlanan 714
(1314) tarihli Kur’an-1 Kerim’dir. Bu eserin miizehhibi Ya’k{ib b. Gazi
el-Konevi’dir'®. Tam sayfa zahriye ve serlevha tezhibi icerisi geometrik
desen, zencerek ve rimi motifleriyle bezelidir (Resim 2).

12 Hatice Aksu, Anadolu Sel¢uklu Tezhip Sanati ve Osmanli (Kldsik Donem) Tezhip Sanatinin

Mukayesesi, (Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans

Tezi, 1992), 50-51.

Yildiz Demiriz, “Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar”, Anadolu Uygariik-

lart Ansiklopedisi, C.5 (Istanbul: Millet Yaynlar1, 1982), 924.

Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanli Uygarligi 2 (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakan-

g1, 2004), 871.

Zeynep Demircan Aksoy, XIV. Yiizyil Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlari, (Istanbul:

Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2010), 447.

16 Fatma Cigek Derman, “Tezhip” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.41 (Istanbul:
TDV Yayainlari, 2012), 66.
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Resim 2: Mevlana Miizesi 12, Kur’an-1 Kerim, 714 (1314)7

Beylikler Donemi eserlerinin tezhiplerinde geometrik diizenleme,
zencerek, rimi ve miinhani motifi yogun tercih edilmistir. Dénemin
onemli 6zelligi Mogollarin da etkisiyle Anadolu tezyini sanatlarinda
1270 yilindan itibaren yogun tercih edilen bitkisel siislemelerin eklen-
mesidir. On dordiincii yiizyll eserlerinde geometrik diizenlemeli pafta
icleri rGimi motifi yani sira hatdyl grubu motifleriyle de bezenmistir.
Tezhipli alanlarda altin ve lacivert yaninda kirmizi, mavi, siyah, pembe,
turuncu ve beyaz renkler kullanilmistir’®. Serlevha tezhibinde yazi ara-
larina beyne’s-sutir tezhibi yapilmasi gelenegi devam edilmistir. Bu d6-
nemin Konya’da {iretilmis eserlerin ¢ogunlugunun bir bagka onemli
ozelligi ise biiyiik boyutlu olarak hazirlanmasidir®.

Sennur Atalay Varol, “Konya Mevlana Miizesi’'nde Bulunan “12” Envanter numarali Kur’an-
1 Kerim’in Tezhip Ag¢isindan Degerlendirilmesi”, Kalemisi, 4/8 (2016): 129.

Zeren Tanind1, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, 247.

Ayse Zehra Saym-Naci Bakirci, “Selguklu Emiri Celaleddin Karatay Adina Hazirlanan
Kur’an-1 Kerimler ve

Tezhipleri”, Selcuklu Emiri Celdleddin Karatay Arastirmalari, ed. Ahmet Cayci ve Ahmet
Yavuzyilmaz (Konya: NEU PRESS, 2024), 499.
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1.3. Erken Osmanli D6nemi Tezhip Sanat

Osmanli Dénemi biitiin sanat dallarinda oldugu gibi tezhip sanati
acisindan da oldukca dnemli bir yiikselisin oldugu dénemdir. Onceki
yiizyillardan gelen birikim, Osmanli Dénemi nakkashanesinde ¢alisan
sanatkarlar tarafindan tezhip sanatinin hep ileri gotiiriilmesi ¢abasi ile
yiikselmistir. Bagka bir deyisle bu donem igerisinde sanata ve ilme ve-
rilen deger ile sanatkarlar desteklenmis ve klasik Osmanl tezhip sana-
tinin olusmasi saglanmistir.

Resim 3: Siileymaniye Kiitiiphanesi 1025, En- Nihaye fi Garaibi’l-Hadis*

Osmanli tezhip tislibunun olusmasinda ilk 6nemli isim Fatih Sultan
Mehmed’dir. Sanata biiyiik onem veren Fatih, miizeyyen eser iiretimi-
nin belli bir kalitede olabilmesi i¢in Topkapi Sarayi’nda kurmus oldugu
nakkashaneye donemin en iyi sanatkarlar buraya toplamigtir. Nakkas-
hanenin bagina Ozbek asilli Baba Nakkas’1 atamis ve kendi 6zel kiitiip-
hanesi icin 6nemli hattatlarin eserlerinin tezhibini yaptirmistir. Déne-

20 Seher Asici, Fatih Devri Tezhip Uslibu, (Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, 2007), 110.
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min yazma kitaplarinda zahriye, baslik ve hatime sayfalari tezhiplenmis-
tir*!. Zahriye tezhiplerinde mekik ve dairevi formlu tasarimlar tek ba-
sina kullanilmigken, tam sayfa dikdortgen form igerisinde de yer almis-
tr.

Fatih Dénemi tezhiplerinde Baba Nakkas {islibunun yani sira
“Naif” olarak adlandirilan isltp ve Timuri Herat iislabu izleri de goriil-
mektedir®. Baba Nakkas {isltbu 6zellikleri basinda iri hatayi motifleri
gelir. Kivrik dallar iizerindeki bu hatayi motiflerinde kendi iistiine kat-
lanan tag yapraklari, ti¢ boyutlu goriinti hissi verir®. Naif {isltbu, altin
veya boya kullanilarak sade ve kiiciik bitkisel motiflerin kagit veya bo-
yali zemin {izerine uygulanmasidir. Zeren Tanindi, bu {islibun Muzaf-
feriler Doneminde Fars’da hazirlanan tezhiplerde ortaya ¢iktigini belir-
tir**. Timuri tslabu ise rGmi motifi agirlikli tezyinattir. Dis pervazda
klasik tezhip uygulanmis rimi motifli tasarimlarin icerisinde beyaz renk
iplik uygulanmasi bu {islibun 6nemli 6zelligidir. Bu iislupta desenler
oldukea kiiciik ve iscilik incedir.

Donemin tezhiplerinde ¢ogunlukla klasik tezhip teknigi uygulan-
mistir. Bu teknige uygun iretilen tezhiplerde dénemin 6zelligi ¢ivit ma-
visi kullanilmugtir. Oyle ki altin, civit mavisi renkten sonra dikkat cek-
mektedir. Ayrica parlak tonlardaki kirmizi, pembe, yesil, beyaz ve kah-
verengi renkler tezhipler icerisinde yer almigtir® (Resim 3).

Fatih Sultan Mehmed’den sonra padisah olan ve 1481-1512 yillar
arasinda hiikiim stiren Sultan II. Bayezid déneminde de tezhipte yeni-
likler devam etmistir?®. Bu donemde hem Fatih Devri tezhip 6zellikle-
rinin devam ettigi hem de Amasya’dan gelen sanatkarlar etkisiyle Tiirk-
men islibu eserlerin hazirlandig dikkat ¢eker. Tiirkmen iisliibu etkisi
ile hazirlanan eserlerde sadelik 6n planda olup altin daha fazla tercih
edilmistir?’.

2 Ali Fuat Baysal, “Tezhip Sanati”, 443.

22 Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (An-
kara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009), 306.

Fatma Cigek Derman, “Tezhip”, 66.

Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, 253.

25 Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, 313.

26 Banu Mahir, “Il. Bayezid Donemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilar1”,
Tiirkiyemiz, S.60 (1990): 4.

Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid Donemi”, Hat ve Tezhip
Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yayinlari, 2009), 330.

23
24

27
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Klasik devrin baslangici olarak kabul edilen II. Bayezid Donemi tez-
hiplerinde, Fatih Déneminden farkl olarak geometrik diizenlemenin
arttig1 ve simetrik tasarimlarin tekrar etmesi dikkati ¢ceker. Desen sade-
lesmis ancak motifler yine iri ve yuvarlak uygulanmistir. Altin ve laci-
vert renk kullanimi ise dengelenmistir?.

1.4. Klasik Osmanli Donemi Tezhip Sanati

Klasik tislibun en parlak déonemi Kanuni Sultan Siileyman (1520-
1566) zamaninda olmustur. Bu dénemde nakkashanenin basina Teb-
riz’den Amasya’ya gonderilen Bagdat’li sanat¢1 Sahkulu getirilmis ve bu
sanatkdr saz {islibunu ortaya ¢ikarmistir. Saz {isltibu eserlerde sivri
uclu motifler ve hangeri yapraklar, nar gibi meyveler, efsanevi ve tabiat
kaynakli hayvanlar yer almaktadir. Bu motifler sayfa icerisinde tek ola-
rak resimlendigi gibi fazlaca motifin yogun bir sekilde kullanimiyla da
tasarlanmigtir®.

Yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli bezeme sanatina yon veren sa-
natkar Sahkulu’nun 6grencisi oldugu bilinen Karamemi’dir. Karamemi,
saray bahgelerinin zengin rengarenk goriintiisii karsisinda derinden et-
kilenmis ve tabiattan aldig1 ilhamla bahce c¢iceklerini {islGplastirarak
kagida aktarmistir. Bahar dallari, giiller, karanfiller, laleler, siimbiiller
tezhip sanati icerisinde yaygin kullanim alani bulmustur®*® (Resim 4).

Osmanl klasik déneminde Kur’an-1 Kerimler basta olmak tizere®!
ilmi ve edebi eserler ile fermanlar nakkashanede miisterek bir ¢alisma
ile tezhiplenmistir. Nakkashanede Acem ve Tiirkmen sanatkarlar Tiirk
sanat gelenegini koruyarak s6z konusu eserleri klasik iislapta hazirla-
muglardir®>. Eserin 6nemine binaen igerisindeki tezhipli sayfa sayila-
rinda artis olmus, ayni tasarimlarin tekrarindan kagimilmigtir®®. Bir

28
29

Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid Dénemi”, 331.

Banu Mahir, “Osmanl Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza
Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayimnlari, 2009), 378-383.

30 A. Siiheyl Unver, Miizehhib Karamemi (Istanbul: Istanbul Universitesi Yaym, 1951), 5-6;
Giilnur Duran, “Kara Memi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Ya-
yinlari, 2001), 24/362-363.

Cigdem Onkol Ertung-iclal Bestav, “Fransiz Milli Kiitiiphanesinde Bulunan 482 Envanter
Numaral1 Mushafin Tezyini A¢idan Degerlendirmesi”, Konya Sanat Dergisi 3 (2020), 51.
Biisra Ayaz, Tarih-i Nigdristdn: 16.Yiizyil Safevisinde Kitap, (Ankara: Songag Akademi,
2025), 29.

33 Fatma Cigek Derman, “Osmanlida Klasik Dénem Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566)
Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yiizyil”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Oz-
can (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009), 344-347.

31

32
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yazma eserin igerisi zahriye, serlevha, unvan, koltuk, muska ve hatime
tezhibi yapilmis, Kur’an-1 Kerim tezhibinde ise zahriye ve serlevha say-
falarindan sonra stire ba$1 durak ve giil tezhibi uygulanmistir.

Resim 4: istanbul Universitesi Kutuphane31T 5467, Muhibbi Divany, Tlpklba31m

Osmanl klasik dénem tezhiplerinde desenlerde denge ve nispet
hem pafta hem de motif icerisinde yaziyla uyumlu hale gelmistir. Erken
dénemden itibaren kullanilan rimi motifi sarilma ve hurde rimi motif-
leri gesitleri eklenerek yogun kullanim alani bulmustur. Bu motif grubu
hatayi grubu ile biiyiikliik agisindan dengeli bir sekilde tasarimlar igeri-
sinde kendi helezonlar {izerinde yer almistir**. Ayrica Anadolu’da ilk
orneklerini erken Osmanli Doneminde gordiigiimiiz bulut motifi, desen
icerisinde 6nemli bir seviyeye gelmis, en giizel 6rneklerini sergilemis-
tir®.

3 Inci Ayan Birol, Tiirk Tezyini sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri (Is-

tanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2008), 45.
35 Aziz Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanli Sanatindaki ilk Ornekleri”, Divan: Disiplinlerarast
Calismalar Dergisi, 6 (1999): 225-234.
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Resim 5: Siileymaniye Kiitiiphanesi Laleli 16, Kur’an-1 Kerim?¢

On altina yiizyll tezhiplerinde altin ana malzeme olma 6zelligini ko-
rumustur. Farkl tonlardaki varak altinlar mat ve parlak olarak uygulan-
mugstir. Lapis lazuli tasindan elde edilen lacivert renk bu yiizyil icerisinde
altina en yakigan tonu ile kullanilmistir®’. Bu dénem tezyinatinda denge
ve nispet diisiincesi renk kullanimina da yansiyarak zeminde altin ve
lacivert renk neredeyse esit bir kullanim alan1 bulmustur. Ayrica motif-
ler sar1, kirmizi, turuncu, pembe, mavi gibi renk paletinin neredeyse
biitiin renkleri ile bezenmistir. Limonkiifii ve domates kirmizisi renkler,
Osmanli Dénemi milli renkleri olarak kabul edilmis 6zellikle cetvel-
lerde iplik rengi olarak kullanilmistir®®.

Dénemin motifleri lacivert zeminde klasik tezhip tekniginde, altin
lizerine altin olarak zerenderzer tekniginde ve s6z konusu yiizyilda kul-
lanilmaya baslanilan negatif tekniginde uygulama alani bulmustur. Ay-

36
37

Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, “Yazma Eserler” (Erisim 29 Agustos 2025).
Fatma Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yiizy1l”, Hat ve Tezhip
Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yayinlari, 2009), 343.

3 Ali Fuat Baysal, “Tezhip Sanati”, 444.
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rica yilizyilin ortasindan itibaren yogun tercih edilen farkl renk sulu al-
tinin golgelendirmesi ile yapilan halkar tezhibi de ¢okga tercih edilmis-
tir®®.

On yedinci yiizyll, tezhip sanatinda yenilik goriilmeyen bir devirdir.
Ozellikle ilk yarisinda iiretilen tezhiplerde on altinci yiizyil anlayisi de-
vam etmistir. Yiizyillin ortalarindan itibaren ise devletin i¢inde bulun-
dugu siyasi durum tezhip sanatina da yansimus, is¢ilik kalitesi ve renk
parlakliginda degisim yasanmaya baslanmistir. Altin, yogun kullanim
alani bulmustur. Lacivert renk ise eski parlakligini kaybetmis, daha so-
luk olarak uygulanmistir. Yogun tasarimlar yerini daha seyrek motifle-
rin devam ettigi desenlere birakmistir*.

1.5. Ge¢ Osmanli Donemi Tezhip Sanat

On altinci yiizyilin sonu itibariyle baslayan siyasi duraklama siireci
devaminda, on yedinci yiizyi1lin sonunda Osmanl devleti ilk defa biiytik
toprak kaybi yasamis, idarede 1slahat harekati baslatilmistir. III. Ahmed
déneminde Sadrazam Ibrahim Pasa, Avrupa’ya el¢iler gdndermis, Os-
manli ve Bat1 arasindaki yakinlagsma*' tezhip sanatina Bat1 tesirinin gir-
mesiyle neticelenmistir.

On sekizinci yiizyilin basinda klasik iislipta eserler {iretilmeye de-
vam etmistir. Bu donemde on yedinci yiizyll {islibu 6zensiz olarak uy-
gulanmustir. Desen igerisinde motifler sadelesmis ve ayn1 motifler art
arda dizilerek devam ederek tasarim igerisinde yer almistir. Kalite ola-
rak diislis gosteren farkli ton altinlar neredeyse tiim sayfa zemininde
kullanilmis ve altin iizerine yogun igne perdahi uygulanmistir. Duraklar
ayrintili ve biiylik olarak tasarlanmistir. Serlevha tezhibinde sayfa di-
zeni devam etmis ancak serlevha sayfasindan once gelen zahriye tezhibi
yapilma gelenegi kalkmistir*2. Karamemi tarafindan tezhip sanatina ka-
zandirilan ¢icek motifleri bu dénemde boyutlu boyanarak tasarimlar
icerisinde yogun kullanim alani bulmustur.

3 Fatma Cigek Derman, “Halkari”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1997), 15/365-366.

40 Zeren Tanmds, “Kitap ve Tezhibi”, 887-890.

41 Rifat Onsoy, Osmanli Batilhlasma Hareketleri ve Atatiirk Inkilaplari”, ERDEM 5/14 (1989):

366-367.

Zeren Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur’dn-

1 Kerim, ed. Miijde Unustas1 vd. (Istanbul: Antik A.S., 2010), 116-117.
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Resim 6: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiphanesi, H.918, 25b-26a%

Yiizyilin ilerleyen yillarinda Bati sanati etkisi artmis ve barok-rokoko
tislGbu tezhip sanatina girmistir. Gergege yakin resmedilmis ¢igekler {i¢
boyutlu boyama tekniginde canli renkler ile boyanmistir. Vazo, saksi
veya sepet icerisine yerlestirilmis ¢igeklerin yani sira kurdele ile baglan-
mis ¢igeklerin gévde ve yapraklar1 barok ve rokoko 6zelligi olan C veya
S bigimleri ile sekillenmistir** (Resim 6). Ayrica yiizyilin ikinci yarisi,
Stkife tarzinda tek veya buket halinde ¢icek kompozisyonlarin kaba bir
iscilikle uygulanmasi ile olusan Edirnekari tezyinat donemi olmustur.
Bu iislupta kitap kaplari, kubur kalemdanlar, yazi takimlari ve gekmece
gibi cesitli eserler tiretilmistir. Bu donemde Sahkulu ve Karamemi sanat
{islibunun takipgisi Ali Uskiidari tezyinat icerisinde énemli katkilarda

“ Aysegiil Durmus, “XVIIL ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanli Modernlesmesi-

nin Izleri: Osmanl Sarayinda Tiirk Rokokosu Usliibu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezarg-
radl1 Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah”, Milli Saraylar 22 (2022): 95.

4 Sule Aksoy, “Kitap Siislemelerinde Tiirk Barok ve Rokoko Uslubu”, Sanat Dergisi 6 (1977),
126-139.
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bulunmustur. Uskiidari, ¢icek resimleri ve saz yolu yapraklar ile Os-
manl ge¢ donemi igerisinde ¢ok sayida eser hazirlamigtir®.

On sekizinci yiizyilda baglayan barok-rokoko iisliibu on dokuzuncu
yiizyillda devam etmistir®. Dénemin 6nemli sanatkar1 Atdullah Efendi
rokoko tislibuna Osmanl karakterini kazandirmistir’. Cicek desenle-
rini tarama yontemiyle canl renklerle uygulamistir (Resim 6).

1.6. Cumhuriyet D6nemi Tezhip Sanat

Osmanl Devleti’'nin yikilmasiyla birlikte yirminci yiizyillin basinda
tezhip sanatinda durgunluk ve kargasa yasanmistir. Sanatin yeniden
ogretilmesi ve uygulanmasi adina 1914 yilinda Medresetii’l-Hattdtin ku-
rulmus ve {ilkenin en iyi sanatkarlar1 hoca olarak burada goreve basla-
mustir. Tezhip derslerini vermek icin Bahaddin Efendi ve Tugrakes Is-
mail Hakki Altunbezer gorevlendirilmistir. Cumbhuriyetin ilanindan
sonra Sark Tezyini Sanatlar Mektebi ad1 altinda bir siire egitime devam
edilmis, 1936 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde Tiirk
Tezyini Sanatlar Subesi adiyla agilmistir. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver,
Feyzullah Dayigil ve sonrasinda bdliime katilan Muhsin Demironat ve
Rikkat Kunt gibi sanatcilar ile Akademide tezhip sanatinda klasik anla-
yis yeniden baslamistir. Boliimiin bir donem kapatilmasinin ardindan
1976 yilinda Geleneksel Tiirk Sanatlar Kiirsiisii kurulmus ve bolim
1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi i¢inde
yer almigtir®®.

45 Ahmet Siiheyl Unver, Miizehhip ve Cicek Ressami Uskiidarly Ali ve Eserleri (Istanbul: Tege
Laboratuvari, 1954), 20-29; Giilnur Duran, A/i Uskiiddri Tezhip ve Rugani Ustadi, Cicek
Ressam (istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2008), 18.

46 Sadi Bayram, “XIV-XIX. Yiizy1l Vakfiyelerinde Tiirk Tezhip Sanatinin Geligimi, Bati Te-
sirleri ve Giiniimiizde Yorumlayanlar” Uluslararasi Dérdiincii Tiirk Kiiltiirii Kongresi (An-
kara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligr), 105.

47 Fatma Cicek Derman, “Tezhip (Ata Yolu)”, 66-67.

4 Fatma Cigek Derman, “Cumhuriyet Devrinde Tezhip Sanat1”, Yeni Tiirkiye 4/23-24 (1998):
3177; Faruk Taskale, “20. Yiizy1l Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan.
(Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, 2009), 417; Yunus Emre Celik, “Halim Efendinin
Dariilelhan Kiilliyatinda Yer Alan Celi Divani Yazilarmin Analizi”, ISTEM 23/45 (2025),
515-516.
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Resim 7: Kit’a, Hat: Nuri Korman-Tezhip: Muhsin Demironat*

Donemin tezhip sanatinda, yukarida adi gegen sanatkar ve hocalarin
cabalariyla klasik Osmanl tezhip iislibunun yeniden algilanmasi hedef-
lenmis ve bu anlayis dogrultusunda eserler hazirlanmistir. Bu anlays ile
Istanbul’un fethinin 500. y1ldéniimii miinasebetiyle hazirlanan Fatih
Divani,*® dénemin sanat anlayisini yansitan 6nemli bir ¢alisma olarak
one ¢ikmaktadir. Eserin tezhip tasarimlarinda, on altinc yiizyll klasik
Osmanli tezhip sanatinin temel usulleri esas alinmis; desenler zemini
boyali klasik tezhip ve halkari tekniklerinde uygulanmigtir.

Cumbhuriyet Dénemi ile birlikte yazma eser geleneginin yerini bii-
yiik dl¢lide matbu eserlerin almasi, tezhip sanatinin uygulama alanla-
rinda da belirgin bir déniisiime yol agmistir. Bu siirecte, daha 6nce
yazma eserler icerisinde yer alan zahriye, serlevha ve unvan sayfalari
gibi tezhipli bolimler, geleneksel sanatlarin devami niteliginde levha
tezhibi olarak ele alinmaya baslanmistir. Ayn1 donemde ayet ve hadis
metinlerinin yani sira Peygamber Efendimiz (sav)’in fiziksel ve ahlaki

49 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, “Sanal Sergiler” (Erigim Tarihi: 22 Haziran 2025).

50 Fatma Cigek Derman, “Cumhuriyet Devrinde Tezhip Sanat1”, 3179; Faruk Taskale, “20.
Yiizy1l Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir Bakanhig
Yaynlart, 2009), 429-431.
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ozelliklerini konu alan hilye tasarimlari da yogun bir sekilde hazirlanmis
ve tezhiplenmistir.”' (Resim 7).
2. Tezhip Sanatinda Cagdas Yaklasimlar
Cagdas kelimesi, “bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan;

752 polarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlama

cagcll, uygarca, asri, modern
ile cagdas sanatin tarifi, kendinden 6nce gelen geleneksel bi¢cim ve tek-
nige sahip sanat uygulamalarina karsi tepki olarak ifade edilmektedir.

Geleneksel ise “gelenege dayanan, gelenekle ilgili olan”>*

yani gelenek
kokiine baktigimiz zaman “yaptirim giicii olan kdiltiirel kalintilar, alig-
kanliklar”>* olarak tanimlanir. Bu dogrultuda, ¢agdas sanatin en biiyiik
ozelligi tamamen yeniye yonelis olarak kabul goriilse de geleneksel sa-
natlarimiz igerisinde ¢agdas uygulamalarda bu durum kabul edilemez.
Cagdas yaklasimlarda uygulama alani geleneksel sanatlarimiz oldugu
zaman, ge¢mige ait birikimin i¢inde bulundugu ¢agin sartlarina bagh ka-
linarak yeniden yorumlanmasi gerekmektedir. Baska bir deyisle, tarih-
sel izler ve ¢agdas yaklasimlar arasindaki baglantinin devam etmesi
Onemlidir.

Cagdas sanatin ortaya ¢iktig1 diisiinsel zemini anlayabilmek igin sa-
natin temellendirildigi anlama da bakmak gerekir. Hristiyanlik ve Isla-
miyet’in sanatsal anlatim bi¢iminde belirgin farklar vardir. Bu durum
“cagdas sanat” yorumunda olasi farklilig1 ortaya ¢ikarmaktadir. Hristi-
yan sanatinda, en soyut ve metafizik diisiinceler dahi ¢cogunlukla somut
gerceklik iizerinden aktarilmaktadir. Kilise merkezli gelisen bu sanat
anlayisinda, 6nemli olan 6geler insan merkezli bir bakisla elle tutulur
ve gozle goriiliir bicimde tasvir edilmis®; 6zellikle katedrallerdeki aza-
metli mimari diizenlemeler, ikonografik programlar, freskler ve heykel-
ler araciligiyla kutsal olan, bilingli bir sekilde sanatsal anlatima yediril-
mistir.>® Bu agidan Hristiyan sanatinda anlatilmak istenenin dogrudan
sunulmasi, kutsalin anlagilir kilinmasinin bir yolu olarak goriilmiistiir.

51 M. Ugur Derman, “Hilye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Istanbul: TDV Ya-
yinlari, 1998), 18/47-51.

32 Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, “Cagdas” (Erisim 18 Haziran 2025).

33 Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, “Gelenek” (Erisim 18 Haziran 2025).

4 Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, “Geleneksel” (Erisim 18 Haziran 2025).

55 Mazhar S. Ipsiroglu, Isldmda Resim Yasagr ve Sonuglart, (Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari,

2005), 10.

Ismet Esmeli, “Hiristiyanlik Tarihinde Kilise ve “Kilise” i¢in Kullanilan Metaforlar”, Tur-

kish Studies, 9/5 (2014), 957-964.

56
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Resim 8: Lale-i Himayun, Miinevver Uger 57

[slam sanatinda ise bu yaklagimin tam aksine kutsal olanin somut-
lastirlmasi reddedilmistir. islamiyet merkezli gelisen sanatsal anlayista,
onemli olanin maddi formlar araciligiyla temsil edilmesinden kaginilmis
ve sanatgl soyutlama yolunu tercih ederek gercegi birebir taklit eden
unsurlar bilingli olarak ortadan kaldirmistir. Bu yonelim, tevhid inan-
cinin bir yansimasi olarak,*® kutsalin dogrudan gosterilmesi yerine sem-
bollerle ifade edilmesini esas alir. Tezhip sanatina bakildiginda, kompo-
zisyon diizenlemeleri ve motifler bu anlayisin somut 6rneklerini figiira-
tif anlam yerine sembolik bir anlatim ile “Hakikat”i, yani Allah’1 bize
hatirlatma islevi {istlenmektedir®. Dolayisiyla Islam sanati, insani te-
fekkiire yonlendiren soyut bir anlatim {izerine sekillenmistir.

57 Uskiidar Kiiltiir Sanat, “Ardindan iz Birakanlar Sergisi” (Erisim 25 Haziran 2025).
8 Latif Tokat, “Kutsal ve Sanat”, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, 16/2 (2016), 13.
3 Mazhar S. Ipsiroglu, Isldmda Resim Yasag: ve Sonuglari, 10.
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Yirminci ylizyilin basindan itibaren Bati diinyas: teknik, bilim, en-
distri ve felsefe gibi alanlarda belirgin bicimde degisim yasamistir. Bu
degisim ile Bati’da ¢agin 6nemli iki temel unsuru ortaya ¢ikmistir. Bun-
lardan biri teknolojinin insan1 egemenligi altina almasi, digeri ise insa-
nin kendini, kendi bireyselligini ve diisiinme 6zgiirliigiinii koruma c¢a-
basidir. Bu Ggeler ¢agdas sanata yon vermistir®®. Ancak Bati diisiince
sisteminin Tiirkiye (Islamiyet)’de farkl sekilde yansimasi, sanat igeri-
sinde aymi sekilde ilerlemedigini gostermektedir. Oyle ki geleneksel sa-
natlarimiz ve 6zelde tezhip sanatinda besin kaynagini kiiltiirel 6geler
olusturmustur.
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Resim 9: Nefs, Giilnihal Kiipeli®

Glinlimiiz tezhip sanatinin ¢agdas yaklasim veya yorumlarina bakti-
gimiz zaman farkh bagliklar icerisinde degisim veya yenilik egilimleri

% Halil Akdeniz, Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) ve Tiirk Resim Sanatina

Yansimas: Uzerine Bir Arastirma, (Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti, Doktora Tezi, 1990), 5.

61 Oktay Hatipoglu-Celalettin Karatas, “Tezhip Sanatinda Giiniimiiz Arayislar1”, Sanat Der-
gisi 24 (2014): 60.
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dikkat cekmektedir. Bu egilimleri belirlerken temelde klasik tezhip egi-
timi almis sanatkarlarin yeni uygulama arayislari iizerinden tespitler or-
taya konulacaktir. Bu egilimlerden ilk dikkat ¢eken tezhip sanatinda an-
lam degisimidir. Tezhip sanati, matbaanin kullanilmaya baglanilmasina
kadar yazma eserlerin igerisinde zahriye, serlevha, unvan, hatime gibi
sayfalarda yer almistir. Bagka bir deyisle tarihsel siire¢ igerisinde s6z
konusu sanat, metni 6n plana ¢ikaran, metne eslik eden ve ona hizmet
eden bir slisleme bi¢imi olarak kullanilmistir. Kitap sanatlari igerisinde
yer alan bu sanat, on dokuzuncu yiizyll itibariyle levha olarak hazirlan-
maya baslanilmis ve duvarlarda yerini almistir. Cagdas uygulamalara
baktigimiz zaman tezhip sanati, bagimsiz bir anlati araci olarak kullanil-
maya baslanmustir. Oyle ki zahriye, serlevha gibi tezhipli alanlar, yazi
kenarlar1 veya tek basina motif temelli tasarimlar birer sembol haline
gelmigstir. Bir diger bakilmasi gereken husus tarihi siireg icerisinde ko-
lektif bir ¢alismanin iiriinii olan s6z konusu sanatta tasarimlari yapan,
tahrirleri ceken, cetvelleri ¢ceken ve zemin dolduran kisilerin farkli ol-
dugu bilinmektedir. Cagdas donemin ¢alismalarinda ise cogunlukla sa-
natkar her agamasiyla tek basina eser {iretmektedir. Bu degisim sanat-
karin eserine yiikledigi veya anlatmak istedigi anlami ortaya koymakta-
dir. Ornegin, Sehnaz Biger tarafindan tezhibi yapilmis levha tezhibi, ya-
zinin anlami ve 6nemiyle klasik tezhip anlayisindan farkli daha sembo-
lik bir kurguya sahiptir. Levha icerisinde yazili olan Ld Tahzen Innalldhe
Meand®® ayeti kerimesinin anlami “Uziilme, Allah bizimledir”. Peygambe-
rimiz Hz. Muhammet (s.a.v), Medine’ye hicret ederken Sevr Magara-
sinda bulunduklar1 sirada yaninda bulunan dostu Hz. Ebubekir’e bu
ayeti sdylemistir. Iste bu ayetin anlam ve muhteviyati sanatkarin ru-
hunda sekillenerek tasarima doniismiis ve fir¢asiyla sekil bulmustur
(Resim 9).

62 Diyanet sleri Baskanlig1, “Kur’an Yolu” (Erisim 3 Temmuz 2025).
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Resim 10: La Tahzen, Sehnaz Bicer5?

Tezhip sanati tarihi siireg icerisinde daha &nce bahsedildigi iizere
kitap sanatlar igerisinde yer almaktadir. Tanimu yapilirken ise kagit iize-
rine uygulan bir sanat oldugu vurgulanmaktadir. Gliniimiiz ¢agdas uy-
gulamalarinda teknoloji ve farkli malzeme alternatiflerinin ¢ikmasi so-
nucu s6z konusu sanatta yiizey ve malzeme deneyleri uygulanmaktadir.
Tezhip sanatinin levha olarak hazirlanmaya baslamasi ile beraber mu-
rakka gerilmesi ve uygulanacak kagidin geleneksel usulde nisasta ile ya-
pistirilmasi gerekmektedir. Bugiin klasik anlayista eser iireten Univer-
site biinyesindeki boliimler ve sanatkarlar bu uygulamay1 devam ettir-
mektedir. Bu asamada kagit boyamada geleneksel usulii teskil eden no-
hudi rengin yani sira dogada bulunan gesitli bitkiler (gelincik, ceviz ka-
bugu, papatya, ¢ay vb.) ile acgik ve koyu renkli tonlar elde edilmis ve
lizerine tezhip uygulamasi yapilmistir. Bu uygulamanin yani sira kiigiik
boyutlarda tasarlanmis boya makinasi (AirBrush) ile kontrollii bir kagit
renklendirme de gerceklestirilmektedir. Cagdas uygulamalarda gordi-

63 Sehnaz Biger Arsivi.
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glimiiz bu boyama teknigi sayesinde boyanin istenen yiizeye piiskiirtiil-
mesi ile tasarimda zemin rengi, renkleri veya kalip ile desen hazirlana-
bilmektedir. Bir diger gliniimiiz yiizey kullanimi ise tuval {izerine tasa-
rnimin uygulanmasidir. Farkl Slgiilere sahip tuvaller iizerine miizehhip
veya miizehhibe, denge ve ritim unsurlarinm sagladig, simgesel anlamlar
yiikledigi tasarimi aktarmaktadir. Bu asamada zemin renklendirme-
sinde klasik olarak dogada bulunan bitkilerden farkl olarak ¢ok cesitli
yeni denemelerin yapildigi malzemeler (sulu veya akrilik boya, algi, ni-
sasta vb.) tercih edilmektedir.

Teknolojinin ilerlemesi ile tezhip tasarimlari, vektorel ¢izim prog-
ramlarina aktarilmaktadir. Bu siireg, tasarimin eskiz halinin vektérel ¢i-
zime aktarilmasi veya dogrudan bilgisayar ortaminda tasarim yapilmasi
olarak uygulanmaktadir. Bilgisayar ortaminda hazir olan desenler UV
veya CNC makinasina aktarilarak uygulama asamasini en az siireye in-
dirmektedir. Bu cihazlar ile istenilen uygun bir malzeme iizerine dese-
nin ¢izimi, renklendirilmesi yapilabilmektedir.
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Resim 11: Ahlal, Dilek Yerlikaya®*

Tarihi siire¢ icerisinde Kur’an-1 Kerim basta olmak {izere ilmi ve
edebi eserler igerisinde yer alan tezhip sanati hem teknik hem de sem-
bolik bakimdan zengindir. Klasik tezhipli alanlarda motiflerin simetrik
olarak diizen icerisinde helezonlar iizerinde yer almasi Islam diisiince-
sindeki kozmik denge ve birlik ilkesini yansitmaktadir. Yirminci yiizyi-
lin sonlarindan itibaren 6zellikle bireysel sanat {iretimlerinin ve ¢agdas
sanat pratiklerinin yayginlasmasiyla birlikte tezhip sanati1 da yeni anlam
katmanlar kazanmigtir. Sanatkar ¢agdas yorum igerisinde giiniimiiz es-
tetik anlayis1 ve kiiltiirel birikimle tek bir motifi veya ¢esitli motifleri
(hatai, rGmi, ¢intemani, lale vb.) yeniden sekillendirmektedir. Burada
o6nemli olan sanat¢i, kullandigi motifi sadece bir siisleme 6gesi olarak
kullanmadan ayni zamanda bireysel bir anlatim aracina doniistiirmesi-
dir. Cagdas tezhip sanatgilari, tasarimda kullandig1 motif veya motifleri

% Dilek Yerlikaya Arsivi.
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kiiltlirel anlam ile harmanlayarak anlatmak istedigini izleyiciye sun-
maktadir. Anlatilmak istenen diisiince igerisinde motif, minimalist veya
daha da soyut forma biiriinerek yeniden anlam kazanmaktadir.

s

Resim 12: Muhammed Mustafa, Hat: Hiiseyin Giindiiz-Tezhip: Faruk Tagkale®

Tezhip sanatinin ¢agdas uygulanmasindaki bir diger yenilik ise di-
siplinler aras1 uygulama olarak belirtilebilir. Tezhip ¢alismas1 sadece
klasik uygulama ile simirli kalmayip grafik tasarim, video sanati, dijital
medya gibi farkli alanlarla da kullanilmaktadir. Klasik motifler veya
kompozisyonlar giinlimiiz Resim kiiltlir unsurlarinda yer almaktadir.
Ayni sekilde bazi tasarimcilar tezhipli alani tekstil ve moda alanina ta-
simaktadir. Boylece hem sanat degeri tasiyan eserlerin iiretilmesiyle be-
raber hem de modern tiiketim kiiltiirline tasima ¢abasi da s6z konusu
olmaktadir. Bu uygulamalar ile tezhip sanati1 ¢agdas kiiltiiriin bir pargasi
haline getiren dinamik bir sanat formu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica
glinlimiizde ¢agdas yorumlar ile tezhip tasarimlar1 cam, metal gibi per-
formans ylizeyine de tasinmaktadir.

% Faruk Taskale-Hiiseyin Giindiiz, Hat ve Tezhip Sanatlarinda Esmdii’iin-Nebi, Lale Dergisi

1/1 (2020), 68.
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Tezhip sanatinda ¢agdas egilim ve degisimlerin goriildiigli klasik
tezhip egitimi almis sanatkarlar bugiin nitelikli calismalar hazirlamak-
tadir. Isimlerini atlamamak icin tek tek zikretmedigimiz kiymetli sa-
natkarlar bulunmaktadir. Giiniimiizde ¢agdas uygulamalarda bireysel
calismalardan farkli olarak kolektif bir {iretimin yapildigi, gliniimiiz tek-
nolojisinden faydalanilan bir 6rnek olarak ulusal bir proje kapsaminda
hazirlanan “Istanbul Mushafi” yakin zamanda sahsimin da katkida bu-
lundugu tamamlanmis 6nemli bir eserdir. Cumhurbaskani Recep Tay-
yip Erdogan’in himayesinde Hattat Hiiseyin Kutlu 6nderliginde hazirla-
nan Kur’an-1 Kerim, 66 kisilik ekip ile 8 yilda tamamlanmigstir. 1500
yillik Isldm medeniyeti icerisinde Mushaf sanatlarini temsil eden ¢a-
lisma olarak tarif edilen eser, 10 ciltten olusmaktadir. Emevi, Abbasi,
Eyyiibi, FAtimi, Selcuklu, Memliik, Endiiliis, ilhanli, Tiirkmen, Timur,
Babiir, Safevi ve Osmanli Donemlerini temsil eden calismada her do-
nem kendi siisleme tarzi ve kurallarina sadik kalinarak tasarlanmistir.
Bu ¢alisma icerisindeki 6nemli olan konu, ¢agimiz teknolojilerinden fay-
dalanilmasidir. Klasik olarak hazirlanan bir eserin disinda, vektorel ¢i-
zimleri yapilan tasarimlarin kagit tizerine son teknoloji malzemeler ile
aktarimi yapilmustir. Her donemin tezhip kurallar1 uygulanan eserde
cagdas yaklagimlar kismi tasarim ve uygulama asamasinda teknolojiden
faydalanarak saglanmustir. Klasik teknik ve 6gretilerin giiniimiiz bilgi ve
teknolojisinde uygulanmasi olarak ifade edilebilir.
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Resim 13: Mail Kita Tezhibi, Orhan Dagl®®

Tabiidir ki bu bahsedilen ¢agdas yorumlarin nitelikli uygulamalari
oldugu gibi niteliksiz ¢alismalar1 da bulunmaktadir. Yanlhs veya estetik
durmayan uygulamalarda temel 6l¢iitiin motif ve tasarim bilgisi oldugu
diisiiniilmektedir. Klasik olarak temel egitimin saglam bir sekilde alin-
masl, 6zlimsenmesi olduk¢a miithimdir. S6z konusu bilgi birikimi ve te-
mel sanat egitimi unsurlarin bir arada olmasi ile nitelikli olarak ifade
edebilecegimiz calismalar ortaya cikacaktir. Bu agsamada Universiteler
icerisindeki Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, kamu kurum ve kuru-
luslarin destekledigi sanat atolyeleri veya serbest atdlyelerin egitiminde
geleneksel usulde egitimin verilmesi ve sonrasinda ¢agdas uygulamala-
rin desteklenmesi 6nemlidir.

Giinlimiiz teknolojisi ile bilgiye veya gorsele ulasim oldukga kolay-
dir. Oyle ki yapay zek4, istediginiz anlamin tasarimda anlatildig ve size
sizin istekleriniz dogrultusunda yine istediginiz form ve 6l¢iide tasarim-
lar sunmaktadir. Bugiin geleneksel sanatlarimiz i¢in bu durum ¢ok
miimkiin olmasa da oniimiizdeki yillarda yapay zekdnin daha da geli-
simi ile uygulamalarin yapilacagi miimkiin goriinmektedir. Ancak bir
eserin tasarimi yapilirken veya uygulama asamasinda 6nemli olan unsur
sanatkarin ruhudur. Ruh varsa eseri seyreden eserde verilmek istenen
anlami hisseder. Tezhibe bu agidan bakildig1 zaman estetik temellere

% Tiirkiye nin Ustalari, “Orhan Dagl” (Erisim 29 Eyliil 2025).
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bagl tasarimlarda uygulanacak yiizey, kullanilan renk ve fir¢a hareket-
leri bir biitiin olarak sanat eserinin anlam ve his boyutunu artirmakta-
dir.

Degerlendirme ve Sonug

Kitap sanatlan icerisinde yer alan tezhip sanati, Uygurlar Do-
nemi’nden itibaren gii¢lii devletlerin himayesinde her dénem gelisme
kaydetmistir. Orta Asya’dan Iran’a, oradan da Anadolu topraklarina
uzanan bu sanat, Selcuklular, Beylikler ve nihayetinde Osmanh Do6-
nemi’nde basta Kur’an-1 Kerim niishalari olmak tizere icerik olarak
farkli cok sayida eserde kendine yer bulmustur. Tezhip sanati, en parlak
donemini Osmanli Devleti’nin siyasi agidan en gii¢lii oldugu Kanuni
Sultan Siileyman Déneminde yasamistir. On yedinci yiizyildan itibaren
yasanan siyasi gerileme, tezhip sanatina da kademeli olarak yansimis;
Cumbhuriyet Déneminde duraklama hatta gerileme siirecine girmistir.
Ancak Cumbhuriyet sonrasinda dénemde, kiymetli sanatkarlarin ¢abala-
nyla klasik kaidelerin benimsendigi ¢alismalar yapilmis ve tabiri caizse
tezhip sanatinda bir canlanma siireci baglamistir. Giintimiizde ise klasik
kurallar1 bilen ve buna hakim olan sanatkarlar sayesinde, degisim ve
yenilik egilimleri ¢ercevesinde anlam boyutu olan eserler hazirlanmak-
tadir.

Cagdas sanatin geleneksel sanatlara yansimasi, Bati’daki ¢ikis kay-
nag ile ortiismemektedir. Cagdas sanat, ¢cogu zaman kendinden 6nce
gelen geleneksel bicim ve tekniklere kars1 bir durus sergiler. Geleneksel
kavramu ise kiiltiire ve gelenege dayanan bir iiretim bi¢imini ifade eder.
Bu acidan geleneksel sanatlarimiz i¢inde tamamen “yeniye doniis” an-
layis1 kabul edilemez. Bati merkezli ¢agdas sanatin Islim sanatlarina
yansimasinda, temel ayrimlar dikkate alinmahdir. [sldim sanatinin teme-
linde “mutlak giizeli aray1s” yer alir ve bu siirecte sembollerin rolii bii-
yliktiir. Tezhip sanatinin beslendigi kaynaklar, din temelli kiiltiirel 6ge-
lerdir. Bu nedenle ¢agdas sanat i¢cindeki tezhip uygulamalari da s6z ko-
nusu temeller dogrultusunda sekillenmektedir.

Giliniimiizde tezhip sanatinda ¢agdas yaklasimlar; anlam degisimi,
yiizey ve malzeme deneyleri ile farkli disiplinler i¢inde yer almasi sek-
linde uygulama alami bulmaktadir. Anlam degisiminin temelinde,
yazma eserlerdeki tezhibin matbaanin icadiyla birlikte zamanla levha
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formunda hazirlanmasidir. Bu siiregte, yaziya eslik eden tezhip uygula-
malar1 daha ¢ok birer sembol haline gelmistir. Bir diger yaklasim ¢agin
sundugu teknolojik imkanlar ve farkli malzeme alternatifleri sayesinde
tasarim uygulanacak zeminde veya tasarimda, yilizey ve malzeme deney-
leri yapilmasidir. Bu durum sanatkarlarin geleneksel uygulamalarin di-
sinda 0zgiin denemeler yapmasina imkan saglamaktadir. Ayrica tekno-
lojinin gelisimiyle birlikte kullanilan alternatif makineler hem tasarim
hem de uygulama asamalarinda yenilik¢i imkanlar sunmaktadir. Giinii-
miizde bilgiye kolay ulasilabilir olmasi, ¢agin gerektirdigi hiz ve tiiketim
kiiltlirti, tezhip sanatinin disiplinler arasi uygulamalarla yeni alanlarda
uygulanmasina yol agmistir. Bagka bir deyisle, klasik olarak kagit {ize-
rine uygulanan s6z konusu sanat; grafik tasarim, tekstil, cam, metal ve
hatta dijital medya gibi farkl yiizeylerde yer almaya baslamistir. Bu uy-
gulamalar ile tezhip sanat1 tasarim &geleri veya motifleri dinamik bir
sanat formu olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Tezhip sanatinin ¢agdas sanat uygulamalarinda desteklenmesi gere-
ken temel unsur, klasik tezhip egitimi almis miizehhip veya miizehhi-
belerin uygulamalaridir. Bugiin klasik kaideleri bilen ve bu temeller
lizerine tezhip iireten sanatkarlarin eserleri oldugu gibi ne yazik ki mo-
tif veya teknik bilgiden yoksun ¢aligmalar da bulunmaktadir. Cagimizin
icinde bulundugu bilgiye kolay erisim imkani nitelikli bilgi kadar nite-
liksiz bilgi veya gorsellere de maruz kalma riskini dogurmaktadir. Bu
asamada geleneksel usulde egitim almak ve tezhip sanatinin klasik te-
mellerine hakim olmak 6nemlidir. Bu temelin {izerine insa edilen biri-
kimle hazirlanan tasarimlarda ise ¢agdas yansimalarin yer almasi dogal-
dir ve gereklidir.

Kaynake¢a

Akdeniz, Halil. Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) ve Tiirk Resim
Sanatina Yansimast Uzerine Bir Aragtirma. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1990.

Aksoy, Sule. “Kitap Siislemelerinde Tiirk Barok ve Rokoko Uslubu”. Sanat Der-
gisi 6 (1977): 126-139.

Aksoy, Zeynep Demircan. XIV. Yiizyill Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlari. Is-
tanbul: Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora
Tezi, 2010.



56 | GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR

Aksu, Hatice. Anadolu Selguklu Tezhip Sanati ve Osmanli (Klasik Dénem) Tezhip
Sanatmin Mukayesesi. istanbul: Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1992.

Arseven, Celal Esat. “Tezhib”. Sanat Ansiklopedisi. 4: 1982-1986. Istanbul: Milli
Egitim Basimevi, 1952.

Asici, Seher. Fatih Devri Tezhip Usliibu. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, Gii-
zel Sanatlar Enstitiisti, Sanatta Yeterlik Tezi, 2007.

Asic, Seher. “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”. Hat ve Tezhip Sanati. ed. Ali Riza
Ozcan. 301-319. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2009.

Ayaz, Biisra. Tarih-i Nigaristdan: 16.Yiizyil Safevisinde Kitap. Ankara: Songag Aka-

demi, 1. Baski., 2025.

Bayram, Sadi. “XIV-XIX. Yiizyil Vakfiyelerinde Tiirk Tezhip Sanatinin Geli-
simi, Bat1 Tesirleri ve Giinlimiizde Yorumlayanlar”. Uluslararast Dordiincii
Tiirk Kiiltiirii. 103-108. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi, 1997.

Baysal, Ali Fuat. “Mushaf Tezyinatimin Tarihi icindeki Gelisimi”. Marife 10/3
(2010): 366-368.

Baysal, Ali Fuat. “Tezhip Sanat’”. Tiirk Islam Sanatlart Tarihi El Kitabi. ed. Ab-
diilkadir Diindar. 433-446. Ankara: Grafiker Yayinlari, 2019.

Birol, Inci Ayan. Tiirk Tezyini Sanatlarimda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesit-
leri. istanbul: Kubbealti Nesriyati, 2008.

Celik, Yunus Emre. “Halim Efendi’nin Dariilelhan Kiilliyatinda Yer Alan Celi
Divani Yazilarinin Analizi”. ISTEM 23/45 (2025): 509-536.

Demiriz, Yildiz. “Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiiciik Sanatlar”. Ana-
dolu Uygarliklart Ansiklopedisi. 5: 924. Istanbul: Milliyet Yaynlari, 1982.

Derman, Fatma Cicek. “Osmanlilar’da Tezhip Sanati”. Osmanli Devleti ve Mede-
niyeti Tarihi. Ed. Ekmeleddin Thsanoglu. C.2, 487-491. istanbul: IRCICA,
1994.

Derman, Fatma Cicek. “Cumhuriyet Devrinde Tezhip Sanat1”. Yeni Tiirkiye
4/23-24 (1998): 3177-3180.

Derman, Fatma Cicek. “Halkari”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 15:
365-367. istanbul: TDV Yayinlari, 1997.

Derman, Fatma Cigek. “Osmanli’da Klasik Dénem Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566): Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yiizyil”. Hat ve
Tezhip Sanat1. ed. Ali Riza Ozcan. 343-359. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Ya-
yinlari, 2009.

Derman, Fatma Cigek. “Tezhip”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 41:
65-68. Istanbul: TDV Yayinlari, 2012.

Derman, M. Ugur. “Hilye”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 18: 47-51.
Istanbul: TDV Yayinlari, 1998.

Doganay, Aziz. “Bulut Motifi ve Osmanh Sanatindaki ilk Ornekleri”. Divan:
Disiplinlerarast Calismalar Dergisi 6 (1999): 225-234.

Duran, Giilnur. “18. Yiizyil Tezhip Sanat1”. Hat ve Tezhip Sanati. ed. Ali Riza
Ozcan. 397-415. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009.

Duran, Giilnur. Ali Uskiidari Tezhip ve Rugani Ustddi, Cicek Ressami. Istanbul:
Kubbealti Nesriyati, 2008.



GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR | 57

Duran, Giilnur. “Kara Memi”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 24: 362-
363. Istanbul: TDV Yayinlar, 2001.

Durmus, Aysegiil. “XVIIL ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanl Mo-
dernlesmesinin izleri: Osmanli Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslibu ve Ser-
Miicellidan-1 Hassa Hezargradli Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah”. Milli
Saraylar 22 (2022): 80-99.

Ertung, Cigdem Onkol - Bestav, iclal. “Fransiz Milli Kiitiiphanesinde Bulunan
482 Envanter Numarali Mushafin Tezyini A¢idan Degerlendirmesi”.
Konya Sanat Dergisi 3 (2020): 49-63.

Esmeli, ismet. “Hiristiyanhk Tarihinde Kilise ve “Kilise” i¢in Kullanilan Meta-
forlar”. Turkish Studies 9/5 (2014): 953-966.

Hatipoglu, Oktay - Karatas, Celalettin. “Tezhip Sanatinda Giinlimiiz Arayis-
lan”. Sanat Dergisi 24 (2014): 53-62.

Ipsiroglu, Mazhar §. Isldimda Resim Yasagi ve Sonuglar1. istanbul: Yap1 Kredi Ya-
yinlari, 2005.

Kiipeli, Giilnihal. “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid Dénemi”.
Hat ve Tezhip Sanati. ed. Ali Riza Ozcan. 321-341. Ankara: Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009.

Mahir, Banu. “II. Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanl Tezhip Sanatina
Katkilan”. Tiirkiyemiz 60 (1990): 4-13.

Mahir, Banu. “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”. Hat ve Tezhip Sanati.
ed. Ali Riza Ozcan. 379-395. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayin-
lar1, 2009.

C)nsoy, Rifat. “Osmanh Batililasma Hareketleri ve Atatiirk inkilaplar1”. ERDEM
5/14 (1989): 365-368.

Ozcan, Sehnaz Biger. Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni. istanbul: Marmara Uni-
versitesi, Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisli, Doktora Tezi, 2010.

Ozcan, Yilmaz. “Tiirk Tezhip Sanat1”. Tiirkler. 12: 300-307. Ankara: Yeni Tiir-
kiye Yayinlari, 2002.

Sayin, Ayse Zehra-Bakirci, Naci. “Selguklu Emiri Celaleddin Karatay Adina Ha-
zirlanan Kur’an-1 Kerimler ve Tezhipleri”. Selguklu Emiri Celaleddin Kara-
tay Arastirmalart. ed. Ahmet Cayci-Ahmet Yavuzyillmaz. 477-502. Konya:
NEU PRESS, 2024.

Tanindi, Zeren. “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”. Hat ve Tezhip Sa-
nat. ed. Ali Riza Ozcan. 243-281. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhg
Yayinlari, 2009.

Tanindi, Zeren. “Kitap ve Tezhibi”. Osmanli Uygarligi. 2: 865-891. Ankara: Kiil-
tlir ve Turizm Bakanligi, 2004.

Tanindi, Zeren. “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”. 1400. Yi-
linda Kur’dn-1 Kerim. ed. Miijde Unustasi vd. 90-121. istanbul: Antik A.S.,
2010.

Tanindi, Zeren. “Mevlana Celdleddin Rimi’'nin ve Sultan Veled’in Konya
Mevlana Miizesindeki Eserlerinin Tezhipli ilk Ornekleri”. Mevldna Ocagi:
Mevlana’nin Dogumunun 800. Yilina Armagan. haz. M. Bayyigit. 163-177.
Konya: Kombassan Vakfi, 2007.



58 | GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR

Taskale, Faruk. “20. Yiizy1l Tezhip Sanat1”. Hat ve Tezhip Sanati. ed. Ali Riza
Ozcan. 417-435. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 2009.

Taskale, Faruk - Giindiiz, Hiiseyin. “Hat ve Tezhip Sanatlarinda Esmaii’iin-
Nebi”. Lale Dergisi 1/1 (2020): 64-72.

Tokat, Latif. “Kutsal ve Sanat”. Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi 16/2
(2016): 9-22.

Tuna, Necmi. Mevldnd Dergahi’'ndaki Tezhipli Mesneviler. Konya: Necmettin Er-
bakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2015.

Unver, A. Siiheyl. Miizehhib Karamemi. istanbul: istanbul Universitesi Yayini,
1951.

Unver, A. Siiheyl. Miizehhip ve Cicek Ressami Uskiidarli Ali ve Eserleri. istanbul:
Tege Laboratuvari, 1954.

Varol, Sennur Atalay. “Konya Mevland Miizesi'nde Bulunan “12” Envanter
numrali Kur’an-1 Kerim’in Tezhip Ac¢isindan Degerlendirilmesi”. Kale-
misi 4/8 (2016): 107-140.

internet Kaynaklar

Diyanet Isleri Baskanligi. “Kur’an Yolu”. Erisim 3 Temmuz 2025. https://ku-
ran.diyanet.gov.tr.

Mubhsin Demironat Sanal Sergisi. “Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi”.
Erisim 29 Haziran 2025. https://sanal-sergi.msgsu.edu.tr/muhsin-de-

mironat/.
Tirk Dil Kurumu. “Giincel Tiirk¢e Sozliik”. Erisim 18 Haziran 2025.
https://sozluk.gov.tr/.

Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi. “Yazma Eserler”. Erisim 29 Agus-
tos 2025.  https://yazmanadir.yek.gov.tr/Home/ShowLink? LINK _
CODE=155.

Tiirkiyenin Ustalar1. “Orhan Dagh”. Erisim 29 Eyliil 2025. https://turkiyeni-
nustalari.org/tr/ustalar/tezhip-sanati/orhan-dagli.

Uskiidar Kiiltiir Sanat. “Ardindan iz Birakanlar Sergisi: Miinevver Ucer”. Eri-
sim 25 Haziran 2025. https://www.uskudarkultursanat.com/sergileri-
miz/ardinda-iz-birakanlar/tezhib/munevver-ucer.



GELENEKLi SANATLARDA CAGDAS DEVAMLILIKLAR VE GELENEKLI
OLANIN ZAMANSIZLIGI

Dr. Biisra BULADI’

“Gelenek kiillere tapmak degil, atesi canli tutmaktir.”
Prof. Dr. Ugur Derman*

Sanat, geleneksel ilke ve degerlerin ifadesi olarak kendini ortaya ko-
yan bir alandir. Sanat gorsel ve isitsel {iretim bi¢cimlerini kapsar. Sanat
bunlarin yanm sira toplumsal baglamda duygu ve anlamin disavurumu
olarak da degerlendirilebilir. Geleneksel sanatlar olduk¢a genis bir yel-
pazeye sahiptir. Mimari, siir, giyim, tasvir, tezhip, hat ve giindelik ya-
sam objeleri gibi farkl alanlar igerir. Sanat, soyut ve bagimsiz bir etkin-
lik olmanin 6tesinde, yasamin anlam boyutuna dogrudan hitap eder. Sa-
nat, yalnizca estetik bir {iretim alam degil, ayn1 zamanda bireysel ve ko-
lektif tecriibenin mekansal ve kiiltiirel olarak somutlagmis bir bicimi
olarak ortaya ¢ikar. Bicimsel giizellik arayisi, ontolojik ve kozmik di-
zeylerle giiclii bir iligki kurar. Sanat, prestijli bir estetik mirasin tasiyi-
ciligi islevini tstlenir.?

Gelenekli sanatlar, ortaya ¢iktiklar: toplumun yasamina ve diizenine
uyum saglar. Her medeniyetin kendi estetik anlayis1 vardir ve sanat bu
anlayisa gore sekillenir. Sanat yalnizca nesneleri giizellestirmekle kal-
maz; hayatin her yoniinde hissedilen bir atmosferi ve deneyimi de yan-
sitir. Bu nedenle, gelenekli sanat, kiiltiirel bellek ile estetik kurallarin
birlikte iiretildigi bir yapi olarak tanimlanabilir. Osmanli’da Hassa Mi-
marlar Ocag) ve Cemaat-i Nakkasan gibi sanat¢i topluluklarinda benim-
senen anlayis ve aktarilan uygulamalar, donemin estetik anlayisinin te-
melini olusturur. Usta-girak iliskisine dayanan egitim sistemi, zamanla
ortak bir tislup olusmasini ve yerel liretimin merkezi estetik kurallarla
uyum icinde gelismesini saglar. Uretim siireci yalnizca teknik bilgi ve
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beceriyi aktarmakla kalmaz; ayn1 zamanda bir toplumun veya kiiltiiriin
bakis agisini, degerlerini ve estetik anlayisini da yansitir. Bu sayede tek-
nik ustalik ile kiiltiirel kimlik i¢ ice gecer ve estetik miras “siirekli ve
zamansiz” bir nitelik kazanir?; yani sadece belli bir déneme ait olmayip,
farkli zamanlarda da anlamini koruyan bir deger ortaya ¢ikar. Zaman-
sizlik iki boyutta kendini gosterir: bicimsel ve sembolik.

Bicimsel siireklilik, gelenekli sanatlarda tekrar eden geometrik de-
senler, motiflerin evrensel yapisi ve tekniklerin korunmasiyla ortaya ¢i-
kar. Bu siireklilik, zaman i¢inde degismeyen bir estetik ilke haline gelir.
Diger yandan, siirekliligin sembolik boyutu, sanatin anlam ytiklii yanin
ifade eder. Gelenekli sanat, evrenle simgesel bir bag kurar ve ritiiel bir
deneyim yaratir. Bu siirecte hem gorsel hem de diisiinsel katmanlar olu-
sur; izleyici, yani sanati deneyimleyen kisi, zamanin 6tesinde bir dene-
yim yasar. Bicimsel ve sembolik yonler birbirini tamamlayarak, giinii-
miiz sanat¢ilarina ilham verir ve zamana karsi koyan estetik bir evrenin
olusmasini saglar.

Gelenekli sanatin kapsamini ve sinirlarini netlestirmek amaciyla
Nasr’in ontolojik-yasam odakli tanimlamasi ile Schuon’un kozmik dii-
zen ve bigimler diinyasindaki somutlasma yorumunu anlamak 6nemli-
dir. Seyyid Hiiseyin Nasr’a gore* geleneksel sanat, ilahi kokenli ilke ve
Olciitlerin rehberliginde mimariden siire, giyim kusamdan giindelik
esya liretimine kadar uzanan genis bir yelpazede ortaya konan faaliyet-
ler biitiiniidiir. Geleneksel toplum yapilarinda sanat ile zanaat arasinda
keskin bir ayrim ya da ¢atisma s6z konusu degildir. Baska bir deyisle,
geleneksel yasam biciminde her eylem kutsal ilkeler dogrultusunda ger-
ceklestigi icin sanat da bu biitiinsel yapinin ayrilmaz bir pargasi olarak
degerlendirilir. Bu baglamda sanat, kendisi i¢in yapilan soyut bir etkin-
lik degil; dogrudan yasamun i¢kin ve anlam yiiklii bir yontidiir.

Frithjof Schuon’a gore® geleneksel sanat, evren diizenin ve evrensel
hakikatlerin bigimler diinyasinda somutlagmasidir; bu somutlagma ise
ait oldugu medeniyetin kendine 6zgii tislubu ¢ercevesinde gerceklesir.
Bu yaklasim dogrultusunda geleneksel sanat, yalnizca estetik bir tiretim
alani degil, ayni zamanda varolusun tiim boyutlarini kusatan bir tecriibe

3 Aziz Doganay, “Geleneksel Sanatlarda Gelenek ve Gelecek,” Prof. Dr. Sel¢uk Miilayim Ar-

magani i¢inde (Istanbul: Lale Kitabevi, 2015), 285.

Seyyid Hiiseyin Nasr, Makaleler 2, gev. Sehabettin Yalgin (Istanbul: Insan Yaynlari,

1997), 25.

5 Frithjof Schuon, Dinlerin Askin Birligi, ¢ev. Yavuz Keskin (Istanbul: Ruh ve Madde Yayin-
lar1, 1992), 71.
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alanidir. Sanat, boyle bir diinyada sadece belli nesnelerde degil, hayatin
tiim katmanlarinda hissedilen ve yasanan bir atmosfer olarak ortaya ¢i-
kar.

Seyyid Hiiseyin Nasr ve Frithjof Schuon, sanata benzer bir perspek-
tifle yaklagsalar da tizerinde durduklar1 niianslar farklidir. Nasr, gele-
neksel sanatin ilham kaynaginin ilahi oldugunu savunur ve bu nedenle
sanatin hayatin her alanina (mimari, miizik, resim ve giindelik yasama)
yansidigini vurgular. Schuon ise sanati, evrenin diizenini ve estetigini
yansitan bir ayna olarak goriir; ancak sanatin yalnizca giizel seyleri ifade
etmedigini, ayn1 zamanda hayati deneyimlemenin bir yolu oldugunu be-
lirtir. Her iki diisiiniir i¢cin de bu deneyimleme bi¢imi farkli sekillerde
gerceklesir ve sanatin anlamini derinlestirir.

Geleneksel sanatin nesilden nesile aktarilmasi ise usta-cirak iliski-
siyle olur. Bir sanatgi, kendisinden 6ncekilerin bilgisini 6grenir, onun
tizerine kendi yorumunu katar ve bu bilgiyi bir sonraki kusaga aktarir.
Bu sayede kiiltiirel hafiza ve sanat birikimi korunur. Bu bakis agisi, ge-
leneksel sanat ile modern sanat arasindaki iliskiyi anlamamiza da yar-
dima olur. Geleneksel olanla modern olan arasindaki bu etkilesim, gii-
nlimiiz sanati i¢in yeni fikirler ve imkanlar sunar. Ozetle, sanat sadece
glizel goriintiiler yaratmak degil, ayn1 zamanda bir hayat goriisiini,
inanci ve kiiltiirii ifade etme bigimidir.

Seyyid Hiiseyin Nasr, geleneksel sanatin ilahi kdkenli ilke ve oOlgiit-
lerin rehberliginde genis bir yasam alanini kapsayan bir insan etkinligi
olarak konumlandirir®; Frithjof Schuon ise bu estetik iiretimin kozmik
diizenin bigimler diinyasindaki somutlasmasini vurgular.” Ortak payda
olarak, her iki yaklasim da sanatin yalnizca estetik tiretim olmadigini,
ayni zamanda varolusun tiim boyutlarini kusatan bir tecriibe alani oldu-
gunu One siirer. Farkliliklar ise, bu deneyimin hangi dlgiitler ve kurum-
sallasmalar iizerinden ifadelendigine dair odaklarda kendini gosterir. Bu
baglamda kiiltiirel bellek ve siirdiiriilebilir estetik miras kavramlari, us-
talik-cirak gelenegi, tislup biitiinl{igli ve arsivlesme siiregleri araciligiyla
korunur. Bu gergeve, gelenek ile modernizm arasindaki gerilim ve etki-
lesimi de sorgulayarak, ¢agdas doneme agilan kavramsal ve gorsel ola-
naklar1 tartismaya olanak verir.

¢ Nast, Makaleler 2, 25.
7 Schuon, Dinlerin Askin Birligi, 71.
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Gelenekli sanatlar, belirli bir doneme ait olsalar da tasidiklar1 anlam
ve bi¢im zenginligi sayesinde zamansiz bir karakter kazanir. Bu sanat-
lar, hem bigimsel stireklilikleri hem de kiiltiirel ve ruhsal boyutlariyla
cagdas sanatin ilham aldigi temel kaynaklar arasinda yer alir. Gelenek,
sanatin degerlerini, estetik kurallarini ve anlamini belirleyen bir ¢erceve
sunar; ayni zamanda ge¢misle olan bagin korunmasina ve sanatin ¢ag-
lara tasinmasina imkan verir.

Sanat, bu koklii zemin tizerinde kutsallikla iliskisini koparmadan
cagdas zamani yorumlayabilir ve gelecege yonelir. Boylece gelenekli sa-
natlar, hem koklerini korur hem de her dénemin ruhuna uyum saglaya-
rak estetik bir siireklilik ve zamansizlik kazanir. Bu zamansizlik yalnizca
bicimsel tekrar anlamina gelmez; anlamin, estetigin ve ruhun nesiller
boyu aktarilmasinin bir gostergesidir. Ornegin, gelenekli sanatlarda
kullanilan geometrik desenler, zamana direngli bir diizen ve anlam bii-
tlinligii olusturur. Bu sanatlar, cesitlilik ve sonsuzluk icinde birligi te-
mel alir; ¢coklukta birligi (kesrette vahdeti) 6ne cikarir ve harmonik bir
yap1 kurar. Dolayisiyla hem bigimsel hem de anlam agisindan zamana
meydan okuyan bir diizen ortaya koyar ve evrensel degerlerini her do-
neme tasir.

1.1. Kiiresel Akiglar ve Sanatin Zamansizhig

Giliniimiizde modernlesme ve kiiresellesme etkisiyle geleneksel sa-
natlar farkli sekillerde karsimiza ¢ikiyor. Homi K. Bhabha'nin kiltiirel
melezlesme kurami, bunun sadece eski ve yeni unsurlarin karismasi de-
gil, ayni1 zamanda giic iliskilerinin degistigi bir siire¢ oldugunu gosterir.
Sanat pratiklerinde bu durum, siirekli bir karsilagsma ve yeniden yorum-
lama siireci yaratir; tarih ve diinya goriisleri bu siirecte bir araya gelir.
Bu baglamda kuramsal cerceve, melezlesme ile hakikat arasindaki diya-
log tizerine kuruludur. Bhabha’nin “li¢iincli mekan”?® ve gecisken kim-
lik kavramlari, sanatta yeni ifade bicimlerinin ortaya ¢ikmasini ve tarih
ile farkli diinya goriislerinin birlikte islenmesini miimkiin kilar.® Mar-
tin Heidegger ise sanati, varligin gercekligini ortaya ¢ikaran ve zamansiz
bir agilim sunan bir alan olarak goriir; bu sayede sanat sadece ge¢gmisin

8 Homi Kharshedji Bhabha, The Location of Culture (London: Routledge, 1994), 223-225.
Oya Akovali, Metropol Kentte Kiiltiirel Melezlesmenin Mekdnsal Yansimalarin Istanbul—
Sapanbaglart Mahallesi Uzerinden Okumak (Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanat-
lar Universitesi, 2021), 31.
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bir mirasi olarak kalmaz, ayn1 zamanda zaman Otesi yeni olanaklar ya-
ratabilir. '° Bu iki yaklasim, diisliniirler arasinda bir koprii olusturur:
Mesele melezlesme ile ge¢misi yeniden {iiretirken, hakikatin agilimi iz-
leyici ve toplumsal pratiklerle birlikte ¢ogalir. Boylece geleneksel form-
lar ile cagdas uygulamalar arasindaki gerilim, yalnizca bir ¢atisma degil,
ortak {iretim ve diyalog icin bir firsat anlamina gelir. '' Boylece hem
farkl kiiltiirel etkiler hem de varligin hakikati, sanat yoluyla hem estetik
hem de anlam agisindan yeniden kesfedilmis olur.

Diisiiniirler arasindaki bu tartisma, Benjamin’in ‘aura’ kavramu iize-
rinden ele alinarak, teknolojik yeniden iiretim ¢aginda uygulamali bir
koprii kurulmasina olanak tanir. Benjamin’e gore, sanat eserlerinin ¢o-
galtilabilmesi ve mekanik olarak iiretilebilmesi, onlarin 6zgiinliigiinden
uzaklasmasina yol acar. Ancak bu durum, eserlerin daha fazla insan ta-
rafindan goriilmesini saglar ve sanatin toplumsal ve politik rollerini ye-
niden sekillendirir. Farkl kiiltiirlerin ve dijital ortamlarin etkisiyle or-
taya ¢ikan bu siireg, yeni gorsel tarzlarin ve performans bigimlerinin
dogmasina zemin hazirlar; boylece eserler, farkli katmanlar ve anlam-
larla zenginlesir.

Heidegger’in hakikatin acgiga ¢ikmasi fikri ile Benjamin’in eserlerin
cogaltilabilirligi yaklasimi karsilastirildiginda, tekil ve ¢cogaltilabilir eser-
ler arasindaki farkin sadece estetik degil, toplumsal ve politik boyutlar
da oldugu goriiliir. Boylece sanat, varligin ortaya ¢ikmasim siirdirir-
ken, teknolojinin getirdigi yeni alanlarda farkliliklarin ve cesitliligin go-
riiniir olmasini saglar. '?

Bu baglamda, Gadamer’in “ufuklarin kaynasmasi” fikri, farkl kiiltii-
rel ve tarihsel bakis agilar1 arasindaki etkilesimin sanatin anlamini ya-
ratmada ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.”> Anlama siireci, ge¢mis
geleneklerle farkli bakis agilar1 arasindaki diyalog sayesinde derinlesir
ve bu da sanat eserinin izleyiciyle kurdugu bagi gii¢lendirir. Bhabha’nin

Martin Heidegger, The Origin of the Work of Art, ¢ev. Julian Young ve Kenneth Haynes
(London: Routledge, 2002), 76.

Martin Heidegger, Der Ursprung des Kunstwerkes, mit einer Einfihrung von Hans-Georg
Gadamer und der ersten Fassung des Textes (Frankfurt am Main: Klostermann, 2012), 34-
43.

12 Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction,” llluminations
icinde, cev. Harry Zohn (New York: Schocken, 1968), 92.

Feysel Tascier, “Gadamer’in Diyalektik Hermeneutigi,” Dokuz Eyliil Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi 4, no. 2 (2017): 37-52.

11
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“lictincti alan” fikriyle uyumlu olarak, bu tiir bir diyalog farkl bakis aci-
larini bir araya getirir ve anlamlarin yeniden olugsmasina imkan tanir.
Izleyici ile eser arasindaki bu iliski, sabit bir hakikatten ¢ok, siirekli de-
gisen ve gelisen bir siirectir. Melezlesme burada yalnizca bir tarz degi-
sikligi degildir; izleyicinin katilimini artirir, iletisimi gili¢lendirir ve farkli
bakis acilarini bir araya getirerek ortak anlami ¢ogaltir. Sonug olarak,
eski ve yeni sanat bi¢gimlerinin etkilesimi, eserin anlamini genisletir ve
sanatin hayatla kurdugu bag: derinlestirir.

Kiiresellesme, bu tartismay farkli bir boyuta tasir. Arjun Appadu-
rai’nin Modernity at Large adli calismasinda, kiiltiirel akiglarin ve kimlik-
lerin nasil ¢cok katmanl ve hareketli oldugunu acgiklamak i¢in ethnosca-
pes, mediascapes, technoscapes, finanscapes ve ideoscapes kavramlari
kullanilir.’* Diaspora hareketleri ve medya akislar, farkh kiltiir ve uy-
gulamalarin bir araya geldigi ve melezlesmenin giinliik hayatta goriiniir
hale geldigi alanlar yaratir.

Bu durum, Bhabha’'nin fikirlerini kiiresel 6l¢ekte destekler; gelenek-
sel sanat bicimleri ile cagdas uygulamalar arasindaki gecisler sadece es-
tetik degil, ayn1 zamanda politik ve sosyal etkiler de tasir. Bourriaud’nin
relational aesthetics yaklasimiyla birlikte diisiiniildiigiinde, sanatin top-
lumsal iligkiler i¢inde nasil ¢alistigl ve izleyici ile sanat¢i arasindaki et-
kilesimin eserin anlamini nasil sekillendirdigi daha net anlagilir. Boylece
melezlesme, sanatin iiretim siire¢lerinde ¢ok katmanh bir hakikat aci-
limu iiretir; bu siirecte geleneksel formlar, katiimci ve ortak iiretim pra-
tikleriyle yeniden anlam kazanur.

Bu kiiresel etkilesimler ve kiiltiirel akislar, kimliklerin sabit olmadi-
g ve siirekli olarak yeniden sekillendigini gosterir; iste bu ylizden
Stuart Hall’'un kimlik anlayisi, sanatin ¢ok katmanl ve degisken doga-
sin1 anlamada 6nemli bir perspektif sunar. Stuart Hall’'un ¢aligmalarina
gore kimlikler sabit degildir; zamanla ve bulundugumuz kosullara gore
degisir ve ¢ok yonlidiir. Bu nedenle sanat, sadece tek bir kiiltiire ait
olarak goriilmemelidir. Kimlikler siirekli olarak tartisilir ve yeniden se-
killenir. Go¢gmen ve farkl kdkenlere sahip insanlarin kimlikleri diisii-
niildiigiinde, sanat da farkliliklar ortaya cikaran ve siirekli degisen bir
alan olarak anlasilabilir. Bu bakis agisi, geleneksel sanat bigimleri ile
modern uygulamalar arasinda yeni baglantilar kurmamiza yardime olur

14 Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization (Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1996), 22.
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ve sanatin, insanlarin kimliklerini ve toplumsal iliskilerini ifade etmede
6nemli bir rol oynadigini gosterir. '*

Geleneksel formlar, zaman ve mekanlar karsisinda direnir goriine-
bilir; ancak bu direnis, melezlesmenin ve kiiresel diyalogun tasidig: ya-
ratict potansiyeli bosa c¢ikarmaz. Heidegger’in varlik acilimi ile
Bhabha’'nin melezlesmesi arasindaki diyalog, sanatin yalnizca “ge¢misin
miras1” olarak kalmamasi gerektigini gosterir; ayni zamanda ge¢misin
ve geleneklerin, ¢cagdas pratikler {izerinden siirekli yeniden kurulmasi-
dir. Benjamin’in tiretim bi¢imi ile Gadamer’in diyalog temelli anlama
siireci birlikte ele alindiginda, ¢ogaltilan {iretimin toplumsal ufuklari
nasil genislettigi ve bu ufuklarin yeniden nasil birlestigi anlagilir.'® Ap-
padurai’nin kiiresel akislar1 ve Bourriaud’nin relational aesthetics’i, sa-
natin toplumsal ve politik yasamla kurdugu iligkileri goriiniir kilar;
Hall’un kimlik dinamikleri ise bu iligkilerin hangi kimlik konfigiiras-
yonlari iizerinden anlam kazandigini gosterir. Boylece sanat, geleneksel
formlarin zamana direnci ile cagdas pratiklerin ¢ogul yapanaciklarini bir
araya getirir.

Tiim bu kiiresel ve kiiltiirel etkilesimler, sanatin sadece ge¢misten
devralinan bir miras olmadigini; ayni zamanda ¢agdas pratikler ve top-
lumsal iligkiler {izerinden siirekli olarak yeniden {iretildigini gOsterir.
Iste bu noktada, geleneksel formlarin zamana direnci ile melezlesmenin
yaraticl potansiyeli arasinda kurulan diyalog, sanatin anlam ve islevini
derinlestiren temel bir koprii olusturur.

‘Gelenekli Sanatlarda Cagdas Devamliliklar ve Gelenekli Olanin Za-
mansizligl’ Bu ¢ok katmanli kuramsal birlesim, temel bir sonug iiretir:
Geleneksel sanatlar, modernlesme ve kiiresellesmenin etkisiyle yalnizca
gecmisin tekrari degil, ayni1 zamanda gelecegin yeni kapasitelere doniis-
tlirdtigli bir siireklilik alanmidir. Bhabha’nin melezlesmesi, geleneksel
formlarin farkli diinyalarla karsilasmasiyla yeniden iiretildigini gosterir-
ken, Heidegger’in varhigin hakikati agiga c¢ikaran alani, bu siirekliligin
zamansiz bir agilim da sunabilecegini ima eder. Benjamin’in mekanik
yeniden iiretim karsisinda “aura”nin degisimi, ¢ogaltilabilirligin estetik
ve politik etkilerini pratiklestirme yollar1 saglar; Gadamer’in ufuklar

15
16

Akoval, Metropol kentte kiiltiirel melezlesmenin mekdnsal yansimalarin Istanbul, 38.
Hans-Georg Gadamer, Truth and Method, gev. Joel Weinsheimer ve Donald G. Marshall
(New York: Continuum, 1989), 179.
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kaynagmasi ise bu degisimi, diyalog ve anlama siireclerinin ortak iireti-
mine dondstiiriir. Appadurai’nin kiiresel akiglari'’ ve Bourriaud’nin re-
lational aesthetics’i'®, sanatin toplumsal iliskiler i¢indeki {iretimini ve
paylasimini 6n plana ¢ikarirken Hall’un kimlik dinamikleri'®, bu tireti-
min hangi toplumsal kimliklerin sahnesinde sekillendigini gosterir.

Sonug olarak, geleneksel olanin zamansizlig ile ¢cagdas devamhliklar
arasindaki gerilimin aslinda bir uyum ve ortak tiretim alani olusturdu-
gunu goriiriiz. Gelenekler, yalnizca ge¢mise saplanmis kalmaktan ¢ikip,
farkl kiiltiirler, teknolojiler ve toplumsal pratiklerle temas kurdugunda
hakikatin daimi ag¢ilimini yeniden kuran dinamikler haline gelir. Béylece
modernlesmenin ve kiiresellesmenin yontemleriyle beslenen bir gele-
neksel sanat pratigi, zamansizligl tagiyan bir agilim alam olarak yeniden
kurulabilir. Bu, hem estetik hem etik boyutlar1 kapsayan bir siiregtir ve
sanati, yalnizca ge¢mise baglayan bir koprii degil, gelecege uzanan bir
diyalog sahnesi haline getirir.

1.2. Geleneksel Sanatin Formunun Yeniden Uretilmesi

Geleneksel sanatlar, kendi donemlerindeki kiiltiirel, dini ve estetik
islevleriyle bicimlenmis olsa da, glinlimiizde bu islevleri yeniden ka-
zanma ve doniistiirme siireglerinin i¢cinde yasatilmaya devam etmekte-
dir. Geleneksel sanat ve tasarim bicimleri, ¢agdas sanat, mimarlik ve
tasarim uygulamalarnyla etkilesime girerek sadece ge¢misten kalan bir
miras olarak kalmaz. Yeni anlamlar, farkli kullanim bicimleri ve modern
teknolojilerle yeniden {iretilerek siirekli degisen ve gelisen bir siireg
olusturur. Bu siireg, geleneksel formun yeniden iiretimini bir tiir siirek-
lilik saglama olarak mi siirdiiriir, yoksa kopuslar mi yaratir sorusunu 6n
plana ¢ikarir; hangi gostergeler bu ikili yonelim arasindaki dengeyi be-
lirler?

Geleneksel sanatlarin ¢agdas baglamlarda nasil yeniden sekillendi-
gini ve bu siirecin neyi etkiledigini ancak sanat eserleri {izerinden anla-
mak miimkiindiir. Bu déniisiim sadece teknik bir yeniden tiretim degil;
ayni zamanda hafiza, kimlik ve gii¢ iligkilerinin yeniden diizenlenme-
siyle baglantihidir. Glinlimiizde “yasayan miras” anlayisiyla, geleneksel

17" Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization (Minneapolis:

University of Minnesota Press, 1996), 45.

18 Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics (Dijon: Les Presses du Réel, 2002), 128.

19 Stuart Hall, “Cultural Identity and Diaspora,” Identity: Community, Culture, Difference
icinde, ed. Jonathan Rutherford (London: Lawrence & Wishart, 1990), 50-55.
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sanatlar sadece miize objesi olarak kalmayip, iiretim siiregleri aracili-
giyla toplumsal yasamla stirekli bir iligki i¢cinde olur.

Bu baglamda, geleneksel formlarin giiniimiizde hangi degisimlerden
gectigini anlamak i¢in dort farkl yaklasimi kullaniyoruz: ikonografi ve
semiyoloji, somiirge sonrasi bakis acisi, kiiltiirel miras ¢calismalar ve di-
jital estetik. Amag, form ve igerigin, yerel ve kiiresel etkilerin, gelenek
ve yeniligin nasil bir araya geldigini belirli sorular iizerinden incelemek-
tr.

Resim Sanati: Henri Matisse

Resim 1: Zorah on the Terracei, Henri Matisse

Matisse’in Zorah on the Terrace adli eseri, Kuzey Afrika’nin mekanini
ve Islam sanatinin motiflerini Bati modernizminin diliyle bir araya geti-
ren dinamik bir yapit olarak 6ne ¢ikar. Resimde Zorah’in kiyafeti, Fas
ya da Cezayir’e 0zgii geleneksel giyimin 6gelerini andirir: bol kumaslar,
basortiisii ve salvar benzeri kesimler, giysi {izerinde tekrarlanan geo-
metrik desenler. Bu 6geler dogrudan bir betimlemeden c¢ok, estetik bir
desenlesme olarak sunulur. Matisse, geleneksel giyimi ayrintili degil,
sadelestirilmis ve soyutlayici bir dille ylizeylere tasir. Sonugta figiir, eg-
zotik bir atmosferin tasiyicis1 olmanin 6tesinde, resmin merkezindeki
zarafetli kavramsal durusu kurar.

Matisse, fovist yaklasimin dinamik renk kullanimiyla Islam sanati-
nin ylizeysel siislemeciligini bir arada diisliniir. Desenler, derinlik kur-
maksizin alani belirler ve figiire karsilik gelen bir ritim yaratir. Zorah’in
ifadesi ve durusu da bu iki egilimin birlesimini tasir. Yiiz ifadesi sakin
ve ickin olup, bakislar1 dogrudan izleyiciyle kurulur; bu, egzotik bir
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“oteki” tasvirinden ¢ok, figiiriin i¢sel diinyasina bir kapi aralarken izle-
yiciyle kurulan gorsel iletisimi giiclendirir. Giysi ve yiiz hatlarindaki
kaba ve temiz ¢izgiler, desenlerle kurulan ritmi bozmadan, karsitlik
olusturmadan uyum saglar. Boylece tablo, geleneksel 6geleri ayrintiya
sapmadan, onlarin oziinii yakalayan bir sadelesme halinde sunar.

Gelenekten esinlenme niyeti, eserin estetik dildir, ancak o kadar da
dogrudan bir “dogulu egzotizm” tablosu degildir. Matisse, Dogu’nun
zengin desenlerini ve &gelerini birer dekor olarak gostermekten ote,
kendi bi¢imsel dilinde yeniden yaratir; renk alanlarim ve bigimsel blok-
lariyla iki ayr1 kiltiirii yeni bir goriiniimda birlestirir. Bu, esere ¢agdas
bir estetik dille yeni bir anlam katar. Dogulu referanslar, Bati moderne
sanatinin diizlestirilmis ylizeyinde yeniden kurulmus ve bu birlesim, iz-
leyicide Dogu-Bati iliskisine dair elestirel veya belirli bir yargi icerme-
yen, daha ¢ok deneysel ve zarif bir etki birakir.

Zorah on the Terrace, hem Islam sanatinin gérsel mirasinmin sadeles-
tirilmis ve ylizeysel bir yorumu olarak islev goriir hem de Fovist renk
ve bi¢cim anlayisini, mekansal geleneklerle uyumlu bir sekilde yeniden
kurar. Eserde geleneksel motifler dogrudan kopyalanmaz; desenler so-
yutlanir, renkler saf ve dinamik bir sekilde kullanilarak, modern bir es-
tetik dil yaratilir. Boylece Matisse, gelenekten ilham alirken ayni za-
manda 6zglin bir ifade arayisina girer ve izleyiciye Kuzey Afrika atmos-
ferini cagdas bir gorsel deneyim olarak sunar.
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Hiisn-i Hat ve Kaligrafi: eL Seed ve Sirin Neshat:

Resim 2: El Seed. (2016). Algi [Sanat eser]. Afrika?®

Tunus kokenli Fransiz sanatc1 el Seed, cagdas bir yaklasimla gele-
neksel Islam hat sanatini sokak sanatiyla bulusturur. 2016 yilinda Ka-
hire’de gerceklestirdigi “Perception” (Algi) adli proje, bu birlesimin en
carpici Orneklerinden biridir.

Perception calismasi, geleneksel Islam hat sanatim kamusal alanda
yeniden konumlandirarak Arap hat sanatinin estetik potansiyelini so-
kak sanatiyla bulusturur. eL Seed bu projeyi, Kahire’nin Manshiyat Na-
ser semtinde, ¢cogu zaman sehrin geri kalani tarafindan 6nyargiyla baki-
lan bir toplulugun yasadig1 bolgede gerceklestirir. Sanat¢inin olustur-
dugu devasa hat kompozisyonu yalnizca estetik bir miidahale degil, ayni
zamanda toplumu ve mekan birlikte okumaya davet eden bir diyalog
niteligi tasir. eL Seed, bu eser araciligiyla s6z konusu semtte yasayan
topluluga yonelik 6nyargilar goriiniir kilmay: ve bunlar1 doniistiirmeyi
amaglar.

Eserin tamami ancak izleyicinin sehir manzarasinda belirli bir ytiik-
sek noktadan bakinca okunabilir. Kaligrafik bicimler, geleneksel Arap
hattinin ¢agdas bir estetikle yorumlanmasidir. Calisma duyguyu ve gor-
sel etkiyi 6n plana ¢ikarir. Islam hat sanatimin klasik simirlarini agarak

20 Institute for Public Art, “Perception,” Case Studies, Institute for Public Art, erisim 17 Tem-
muz 2025, https://www.instituteforpublicart.org/case-studies/perception/.



70 | GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR

onu kamusal, sosyal ve elestirel bir araca doniistiiriir. Perception yal-
nizca bir sokak sanat1 uygulamasi degil, toplum, gelenek, mekan ve sa-
nat arasinda kurulan giiglii bir diyalogun ifadesidir. eL Seed’in ¢alismasi
Manshiyat Naser’in dislanmis mahallelerinde yasayan topluluklarin
giindelik emegi ve mekansal baglariyla ilgili 6nyargilar1 kirma ¢abasiyla
topluma ayna tutulmasina hizmet eder. Devasa hat kompozisyonunun
mekana yayilmasi, izleyicileri pasif bir sekilde bakmaya birakmayip
mekana katilim ve etkilesim yoluyla toplumsal baglantilar goriintir ki-
lar. Bu yoniiyle eser, mekan aktive eden ve sehir bellegini yaziya do-
niistiiren bir alan yaratir. Bu siireg, perspektif degisiminin yalnizca gor-
sel bir fenomen olmadigini, ayni zamanda toplumsal algilar1 doniistiiren
bir siire¢ oldugunu gosterir. Boylece gec¢mis ile giiniimiiz arasinda
koprii kuran bir diyalog alani olusturur. Elestirel bakis agisiyla bazi kay-
gilar da vardir. Hat sanatinin kutsalligl ve derinliginin kamusal alanda
yeniden yorumlanirken ne Ol¢iide korundugu konusunda gesitli soru
isaretleri ortaya ¢ikabilir. Ayrica temsil edilen topluluklarin siirece ger-
¢ek anlamda katilip katilmadig1 ve eserlerin uzun vadeli korunma ile
kalicilik sorunlarinin nasil ele alinacag da tartisilmasi gereken diger ko-
nulardir. Buna ragmen Perception, gelenek ile modernligi ve sanat ile ka-
musal alan arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran bir ¢alisma olarak gorii-
lebilir. Ayni zamanda izleyiciyi bakis agisin1 degistirmeye ¢agirarak top-
lumsal algilar1 doniistiirmeyi amaglayan bir model sunar. Boylece kalig-
rafi ve sokak sanatini bir araya getirerek kamusal sanatta hat sanatinin
yenilikci bir ifade bi¢imi olarak yeniden tanimlanmasina hizmet eder.
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Resim 3: Kaligrafi (detay), Sirin Neshat, Isyankar Sessizlik, Allah’in Kadmlar serisi , 1994,
miirekkep ve siyah beyaz baski, RC kagit iizerine?!

Shirin Neshat'in Allah’in Kadmnlart “Women of Allah” baslikli seri-
sinde yer alan Isyankdr Sessizlik, siyah ¢arsaf giymis bir kadinin 6nden
cekilmis portresini sunar. Kadinin yiizii dogrudan izleyiciye doniiktiir
ve gbz temasl eserin en gii¢lii unsurlarindan biridir. Portreyi tam orta-
sindan bélen bir tiifek namlusu ile yiiz ve ellere miirekkeple yazilmistir.
Farsca metinler, eserin dikkat ¢ceken sembolik Ggeleridir. Bu metinler
cogunlukla modern Iranh kadin sairlerin siirlerinden alintilanmigtir.
Eserin siyah-beyaz olmasi, hem geleneksel fotograf estetigine gonder-
mede bulunur hem de gorsel kontrasti artirarak izleyicinin dikkatini be-
denin bir ifade yiizeyine doniisiimiine ¢eker.

Isyankdr Sessizlik, geleneksel Iran hat sanatimi cagdas sanat bagla-
minda yeniden yorumlayan 6nemli 6rneklerden biridir. Bu yorumlama
{ic temel doéniisiim iizerinden gerceklesir. ilk olarak, tasiyici yiizey do-
niismiistiir. Geleneksel olarak cami duvarlarinda, kitaplarda veya sera-
miklerde yer alan hat yazisi burada bir insan bedeninde, dogrudan cilt
tizerinde karsimiza ¢ikar. Bu durum, yazinin fiziksel mekandan insan
mekanina tasinmasini simgeler. ikinci olarak, iceriksel bir doniisiim s6z
konusudur. Kullanilan metinler kutsal kitaplardan degil, cagdas kadin

21 Smarthistory, “Shirin Neshat, Rebellious Silence, Women of Allah Series,” Smarthistory,

erisim 17 Temmuz 2025, https://smarthistory.org/shirin-neshat-rebellious-silence-women-
of-allah-series/.
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sairlerin siirlerinden alinmistir. Bu sayede geleneksel form, giincel ve
bireysel iceriklerle bir araya getirilmistir. Ugiincii olarak ise, ifade ama-
cinda bir genisleme goze carpar. Klasik hat sanati estetik ve dini bir islev
tasirken, bu eserde toplumsal cinsiyet, kimlik ve bireysel ifade gibi me-
selelerle iliskilendirilmistir. Silah, carsaf ve hat yazisi gibi simgesel 6ge-
ler hem bireysel hem de politik katmanlar barindiran anlamlar {iretir.
Dogu estetigiyle bicimlenen bu sdylem, modern ve evrensel konularla
kesisir. Bu baglamda Isyankdr Sessizlik, geleneksel hat sanatimin sadece
gecmise ait bir siisleme bicimi olmadigini, ¢cagdas meselelerin gorselles-
tirilmesinde de etkin bir ifade dili olabilecegini ortaya koyar. Shirin
Neshat’in bu eseri, hat sanatini yasayan, doniisen ve ¢agdas sanatta an-
lam iireten bir ara¢ olarak konumlandirir.

Mimari: Zaha Hadid ve Emre Arolat

Zaha Hadid’in tasarladigi Heydar Aliyev Kiiltiir Merkezi (2013), yal-
nizca bir kiiltiir yapisi degil; ayni zamanda form, kimlik ve hafizanin mi-
mari bir yorumudur. Irak asill Ingiliz mimar Hadid, bu yapida Islam
sanatinin akic ve ritmik formlarin dijital ¢agin ileri miithendislik ¢6-
ztimleriyle birlestirerek adeta “hareket eden bir yiizey” yaratir.® Yapi-
nin dis cephesinde kullanilan siirekli kivrilan hatlar ve kesintisiz gegis-
ler, Islam sanatinda sik¢a karsilagilan tezyinatin ve hat sanatimin son-

22 ArchDaily, “Heydar Aliyev Center / Zaha Hadid Architects,” ArchDaily, erigim 19 Tem-
muz 2025, https://www.archdaily.com/448774/heydar-aliyev-center-zaha-hadid-architects.

23 Kaya Bekiroglu, “Heydar Aliyev Center,” World Architecture and Society: From Stone-
henge to One World Trade Center, 2 cilt (2021), 228.
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suzluk hissi veren estetik anlayisiyla dogrudan iliskilidir. Hadid’in “for-
mun sonsuz bir devinimi”?* olarak tanmimladig1 bu yaklagim, klasik islam
mimarisindeki siisleme anlayisinin soyutlanarak mimari forma doniis-
mesidir. Dolayisiyla bu yapi, geleneksel estetikten kopmadan, onu ¢ag-
das malzemeler ve parametrik tasarim yontemleriyle yeniden iiretir. Ze-
minle yapmnin smirlarinin belirsizlestigi bu akici form, ayn1 zamanda
toplumsal yasamla mimari mekan arasinda gecisken bir bag kurar.

Zaha Hadid’in yenilik¢i mimari yaklagimi, uluslararas: diizeyde bir-
¢ok prestijli 6diille onurlandirilmistir.> 2004 yilinda, mimarlik diinya-
simin en saygin ddiillerinden biri olan Pritzker Mimarlik Odiilii'nii ka-
zanan ilk kadin mimar olmustur. Bu 6diil, Hadid’in bi¢imsel cesareti,
mimari mekana getirdigi yenilik¢i bakis agisi ve ¢cagdas mimarliga yap-
tig1 glicli katkilar nedeniyle verilmistir.

Resim 5: Sancaktar Camii, Emre Arolat, Biiylikcekmece, Istanbul, 2013’

Emre Arolat’in tasarladigi Sancaklar Camii (2013), geleneksel cami
mimarisinin alisilagelmis sembollerinden ve ikonik 6gelerinden uzak,
Ozgiin bir yaklasimi temsil etmektedir. Yapida klasik camilerin simgesel

24 “Heydar Aliyev Center Wins Designs of the Year 2014 in the Architecture Category,”
Zaha-Hadid.com, erigim 19 Temmuz 2025, https://www.zaha-hadid.com/2014/04/23/hey-
dar-aliyev-center-wins-designs-of-the-year-2014-in-the-architecture-category/.

25 Gordana Fontana-Giusti, “Zaha Hadid: 1950-2016,” arq: Architectural Research Quarterly
20, no. 2 (2016): 95-98.

26 Jane Pavitt, “Making the Zaha Hadid Foundation,” Women and Architectural History iginde
(London: Routledge, 2024), 112-128.

27 Teknevia, “Sancaklar Camii Rehberi,” Teknevia, erisim 19 Temmuz 2025, https://www.tek-
nevia.com/blog/sancaklar-camii-rehberi
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bilesenleri olan minare, kubbe ya da tipik avlu diizeni yer almamaktadir.
Bunun yerine, yap1 ¢cevresindeki dogal araziye yerlestirilmis, adeta pey-
zajin i¢ine gomilmiis bir bicimde varlik kazanmistir. Bu yerlesim bi-
¢imi, hem cevresiyle kurdugu uyum hem de kutsal mekana yiiklenen
anlamin yeniden yorumlanmasi agisindan dikkat ¢ekici bir mimari dil
sunar. Sancaklar Camii, islam mimarisinin geleneksel bicimsel kodla-
rnni bilingli sekilde terk ederek, ibadet mekanini simgelerle degil,
mekansal deneyimle sekillendiren bir anlayisla insa edilmistir.?®

Arolat’in bu tasarimi, mimarideki yalinhig1 sadece bigimsel bir se¢im
olarak degil, aym1 zamanda dini mekan anlayisina yonelik diisiinsel bir
sorgulama olarak ele alir. Caminin i¢ine dogru inis saglayan basamaklar
ve gecisli diizenlemeler, ziyaretciyi glindelik yasamin disina ¢ikararak
icsel bir yolculuga davet eder. I¢ mekanda 1s1g1n kullanimi 6zel bir du-
yarhilikla planlanmistir; dogrudan gelen sert 1sik yerine, siiziilerek
mekana yayllan yumusak aydinlik tercih edilmis ve bdylece mekana
mistik bir atmosfer kazandinlmigtir. Bu 151k diizenlemesi, islam diisiin-
cesinde yer alan “nur” yani ilahi 151k kavramini ¢agristiran bir anlam
tagir. Sancaklar Camii, yalmizca ¢agdas bir ibadet alami degil; ayni za-
manda mimarinin kutsallikla olan iliskisini yeniden kurmayi amaglayan
deneysel bir yapi olarak degerlendirilebilir.*® Sancaklar Camii, Emre
Arolat’a 2015 yilinda ArchDaily Yilin Dini Yapis1 Odiilii ve 2018’de Aga
Khan Mimarhk Odiilii adaylig1 gibi bircok uluslararasi takdir kazandir-
mustir.*°

Bu cami, bi¢cimsel olarak geleneksel cami tipolojilerinden bilingli bir
sekilde uzak durur. Buna ragmen kavramsal diizeyde, Islam sanatinin
oziindeki ruhsal derinligi ve manevi atmosferi ¢agdas bir dille yeniden
tiretmeyi hedefler. Béylece alisilmis mimari bicimlerden kopsa da, islam
sanatinin tasidigl anlam farklh bir estetik anlayisla siirdiirmeye ¢alisir.

Geleneksel Islam sanatinda 1sik, “nur” kavramiyla birlikte Allah’in
varligini ve ilahi hakikati temsil eden sembolik bir unsurdur. Emre Aro-
lat, bu diisiinsel zemini Sancaklar Camii’nin i¢ mekaninda soyut ve ¢ag-
das bir estetik anlayisla yeniden yorumlar. Dogrudan gelen sert 151k ye-
rine, mekana kirlarak ve siiziilerek giren yumusak 151k, iceriye dingin

28 Eda Gecikmez, “Kentsel Doniisiim ve Giincel Sanat: Istanbul’da Yasanan Kentsel Donii-

stimii Sanat Eserleri Uzerinden Okumak,” Tasarim+Kuram 17, no. 32 (2021): 160-176.

Gecikmez, Kentsel Doniisiim ve Gilincel Sanat, 165.

30 Hasan Basri Kahraman, Elif Siiyiik Makakli, Kamil Ozkartal ve Handan Giireli, “Miitevelli
Heyeti Baskan V. Mimar Kamil Ozkartal, 46 Yillik Mimarlik Tecriibesini Anlatiyor”
(2020), 7.
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ve derinlikli bir atmosfer kazandirir. Bu 6zel 151k kullanimi, yalnizca fi-
ziksel mekani aydinlatmakla kalmaz; ayn1 zamanda o mekana manevi
bir boyut ekler. Boylece, geleneksel sanatin sembolik ve mistik yonii,
¢agdas mimarlikta madde dis1 6geler (1s1k, bosluk ve sadelik) araciligiyla
yasatilmis olur.

Bu noktada agik¢a goriiliir ki Sancaklar Camii, bicimsel olarak gele-
neksel mimarinin alisilmis unsurlarini (kubbe, minare, siislemeler) kul-
lanmaz. Ancak buna ragmen, geleneksel islam sanatinin ruhu, anlam
diinyas: ve felsefesi yapi lizerinde derin bir etkiye sahiptir. Bu yoniiyle
cami, bicimsel sadelik ile manevi derinligi bir araya getirir. Geleneksel
olanin ¢agdas yapiya yansimasi yalnizca gorsel imgelerle ya da bigimsel
alintilarla sinirh degildir. Mekanin tasidigi anlam, deneyim ve hissi-
yat diizeyinde de bu bag giiclii bir sekilde hissedilir. Sancaklar Camii,
bu yoniiyle gegmisten sadece sekil degil, 6z alarak bugiine seslenen 0r-
nek bir mimari tavir sergiler.

Dokuma: Faig Ahmed ve Yasin Tiitiincii

Resim 6: Liquid Carpet, Faig Ahmed*!

Azerbaycanli sanat¢i Faig Ahmed, klasik Azerbaycan hali motiflerini
bozarak dijital estetikle yeniden sekillendirir. Ornegin “Liquid Carpet”
adli eserinde geleneksel halinin formu adeta “eriyerek” bozulur, bu da
kiiltiirel kimlik ve modern kaos arasindaki gerilimi gosterir.

Ahmed’in halilari, geleneksel Azerbaycan hali dokuma tekniklerine
sadik kalinarak tiretilmektedir. Sanatgi, tiim ipliklerin yiin ya da ipekten

31 “Modern Melting Carpets,” Chelsea Cleaning, erisim 19 Temmuz 2025, https://www.chel-

seacleaning.co.za/blog/modern-melting-carpets/.
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olup dogal boyalarla renklendirildigini ve dokuma siirecinin 300 y1l 6n-
cesiyle ayni oldugunu vurgular. Bu da gelenegin yalnizca bigimsel degil,
teknik olarak da siirdiiriildiigiinii gosterir. Ahmed, desenleri 6nce bilgi-
sayarda dijital olarak tasarlamaktadir. Daha sonra bu tasarimlar “nokta
nokta” miithendislik kagidina aktararak ustalara iletir. Boylece gelenek-
sel zanaat ile ¢agdas sanat ve teknolojiyi bir araya getirir. Bu yaklasim,
gelenegin ¢agdas yorumlarla devamliligini saglayan melez bir estetik ya-
ratir. 3

Liquid Carpet’te, sanat¢1 halinin fiziksel formunu eriyormus gibi bo-
zarken, desen dili ve dokuma bi¢imiyle gelenegi muhafaza eder. Boy-
lece, en kadim ve degismez goriinen bir medyum olan haliy1 yeniden
yorumlar; halinin zamansal sabitligine miidahale eder. Ahmed bu du-
rumu su sozlerle agiklar:

“Benim rakibim istikrarin kendisiydi ve bu istikrar gelenegin iginde yer ali-
yordu. Halilar bu gelenegin tam merkezinde duruyordu.”>?

Sanatgi, haliya yalnmizca estetik degil, kavramsal bir miidahalede bu-
lunur. Gelenekli olanin sarsilmaz niteligini sorgular, onu zaman disina
tasimaya, akiskanlastirmaya calisir. Bu da gelenegin sadece ge¢mise ait
olmadigini, her donemde yeniden bigimlenebilecegini gosterir.

Ahmed’in eserleri, gelenek ile cagdaslik arasindaki karsitligi goriiniir
kilar. Cocuklugunda hali desenlerini hayal giiciiyle degistirdigini, bir
glin haliy1 keserek desenlerini yerinden oynattigini anlatan sanatgi, bu
erken deneyimi haliya yonelik kavramsal sorgulamanin temeli olarak
gorir.

“Halilar bolgemde sarsilmaz gelenegin sembolleridir. Ben ise hep olii,
kati ve kéhne olanla savastim. Bu yiizden halilart ilk diismanlarim olarak seg-
tim.”*

Ancak bu diismanhk zamanla yaratici bir doniisiime evrilir. Liquid
Carpet, bu doniistimiin Resim bir metaforudur: gelenekselin modern
teknolojiyle bozunmasi, ama yine de taninabilir kalmasi.

Ahmed’in halilar1 artik yalnmizca yere serilen iki boyutlu nesneler de-
gil; ti¢ boyutlu, kavramsal sanat eserleridir. Sanat¢i, dokunma duyu-
sunu da siirece dahil ederek izleyiciyi gorsel ve duyusal diizeyde ¢atis-
maya siirtikler. Liquid Carpet, geleneksel hali sanatinin bigimsel, teknik

32 Sue Jones, “Interview 3. Faig Ahmed—Rethinking the Concept of Azeri Pile Carpets as

Art, Azerbaijan,” TEXTILE 17, no. 2 (2019): 194-199, 195.
Jones, Interview 3. Faig Ahmed, 194.
Jones, Interview 3. Faig Ahmed, 196.
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ve kavramsal bir siireklilik i¢cinde ¢agdas sanatla nasil yeniden iiretile-
bilecegini gosteren giiclii bir drnektir. Eser, hem gelenekli sanatlarda
cagdas devamhliklarin, hem de gelenegin zamansizliginin etkileyici bir
temsilidir.

[ooed KEEt] ) Jieed] L2 ] 0

PIKSEL | B _
DOKUMA - <piksel
o el 5 2 dokuma>

Resim 7: Yasin Tiitiincii, Depo No:4’teki “Medeniyet Kuran Sehir” sergisinde yer alan

“Piksel Dokuma” enstalasyonu, 2024, Konya

Depo No:4’te yer alan “Medeniyet Kuran Sehir” sergisi, tarihsel kiil-
tlirel hafizanin ¢agdas bir perspektifle yeniden ele alindigi saglam bir
kuramsal ve estetik cerceve sunar. Sergide 6ne ¢ikan “Piksel Dokuma”
adli enstalasyon ise, geleneksel dokuma sanatinin dijital ¢ag baglaminda
nasil yeniden yorumlanabilecegini gosteren énemli bir 6rnektir.

Eser, klasik el dokumalarinin simetrik ve ritmik yapisini andiran bir
gorsel diizene sahiptir. Fakat bu diizen, artik yalnizca iplikten degil, pik-
sellerden, ekran 1s181indan ve dijital kodlardan oriilmektedir. Gorselde
yer alan hali dokumasinin yalnizca bir kismu fiziksel olarak var olurken,
geri kalan boliimii dijital bir ekran araciligiyla tamamlanmaktadir. Bu
gecis, hem teknik hem kavramsal bir esik yaratmaktadir. Boylelikle ge-
lenekli olan ile ¢agdas olan arasindaki sinir ortadan kalkar; fiziksel ve
dijital olan i¢ ice gegerek yeni bir anlati alani agar.

“Piksel Dokuma”, yalnmizca bir sanat objesi degil, ayn1 zamanda kiil-
tiirel bir hafiza tasiyicisidir. Geleneksel dokuma, burada sadece ge¢mi-
sin bir temsili degil, ayn1 zamanda bugiiniin estetik ve teknolojik diliyle
yeniden yazilan bir hafiza alanidir. Piksel dokular, geleneksel motifleri
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cagdas bir gorsel dile gevirirken, izleyiciye hem ge¢misle bir bag kurma
hem de bu bag yeniden yorumlama imkani sunar.

Eser, yalnizca gorsel degil, diisiinsel diizlemde de bir dokumadir.
Katman katman insa edilmis bir diisiince yapisi olarak karsimiza ¢ikar.
Iplik yerine dijital bilgi, tezgih yerine ekran, zanaat yerine algoritmik
yer alir. Ancak bu doniisiimde 6z korunur. Zira “Piksel Dokuma”, gele-
nekli olanin yiizeyini degil, 6ziinii ¢agdas dile tasir.

Eserin icinde yer aldig1 Medeniyet Kuran Sehir temasi da bu doniisimii
pekistirir. Medeniyetin yalnizca tas ve hargla degil, kiiltiirel imgelerle,
motiflerle ve estetik siirekliliklerle kuruldugu fikrini tasir. Bu baglamda
Piksel Dokuma, sehirsel bellegin gorsel bir metaforuna doniisiir: Ge¢mi-
sin kiltiirel kodlar bugiiniin dijital ekraninda yeniden oriiliir.

Tezyinat: Refik Anadol

Resim 8: Enstelasyon Calismasi, Refik Anadol *°

Dijital sanatin oncii isimlerinden Refik Anadol, sanat iiretiminde
veri, yapay zeka ve algoritmalar gibi ¢agdas teknolojileri kullanarak, iz-
leyiciye ¢ok katmanli bir gorsel deneyim sunar. Sanat¢inin “Machine
Hallucination” serisi kapsaminda gelistirdigi enstalasyon calismalari,

35 Dezeen, “Refik Anadol: AITOPIA Interview,” Dezeen, erisim 19 Temmuz 2025,
https://www.dezeen.com/2023/07/19/refik-anadol-aitopia-interview/
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ozellikle mimari mekana yayilan ve izleyiciyi ¢evreleyen dijital desenle-
riyle dikkat ¢eker. Bu projelerde Anadol, Osmanli ve Islam sanatindaki
geleneksel siisleme mantigin (tezyinat) yalnizca gorsel olarak degil, ya-
pay zekanin 6grenme bicimiyle de yeniden iiretir. Boylece ge¢misin es-
tetik birikimini gelecegin diliyle yorumlayarak zamansiz bir anlati or-
taya koyar.

Refik Anadol’un bu enstalasyonu, geleneksel sanatin bi¢im ve dii-
siince diinyasin dijital ortamda yeniden canlandirir. Desenlerin akiskan
yapisi ve mekana yayilan gorsel organizma, Islam sanatinin tezyinat an-
lay1sina gondermeler igerir. Ancak bu géndermeler dogrudan bir taklit-
ten ziyade, algoritmik hafizada yeniden yorumlanmis motifsel siirekli-
likler seklinde karsimiza cikar. Formlarin duraganliktan uzaklasarak ha-
reket halinde olmasi, geleneksel sanatin zihinsel yapisini ¢agdas sanatin
veri temelli dogasiyla bulusturur. Bu durum, zamansal sinirlamalardan
kopan gelenekli olanin, siirekli doniisen bir estetik hafiza hiline gelme-
sini saglar.

Eserin i¢inde barindirdig1 geleneksel sanat esintileri bir¢ok diizeyde
okunabilir. Zeminde ve duvarlarda goriilen gorsel dokular, Osmanl ¢ini
ve hali sanatindaki ritmik tekrarlarin ¢agdas bir versiyonu gibidir. Yapay
zeka tarafindan siirekli yeniden “hayal edilen” bu desenler, sabit degil;
akiskan ve doniiskendir. Bu akiskanlk, Islam sanatinin sonsuzluk fik-
rine dijital bir karsilik sunar. Ayn1 zamanda geleneksel geometrik so-
yutlamalar, bu eserde veri estetigi ile yeniden sekillenir. Simetriye sadik
kalmak yerine, onun algoritmik yorumunu sunan desenler, klasik este-
tigi bozmaz; aksine onun temel ilkelerini ¢agdas bicimlerde yeniden
tiretir. Anadol’un gelistirdigi bu yapay zeka sistemleri, binlerce gelenek-
sel sanat eserinin dijital verisini analiz ederek, yeni ve 6zgiin kompozis-
yonlar olusturur. Bu yaklasim, klasik motiflerin stilize edilmis bir hayali
gibi diisiiniilebilecek “algoritmik tezyinat” kavramini giindeme getirir.

Sanat¢inin enstalasyonu, yalnizca gorsel bir deneyim sunmaz; ayni
zamanda mekansal bir biitiinliik i¢inde izleyiciyi sarar ve i¢ine ¢eker. Bu
durum, gelenekli sanatlarin mimariye entegre olma bi¢imini hatirlatir.
Ozellikle cami, tiirbe ve saray gibi yapilar, duvarlarinda ve tavanlarinda
yer alan desenlerle izleyiciyi bir tefekkiir hiline davet eder*®. Anadol’un

36 Arkin Ongan-Ayse Zehra Sayin-Ali Fuat Baysal, “Emre Kdyii Carullah Bin Siileyman Ca-
mii Kalemisleri”, Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi 56 (2022), 443-447.
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bu ¢calismasi da benzer sekilde, mekani bir anlam evrenine doniistiirerek
cagdas izleyiciyi cok duyulu bir deneyim alanina tasir. Boylece gelenekli
sanatin islevsel boyutu, dijital ¢agin duyusal imkanlariyla yeniden or-
taya konur.

Sonug olarak Refik Anadol’un bu yapiti, geleneksel sanatin zaman-
sizhigin1 ve motifsel devamhhigini ¢agdas dijital araglarla yeniden var
eder. Ge¢misin formlari, bugiiniin algoritmalariyla harmanlanir ve kiil-
tlirel bellegin yeni bir ifade diizleminde siirdiiriilmesini saglar. Bu ¢a-
lisma, sanatin yalnizca gegmisin izlerini tasiyan bir temsil bi¢imi olma-
digini; ayni zamanda geleneksel estetik anlayisin dijital cagda nasil evri-
lebilecegine dair gii¢lii bir 6rnek sundugunu gosterir.

Miizik: Mercan Dede

Sanatta gelenek, sadece korumakla yetinilen bir miras degil; aym
zamanda yeniden iiretilen, doniistiiriilen ve ¢agdas dile uyarlanan yasa-
yan bir kaynaktir. Iste bu yaklasim, Mercan Dede gibi sanat¢ilarda so-
mut bir karsilik bulur.

Mercan Dede, klasik sufi miiziginin temel enstriimanlari olan ney,
bendir ve kudiim gibi araglari alir; fakat bunlan tarihsel baglamlarina
sikismus haliyle degil, cagdas elektronik altyapilarla yeniden kurgulan-
mis bir bicimde dinleyiciyle bulusturur. Ozellikle “Su” (2004) ve “800”
(2007) albtimlerinde, Mevlana’nin G6gretilerini elektronik miizik esteti-
giyle i¢ ice gegirerek evrensel bir miizik dili kurar. Bu miizik ne tama-
men gelenekseldir, ne de sadece modern... Bu miizik, zamansizdir.
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Tasvir: Murat Palta ve Shahzia Sikander

| ) NS

Ly
=/

Resim 9: Murat Palta, Matrix Minyatiirii

Bu minyatiir, Murat Palta’nin geleneksel sanat tekniklerini nasil do-
niistlirdliglini ve zamanlar 6tesi bir gorsel dil yarattigini ¢arpici sekilde
ortaya koyar. Ilk bakista klasik bir Osmanli, Safevi ya da Timurlu min-
yatiirlinii andiran bu kompozisyon, bicimsel anlamda geleneksel bir es-
tetik sunar: iki boyutlu mekan algis, siislemeye dayali yogun ayrintilar,
ic mekanlar ve mimari ogelerle cercevelenmis figiirler. Ancak igerik iti-
bariyle bu diinyaya ait olmayan bir anlatiyl, modern sinemanin kiilt ya-
pimlarindan biri olan Matrix’i tasir. Neo, Morpheus ve Trinity gibi ka-
rakterler, 17. yiizyll Iran sarayindaki gibi resmedilmis, bu figiirler gele-
neksel sanatin estetik kodlariyla yeniden yorumlanmistir. iste tam bu
noktada “Gelenekli Sanatlarda Cagdas Devamliliklar” ve “Gelenekli
Olanin Zamansizlig1” kavramlar iizerinden anlam {iretmeye baslariz.
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Bu eser, gelenegin yalnizca gegmise ait sabit bir forma indirgeneme-
yecegini; aksine formu koruyarak icerigi giincelleyebilecegini gosterir.
Minyatiir burada, gelenekli olanin zamanlar iistii formudur. Mekansal
olarak Bati perspektifiyle insa edilmemigstir, derinlik yerine yiizey, ha-
cim yerine desenle konusur. Giysilerdeki kumas desenleri, mimari be-
zemeler, renk paleti ve figiir yerlesimi klasik minyatiir formunu ¢agris-
tirsa da, hikdye tamamen ¢agdastir. Geleneksel bi¢im, modern igerikle
birleserek hem ge¢misin estetigini hem bugiiniin anlatisin1 ayni1 anda
tasir.

Ancak bu eseri yalnizca bigimsel doniisiim {izerinden okumak eksik
kalir. Murat Palta’nin pozisyonu, bu minyatiirii daha da anlaml kilar:
O, klasik anlamda “geleneksel sanat¢1” olarak minyatiiriin kural ve kod-
larin1 bilen, tarihsel estetigi biiyiik bir titizlikle icra eden bir isimdir.
Fakat ayn1 zamanda bir “bugiiniin insan1” olarak ¢agdas kiiltiirle yetis-
mis, sinema, dijital teknoloji ve kiiresel anlatilarla bicimlenmis bir bi-
lingle {iretim yapar. Onun sanatinda bu iki kimlik yan yana durur: Ge-
lenekten gelen ustalikli form bilgisi ve bugiiniin dijitallesmis, degisken
diinyasi. Bu iki yon, eserlerinde dogal bir biitiinliik icinde birlikte var
olur. Palta i¢in Matrix, popiiler kiiltiiriin siradan bir {irini olmaktan
¢ok, cagimizin varolusa dair sorularini ve simgesel diinyasini i¢cinde ba-
rindiran bir anlati niteligindedir. Minyatiirii yalnizca bir “siisleme” ola-
rak degil, hikayeyi tasiyan bir ifade araci olarak ele almasi ise onu klasik
isluptan ayiran modern yaklasiminin agik bir gostergesidir.

Bu baglamda eser, gorsel bir zaman cakigsmas1 yaratir. Murat
Palta’nin sanatsal yaklasiminda Bati’'nin dijital iitopyasi, Dogu’nun
naksi diinyasina entegre edilir. Matrix’in dijital distopyasi, bu minya-
tlirde sonsuz zaman dongiisiiyle birleserek yeni bir anlam katmani olus-
turur. Neo’nun gercekligi sorgulayan varolussal yolculugu, burada ne-
redeyse Mevlanavari bir arayisa doniisiir. Morpheus’un kirmizi hap 6ne-
risi, tasavvufi uyanis metaforuyla ortiisiir. Boylece karakterler sadece
Hollywood’un dijital kahramanlari olarak kalmaz, ayni zamanda dogulu
bir metafizik anlam kazanir ve kiiltiirel ile zamansal sinirlarin 6tesine
tasinir.

Bu tiir isler, gelenekli sanatla ¢agdas yaklasim arasinda yalnizca bir
melezlesme degil, daha derin bir yeniden anlamlandirma iliskisinin ku-
rulabilecegini gosterir. Asagida yer alan Shahzia Sikander’in figiirsel
yaklasimlarindaki kavramsal derinlik ve Palta’nin Bati popiiler kiiltii-
riinli Osmanl estetik cercevesine yerlestirme pratigi, gelenekli sanatta
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yeniligin sadece bigimsel degil, diisiinsel bir doniisiimle miimkiin ola-
bilecegini ortaya koyar. Bu minyatiir ne gelenege dogmatik bi¢cimde
bagli kalir ne de ¢agdashg yikici bir miidahale olarak goriir. Her iki un-
suru da doniistiirerek kendi 6zgiin anlatisim1 kurar. Boylece gelenek,
yalnizca tarihin degil, bugiiniin ve yarinin da anlati tasiyicisi haline gelir.

Bu anlatida “zamansizlik” temasi 6zellikle dikkat cekicidir. Minya-
tlir zaten dongiisel zamanin sanatidir. Olaylar yalnizca bir ani degil, bii-
tlin bir hikayeyi temsil eder. Buna karsin sinema, dogas: geregi lineer
bir zaman yapisina sahiptir. Bu minyatiir, her iki zaman algisini ¢arpis-
tirir.

Bu eser, bize gelenekli olanin sadece bir bicim degil, bir anlati disip-
lini oldugunu hatirlatir. Gelenege sadakat, bicimi taklit etmekten cok,
onun ruhunu ¢agimiza terciime edebilmekle ilgilidir. Bu minyatiir, Mat-
rix’in mitolojik kodlariyla Dogu’nun gorsel hafizasini bulusturarak, ¢ag-
das sanatin en derin sorularindan birine yanit verir: Gelenek devam
eder, ¢linkii her seferinde yeniden anlam bulabilir.

Resim 10: Shahzia Sikander, Reinventing the Dislocation, 1997, Whitney Museum of

American Art
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Shahzia Sikander’in “Reinventing the Dislocation” (Yerinden Edilisi
Yeniden Yorumlamak) adl eseri, Avrupa modernizminin pargalanmig
formlarini ve gorsel kopukluklarini kullanir. Sanat¢1 bu unsurlar1 min-
yatlir resim sanatinin 6zgiin alanina tasir ve esere ¢agdas gerceklik 6ge-
lerini de dahil eder. Boylece geleneksel minyatiir sanatini modern ve
giincel bir baglamla bulusturur. Eser bazi yonleriyle gelenekseldir. Sa-
natgi, kendi hazirladig1 kagit {izerine, bitkilerden ve minerallerden elde
ettigi pigmentleri kullanmistir. Eserde, geleneksel Pers kiyafetleri giy-
mis olarak oturan sanat¢inin figiirii resmedilir. Ancak bazi unsurlar ¢ag-
dastir. Ornegin, Houston’un en yoksul mahallelerinden birinde bir top-
luluk sanat merkezi kuran Afrikali Amerikali sanat¢i Rick Lowe’un
portresi, bas asag1 bicimde, sanatginin basinin {izerinde yiiziiyormus
gibi tasvir edilmistir. Sikander ve Lowe, kendi alanlarinda izole goriinii-
yor olsalar da, ince siyah ¢izgilerden olusan bir ag ve onlar1 ¢evreleyen
beyaz, bulutsu bir form araciligiyla birbirine baglanirlar.”

Sikander, antik bir sanat gelenegini giincelleyerek minyatiir resme
yeni ve tamamen ¢agdas bir boyut kazandirir. Ayn1 zamanda eser, sa-
nat¢cinin kisisel tarihine de atifta bulunur. Ona gore, bu ¢alisma “ya-
banci bir iilkede yasayan Pakistanl bir kadin olarak kimligimin bir ifa-
desidir; karsit ve karmasik kiiltiirel etkilerle bas etmeye calisan birinin
ifadesi” olarak degerlendirilir. *®

37 Whitney Museum of American Art, Untitled (Work ID 11430), Whitney Museum of Ameri-
can Art Collection, erisim 6 Haziran 2025, https://whitney.org/collection/works/11430

38 Whitney Museum of American Art, Untitled (Work ID 11430), Whitney Museum of Ameri-
can Art Collection, erisim 6 Haziran 2025, https://whitney.org/collection/works/11430
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Seramik: Fiireya Koral

Resim 11: Fiireya Koral, Eski Ziraat Bankasi Harbiye Subesi Seramik Pano®

Cumhuriyet sonrasi donemde Tiirkiye’de sanatin bir¢ok alaninda ol-
dugu gibi seramik sanatinda da 6nemli bir cagdaslasma siireci baglamig-
tir. Bu doniisiimiin 6nciisli olarak kabul edilen sanatgilardan biri, kus-
kusuz Fiireya Koral’dir. Koral, geleneksel ¢inicilik mirasini sadece ko-
rumakla kalmamis, ayn1 zamanda onu modern mimarlik ve sanat anla-
yisiyla bulusturarak seramigi ¢agdas bir sanat formuna doniistlirmiis-
tiir. Koral, gelenekten ilham alarak yeni bir sanat dili kurmus; gelenek-
sel form ve teknikleri giincel estetik anlayislarla birlestirmistir.*

Sanat kariyerine Paris ve Lozan’da aldig1 egitimlerle y6n veren Fii-
reya Koral, Tiirkiye’ye dondiikten sonra {ilkenin ilk 6zel seramik atol-
yesini agarak, gen¢ kusak sanatgilar i¢in bir yol agmigtir.*!

39 “Egki Ziraat Bankasi Harbiye Subesi Seramik Panolar,” Kiiltiir Envanteri, 21 Ocak 2025,
https://kulturenvanteri.com/yer/?p=137361.

Sidika Sevim ve Oznur Yildirim, “Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Resimsel Anlatim,” Sa-
nat ve Tasarim Dergisi 7, no. 7 (2014): 61-74.

Pmar Geng, Tiirkiye de Soyut Seramik Sanatimn Incelenmesi ve Bazi Sorunlarinin Deger-
lendirilmesi (Yiiksek lisans tezi, Anadolu Universitesi, 1992), 9-10.

40

41
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1950°1i yillardan itibaren yaptigi seramik panolar, Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi, Ziraat Bankasi, Hilton ve Sheraton Otelleri gibi pek ¢ok
kamu ve 6zel yapinin i¢ ve dis mekanlarini siisleyen biiyiik 6l¢ekli sanat
eserlerine doniismiistiir. Koral’ln amaci, zengin ¢inicilik gelenegine
bagh kalarak, ¢iniciligi giinlimiiz mimarisi ile bagdastirmak ve yasat-
maktir. Bu yaklasimiyla, geleneksel siisleme sanatlarim1 kamusal
mekanlara tasiyarak, onlari ¢cagdas yasamin parcasi haline getirmistir.

1970’li yillardan sonra, mimar ve sanatgi isbirliklerinin arttig1, mo-
zaik ve seramik panolarin mimari yapilarda one ¢iktig1 bir donem bas-
lamistir. Bu tiretken donemde Fiireya Koral, Sadi Diren, Jale Yilmaba-
sar, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hamiye Colakoglu gibi isimler, mimariyle
biitlinlesen sanat eserleri tiretmislerdir.** Koral’in panolari, sanatin mi-
maride dekoratif degil; anlati tasiyan bir 6ge olarak kullanilmasinin
onind agmistir.

Fiireya Koral, sadece bicimsel degil, ayn1 zamanda diisiinsel olarak
da yenilik¢idir. Erman (2010), onun sanati i¢in “yasadigimiz ¢aga ait di-
siplinleri yasam, diisiiniis ve iiretim bigimlerimize gore yeniden doniistiiriirken,
sanatini farkli bakis agilartyla da beslemistir” ifadesini kullanir. Koral’in sa-
natindaki doniisiim, ¢izgi, renk ve form agisindan zaman icinde degisse
de, sanatinin 6ziindeki siireklilik hi¢ degismemistir. Dogu ile Bat1 gele-
neklerini sentezleyerek, kendine 6zgii bir anlatim dili olusturmustur.

Bu anlamda Fiireya Koral'in ¢alismalari, gelenekli olanin ¢agdas sa-
natla nasil biit{inlesebileceginin 6nciil 6rnekleridir. Koral, Tiirk sera-
mik sanatinda yalnizca teknik ustaligiyla 6ne ¢ikmaz. Ayni zamanda
eserlerinde anlam katmanlari, mekanla kurdugu iliski ve gelenege getir-
digi cagdas yorumla iz birakir.** Onun sanati, “gelenek” kavraminin sii-
reklilik icinde yenilenebilecegini kanitlar. Boylece hem ge¢misi hem de
gelecegi icinde tagiyan bir zamansizlik alani agar. Bu yoniiyle Fiireya Ko-
ral, gelenekli sanatlarda ¢agdas devamliliklar meselesini yalnizca temsil
etmekle kalmaz; bizzat yasatarak ornekler.

Tiim bu 6rnekler gostermektedir ki geleneksel sanatlar, ¢agdas ya-
samla kurduklan diyaloglar sayesinde canhligini korur. Hat, mimari,
minyatiir, tezyinat ve dokuma gibi alanlarda bu sanatlar dinamik bir

42 Hikmet Serdar Mutlu, “Cagdas Kent Mimarisinde Seramik Panolar ve Inonii Universitesi
Kongre ve Kiiltiir Merkezi Uygulamas1,” Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi 6,
no. 14 (2016): 1-12.

4 Deniz Onur Erman, “Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Seramik Sanatinin Cagdaslasma Siireci,”
Sanat ve Tasarim Dergisi 1, no. 6 (2010): 77-93.
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siireklilik gosterir. Bu ¢erceve, geleneksel olani yalnizca statik bir miras
olarak gérmemeyi onerir. Bunun yerine, giincel toplumsal baglamlarda
islevsel ve kapsayici bir sekilde varhigini siirdiiren, dinamik bir referans
olarak diistiniilmelidir. Zamansizlik artik ge¢misin yalnizca bir kalintis
degildir. Giincel teknolojiyle kurulan siirekli diyalog i¢cinde yeniden {ire-
tilen yasayan bir siiregtir. Ayn1 zamanda ¢agdas diinyay1 anlamlandiran
iretken bir referans alani haline gelir.

Bu dinamik siirekliligi besleyen ana ornekler, kavramsal ve gorsel
cercevenin birbirini destekledigini gosterir. eL Seed’in Perception projesi,
hat yazisin1 kamusal alanin dili haline getirir. Bu sayede toplumsal di-
yalogu gii¢lendirir. Hat yazisinin mekansal bir yazi alanina déniismesi,
kamu belleginin yaziya déniismesini saglayan bir modele isaret eder.

Shirin Neshat'in Isyankdr Sessizlik eseri, hat sanatim yalnizca gorsel
miras olarak birakmaz. Beden {izerinden yeniden bi¢imlendirir ve hat
araciligiyla bireysel kimlik ile toplumsal cinsiyet gibi ¢agdas konular
elestirel bir sdyleme doniistiiriir.

Zaha Hadid’in Heydar Aliyev Merkezi, akici hatlar ve ileri miihen-
dislik olanaklariyla geleneksel estetigin dinamik formunu ¢agdas mi-
mari dile tasir. Ortaya hareketli bir yiizey ¢ikar. Emre Arolat’in Sancak-
lar Camii tasarimu ise kutsali kavramsal olarak mekansal deneyime do-
niistiiriir. Bu tasarim, geleneksel ikonlar1 asan yeni bir ibadet deneyimi
sunar. Bu Ornekler, mimari form ile ruhsal deneyim arasindaki bagin
gliclenmesini saglar. Ayni1 zamanda gelenek ile ¢cagdashigin duygusal ve
kavramsal diizeyde yeni bir biitiinliik i¢cinde yan yana durmasin1 miim-
kiin kilar.

Eklenen diger 6rnekler, dinamik siirekliligin kapsamini daha da ge-
nisletir. Faig Ahmed, klasik hali motiflerini bozarak dijital estetikle ye-
niden sekillendirir. Liquid Carpet serisinde halinin formunu eriyen bir
gorlinlimle bozar. Bu, kiiltiirel kimlik ile modern kaos arasindaki geri-
limi gorsel bir dille ortaya koyar. Depo No:4’teki sergilerde yer alan Pik-
sel Dokuma gibi projeler, geleneksel dokumalarin dijital ¢cagda yeniden
yazilmasini saglar ve ritmik el dokumalar ile piksel ve dijital kodlar ara-
sinda sinirlari bulaniklastirir. Refik Anadol’un ¢alismalari ise veri, yapay
zeka ve algoritmalar aracihigiyla Osmanl ve Islam sanati tezyinatini ye-
niden {iretir. Desenler algoritmik hafizada canlandirilir ve geleneksel
motifler sabit kalmak yerine akiskan ve dontiskendir. Bu yaklasim, za-
mansizligin dijital bir yorumu olarak 6ne ¢ikar ve gelenek ile cagdashg:
kaynastiran yeni bir sdylem {iretir. Murat Palta ve Shahzia Sikander’in
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calismalari da bu akis1 pekistirir. Palta, minyatiirii geleneksel biciminin
sinirlarini koruyarak cagdas iceriklerle bulusturur. Sikander ise diaspo-
ranin kimlik ve bellek temalarini minyatiir gelenegi icinde ¢agdas bir
dille isler. Bu ortakliklar, geleneksel formlarin ¢agdas anlamlarla oto-
matik olarak yeniden kurulamayacagini, ancak etik ve katilima siireg-
lerle daha kapsayici ve siirdiiriilebilir hale getirilebilecegini gosterir.

Elestirel farkindalik ise bu doniisiimii destekler nitelikte olsa da kay-
gilar1 beraberinde getirir: hat sanatinin kutsalliginin kamusal alanda na-
sil korunacag, temsilin gercekten topluluk seslerini kapsayip kapsama-
dig1 ve uzun vadeli bakim/kalicilik konularinin nasil giivence altina ali-
nacagl gibi meseleler 6nemlidir. Ancak elestirel farkindalik, geleneksel
formlarin ¢agdas anlamlarla yeniden kurulamayacagini savunmaktan
cok, etik ve katihma siireglerle bu doniisiimiin daha kapsayic ve siir-
diiriilebilir hale getirilebilecegini gdstermektedir. Boylece gelenekli sa-
natlar ozlerini korurken yenilerini insa eder; gelenek ile cagdashk ara-
sindaki gerilimi tretken bir diyalog halinde siirdiiriir ve zamansizlig
dinamik bir siireklilige doniistiiriir.
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MiNYATUR SANATININ TARiHi VE GUNUMUZ CAGDAS
YORUMLARININ ANALIZi

Dr. Ridvan AK”

Minyatiir kelime kdkeni agisindan Avrupa’da hazirlanan yazmalar-
daki kizil-turuncu minium (Siilyen rengi) ile yapilan bezemelere verilen
miniatura kelimesinden tiiremistir. Yapilan islerin kii¢iik olmasi dola-
yistyla Avrupa’daki isimlendirmesi olan mindr kelimesinin zamanla de-
gisime ugrayarak kiiciik yapilan resimler anlaminda “Minyatiir” ismi ile
anilmistir.

[slam sanat diinyasinda yazma eserlerin anlatimlarini agiklamak i¢in
yapilmis resimlere “Tasvir” ismi verilmistir. Bu resimleri yapan kisiler
ise, “Musavvir” ya da “Nakkas” seklinde isimlendirilmistir. Giiniimiiz
Tiirkcesinde ise, tasvir ismi kullanilmasinin yaninda “Resim” kelimesi
de kullanilmaktadir.

Geleneksel sanatlar icerisinde bulunan minyatiir sanati, sadece gor-
sel bir ifade bi¢imi degil; ayn1 zamanda edebi, tarihi ve dini metinlerin
anlamim gii¢lendiren bir aragtir. Yapilan tasvirler bu tiir kitaplar hari-
cinde Kur’an-1 Kerim icerisinde kullanilmamistir. Uygulamanin yapil-
dig1 malzeme donemlere goére kumas, papiriis, parsomen, kagit vb. ce-
sitlilik gostermektedir. Boyama malzemesi olarak toprak boyalar ile al-
tin gesitleri (kirmizi, sari, yesil, beyaz) tercih edilmistir.

Minyatiir, bat1 sanatinda goriilen perspektif, 1s1k-golge ya da boyut
gibi kavramlardan miinezzehtir. Tasvirleri yaparken kendi igerisinde be-
lirli kurallar1 ve farkli bir gorsel dili vardir. Tasvirlerde bat1 sanatindan
farkh olarak tek nokta ya da ¢ift noktadan yapilan perspektif yoktur.
Tasarim igerisinde one ¢ikarmak istenilen 6ge (yapi, insan ya da diger
motiflerden herhangi biri), diger objelerden daha biiytiik ya da daha kii-
ciik yapilabilir. Bu durum tasvir sanatinin kendi icerisindeki tasarim
ritmi olarak degerlendirilmektedir. Ayrintilarin detayll anlatimlar da
tasvirlerin vazgecilmez 6gelerindendir.

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimi, ridvanakk@gmail.com, ORCID: 0000-0003-0636-5126
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Geleneksel tasvirlerde bir diger ozellik ise kolektif tiretime dayali
olmasidir. Musavvirler miizehhip, hattat ve miicellidlerle birlikte ¢alig-
maktadir. Yapilan resimlerde kullanilan figiirlerin durus agilar, kiyafet-
leri, bulundugu yer gibi detaylar gorsel anlatimin detaylandirilmasi ve
estetik kurgu ile biitiinlesmesini saglamaktadir.

Tasvir sanati, icerisinde yer aldig: kitaplar gorsellestirilmesiyle bir-
likte kolektif bir anlatimin birlesimidir. Ayn1 zamanda dénemlerden
ozellikler tasidigindan tarihsel bir gorsel kayittir. Sonug olarak kitapla-
rin icerisindeki tasvirler sadece gorsel solen degil ayn1 zamanda tarihi
bir tutanaktir. insanlarin yasadigi dénemleri, kiyafetlerini, yasam bigi-
mini, kullandiklar esyalar gibi detaylar giliniimiize aktarmaktadir.

1. UYGURLAR:

[k donemlerden giiniimiize kadar gelisme gosteren tasvir sanatinin
en erken ornekleri Uygurlar donemindedir. Yapilan kazilar ve arastir-
malarda Uygurlar 6ncesinde Hunlar ve Goktiirkler donemlerinde de
ozellikle at kosum takimlari, kilim, hali, kullanim egyalar1 ve viicuttaki
dévmelerde isluplastirilmis hayvan, insan ve doga elemanlarn goriil-
mektedir. Glinlimiize ulasan bu 6rnekler minyatiir sanati igerisinde de-
gerlendirilebilecek ornekler degildir. Fakat cesitli objelerin {izerine ya-
pilmus tasvirlerin muhtemelen kagit, kumas ya da diger malzemeler iize-
rine yapilmis olmasi da muhtemeldir. Bu malzemeler dayanikli olmadi-
gindan arastirmalar ve kazilarda bulunmamis olmasi hi¢ yapilmamais ol-
dugu anlamina da gelmemektedir. Bu husus gelisen teknoloji ile yapila-
cak kesifler ile netlesecektir. Clinkii tasvir sanati, o zamana kadar hig
ortada yokken birdenbire gelismis ve ozellikleri olan bir iislup haline
gelmemistir.

Uygurlar, Orta Asya’da, giiniimiizde Cin devletinin sinirlar igeri-
sinde olan Dogu Tiirkistan bolgesinde MS. 744-847 yillar arasinda ya-
samis olan Tiirk devletidir. Goktiirklerin zayiflayip yikilmasi ile kurulan
Uygurlar ilk donemlerde komsusu Cinliler ile goriiniirde dostga yasa-
mislardir. Sonraki zamanlarda Cinlilerin entrikalar1 ve oyunlari ile za-
yiflayip yikilmiglardir'.

' Giilgin Candarhoglu, “Uygurlar”, TDVIA. (istanbul: TDV Yayinlari, 2012), 42/242.
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Resim 1: Uygur dénemi yazmalarina bir rnek?®.

Turfan ve Hogo bolgesi Uygur hakimiyetine girmeden 6ncesinde sa-
natsal alt yapiya sahiptir. Orta Asya resim gelenegi ile Cin etkisinde ge-
lisen tasvir sanati dini eserlerin ¢ogaltilmasi sirasinda gelismesini sag-
lamis ve 6zgiin bir {isluba kavusmustur?®. Bu iislup ve sanatkarlar yakla-
sik 11. Yiizyila kadar bir¢ok devri ve donemi etkilemistir. Bu etkiyle bir-
likte her donemde yeni ve farkl tisluplarin dogmasi saglanmigtir®.

Kendisi de ressam olan Mani, dini 6gretilerini 6gretmek ve yaymak
icin “Erjenk” isimli bir kitap yazmustir. Kitabin icerisine yazinin yaninda
anlatilan giiclendirmek icin tasvirlerde yapilmistir. Uygurlar resmi din
olarak Maniheizm’i sectikten sonra iistatlar gibi ressam olan Mani ra-
hipleri tarafindan bu kitap ¢ogaltilmistir®. Hazirlanan kitaplar, dini 6g-
retilerin yayilmasini saglamak i¢in Orta Asya’nin ¢esitli bolgelerine da-
gitllmistir. Bu durum da Uygur resim tislubunun yayilarak ¢ogalmasina
sebep olmustur.

Uygur déneminde 6zellikle Turfan, Bezeklik, Sor¢uk ve Hogo’daki
duvar resimleri en eski Tiirk resimleri olarak bilinmektedir. Duvar ve
tavanlara uygulanan resimlerdeki Uygur rahipleri, vakifcilar, erkek ve
kadin miizisyenler, Uygur prensleri ve farkl etnik gruplarn belirten fi-
giirler portrecilik sanatinin gelistigini gostermektedir®. Bu durum Uy-

Sehnaz Biger Ozcan, Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni (Istanbul: Marmara Universitesi,
Doktora Tezi, 2010), 72.

3 Ruyin Pakbaz, Jsali Jbs 3 )l o8& - Antik Caglardan Giiniimiize Iran Resmi (Tahran:
Pikan Matbaasi, 1400), 41.

Biger Ozcan, Uygur Yazmalarida Sayfa Diizeni, 36.

Biger Ozcan, Uygur Yazmalarida Sayfa Diizeni, 36.

¢ Ismet Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz (Ankara: Kazan Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlasma
Dernegi Yaynlari, 1975), 39.
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gur resminin genis yelpazesini ve ¢esitliligini ortaya koymaktadir. Fi-
giirlerin yuvarlak yiizleri, ince kaslar, ¢ekik gozleri ve ince dudaklar
Uygur tasvirlerinin belirtecidir. Uygurlardan sonraki donemlerde 6zel-
likle Selguklu, Timur, Osmanh ve Safevi gibi farkli tisluplarda dahi bu
etkinin yansimasini gérmek miimkiindiir.

Resim 2: Uygur dénemine ait yazmalardaki resimlere bir 6rnek’.

Uygurlu nakkaslarin olusturdugu iislupla dénemde ya da sonrasinda
devlet biinyesindeki nakkashanelerde bu sanatkarlar istihdam edilmis-
tir. Ozellikle islamiyet sonrasinda bu sanatkarlar asil isimlerinden cok

7 Biger Ozcan, Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni, 87.
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Miisliiman isimleri ile imzalar atmistir. Bu sebeple ¢cogu Uygur kokenli
sanatkar Tirk, Acem ya da Arap sanilmaktadir®.
2. EMEVILER:

Adini kurucusu olan Mudviye bin Ebt Siifyan’in kabilesi olan Beni
Umeyye (Umeyyeogullari, Emeviler) den almistir. Suriye merkezli olan
devletin baskenti Dimagk (giiniimiizde Sam)’dir’.

Emeviler donemi Islam sanatlarinin temellerinin atuldig1 6zellikle
mimari yapilarin ve kullanilan detaylarin belirginlestigi donemdir. D6-
nemde olusturulan Islam sanatlarinin esaslari sonraki devirlerde de uy-
gulanmaya devam etmistir'®. Bu dénemde tasvir sanati daha ¢ok duvar
resimlerinde goriilmektedir. Yapilan tasvirler devletin kuruldugu bol-
gede mevcut etkin kiiltiir olan Bizans (Hellenistik) kiiltiirden ¢okga et-
kilenmistir. Ozellikle “Akantus” yapraklari, tiziim salkimlari ve mozaik
uygulama gibi detaylar tasvirlerde etkin durumdadir.

Islam kiiltiirtinde yapilarda kullanilan tasvir anlayisi sadece Emevi-
ler déneminde VII. ve VIIL. Yiizyillar arasinda uygulanmistir. Bu do-
nemde fethedilen topraklardaki kiiltiirler Emevi sanatinda etkilerini
fazlaca hissettirmistir. Bu etkilerin en giizel 6rneklerini Kubbetu’s
Sahra, Sam Emeviye Camii ve Kusyr-i Amra gibi dini ve sivil mimari
yapilarinda gérmek miimkiindiir. Bu yapilarda Hellenistik ve Sasani'’
sanati etkilerini yansitan natiiralist tasvirler mevcuttur'=.

Islamiyet’in ortaya ¢ikmasi ile kurulan ilk devletlerden olan Emevi-
lerde sanat heniiz Islam etkilerini tasimiyordu. Islam sanat kiiltiiriiniin
olusmasi zamanla olusacagindan Sam merkezli yeni devleti, bolgedeki
hakim sanat kiiltiirlerini (Hellenistik ve Sasani vb.) benimsemis ve on-
lar1 harmanlamigtir. Sonugta devlet biinyesindeki sanatkarlarin igeri-
sinde Miisliiman olmayan ve kendi kiiltiirlerinin sanatlarin1 devam et-
tirenlerde mevcuttu. Bu sebeple Islam sanat kiiltiiriiniin gelisme hizi
erken donemlerde ¢ok yavastir.

8  Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, 42.

9 Ismail Yigit, “Emeviler”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yaymnlari, 1995), 11/87.

10" Engin Beksag, “Emeviler - Sanat”, TDVIA. (istanbul: TDV Yaymlari, 1995), 11/104.

Baz1 yorumlarda Helenistik etkiden ¢ok Sasani etkisinden bahsedilse de her iki kiiltiirden de

etkiler goriilmektedir. Bakimz: Pakbaz, jseG 3l 3 ¢l 86 - Antik Caglardan Giinii-

miize Iran Resmi, 45.

12" Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati (Istanbul: Kabalci Yayinevi, 2005), 16; Maurice Svan
Dimand, A Handbook of Mohammedan Decorative Arts (Newyork: The Metropolitan Mu-
seum Of Art, 1930), 17.
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Resim 3: Hirbetii’l-mefcer adli Emevi sarayinin mozaik siislemelerine bir érnek —
Filistin®?

Emevi hiikiimdarlari, islam'in kisitlamalar1 konusunda dikkate de-
ger bir kayitsizlik gosterdiler. Bu bazen saraba, kadinlara ve sarkilara
yonelik yonelim oldugu gibi bazen de mimari ortamlar igin kullanilan
abartili liiksler seklinde olmustur. Ozellikle sivil mimari yapilarindaki
abartili “Dans eden kadin” gibi figiirlii tasvirler bu etkiyi acik¢a ortaya
koymaktadir'®. Ozel hayatlarinda bu sekilde yasamalarina karsin dini
mimaride hicbir sekilde figiiratif motifler kullanilmamustir.

3. ABBASILER:

Islam tarihinde énemli degisikliklerin basladigi bir dsnem olan Ab-
basiler devrinde Emevilerin hakimiyetinin sonlanmasi ile bagskent olan
Sam yerine Bagdat secilmistir'>. Bu diizenleme siyasi gerekcelerden ¢ok
kiiltiir-sanat bakimindan da biiyiik degisiklige sebep olmustur.

Abbasiler, islam kiiltiir ve sanatinin yeni merkezi olarak Dicle Nehri
kiyisinda kurduklari Bagdat sehri ile tarihsel bir doniisiim baslatmislar-
dir. 8. yilizyilin ortalarinda kurulan bu baskent, kisa siirede yalnizca si-
yasi bir merkez degil, ilim, sanat ve felsefe alaninda da diinyanin en ge-
lismis sehirlerinden biri hiline gelmistir. Halife Harun er-Resid (6. 809)
déneminde doruk noktasina ulasan bu gelisme, Binbir Gece Masallari

13 https://islamansiklopedisi.org.tr/emeviler(11.07.2025)
14 Brend, Barbara, Islamic Art, s.20.
15 Serare Yetkin, “Abbasiler - Sanat”, TDVIA. (istanbul: TDV Yaynlari, 1988), 1/49.
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gibi kiiltlirel hafizada derin izler birakan anlatilarla da pekismistir.
Abbasi hilafeti, 6zellikle Halife Me’mun (6. 833) doneminde bilimsel
ve felsefi cevirilere 6nem vermis; Yunan felsefesi, tip ve matematik alan-
larindaki pek ¢ok eser Arapgaya cevrilmistir. Bu ¢eviri hareketleri, 830
yilinda kurulan ve “Bilgelik Evi” (Bayt’iil-Hikme) olarak bilinen akade-
mik kompleks etrafinda yogunlasmistir. Bayt’iil-Hikme biinyesinde bir
rasathane, genis kapsamli bir kiitiiphane ve c¢esitli bilim adamlarinin
gorev aldig ceviri atolyeleri yer almistir'®.Ozellikle kiitiiphanede eski
Yunan alimlerinin eserlerinin gevirilerinin yapilmas, Islam diinyasi kiil-
tlirel gelisiminde ¢ok 6nemli katkilar saglamistir.

836 yilinda Halife Mu‘tasim tarafindan kurulan Samarra sehri,
Abbasi bagkentinin yeni adresi olmus; burada hem siyasi diizenin hem
de sanatsal {iretimin farkl bicimlerde gelistigi gozlemlenmistir. Halife,
Samarra’daki imar faaliyetleri kapsaminda, Orta Asya’daki Uygur bol-
gesinden getirilen Tiirk savascilarin yani sira, sanat ve zanaat erbabin
da bolgede iskan ettirmistir. Bu hareketlilik yalnizca askeri gii¢ denge-
lerini degil, sanat1 da etkilemistir. Samarra’da insa edilen en dikkat ¢e-
kici yapilardan biri olan Cevsaku’l-Hakani Sarayi, ddnemin mimari ve
siisleme sanatinin énemli bir drnegidir. Sarayin duvarlari, fresk tekni-
giyle islenmis insan ve hayvan figiirleri ile iist kisimlarda yer alan bitki-
sel motiflerle bezenmistir. Bu siislemeler, islam tasvir sanatinda figiira-
tif bezemenin varligina dair erken ornekler arasinda sayilmaktadir'’.

Abbasiler doneminde Bagdat ve Samarra yalnizca politik merkezler
degil, ayn1 zamanda 6nemli ticaret merkezleri haline gelmistir. 10. yiiz-
yilin ortalarinda bolgeyi ziyaret eden seyyah Mes‘Gdi, 944 yilinda verdigi
bilgilerde Basra ve Dicle bolgesinin biiyiik birer ticaret agina doniistii-
glini belirtmektedir. Bu ag icerisinde Cinli tiiccarlarin aktif bicimde yer
aldigy; Hiirmiiz, Aden ve Basra Korfezi tizerinden bolgeye ¢ok sayida Cin
mengeli {irlin ve zanaatkarin geldigi aktarilmaktadir. S6z konusu yogun
ticari ve kiiltiirel etkilesim, islam sanatinda Cin motiflerinin ve teknik-
lerinin goriilmeye baglanmasinda etkili olmustur!®.

Samarra, Abbasi doneminde yalnizca bir siyasi merkez degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve sanatsal agidan ¢ok katmanl bir yapinin temsilcisi

16" Dimand, A Handbook of Mohammedan Decorative Arts, 6.

17" Yetkin, “Abbasiler - Sanat”, 1/51.

18 Fredrik Robert Martin, The Miniature Painting And Painters of Persia, India And Turkey
From The 8th to The 18th Century. Vol-I (London: London, B. Quaritch, 1912), 5.
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héline gelmistir. Burada gelisen mimari ve siisleme anlayisi, Islami ilim-
lerin yani sira, Antik Yunan-Helenistik formlar, Cin kaynakli motifler
ve Orta Asya Tiirk kavimlerinin gelenekleriyle sentezlenmis karma bir
tislubu ortaya koymustur. Bu biitiinciil yapi, Abbasi cografyasini ¢ok
kiiltlirli bir sanat merkezine doniistiirmis; Islam diinyasinda estetik
ifade bicimlerinin ¢esitlenmesine imkan tanimistir.

Samarra saraylarinda yer alan duvar bezemeleri, farkli tisluplarin
ayn1 yapida nasil i¢ ice gectigini gdstermesi bakimindan oldukga dikkat
cekicidir. Bu siislemelerde {i¢ temel stil 6ne cikar:

1. Natiiralist Uslup (Hellenistik Etki): Suriye tasindan islenmis ve asma
yapraklari gibi dogadan esinlenen motiflerle bezenmis bu siisleme
tarzi, klasik Greko-Romen sanatinin etkilerini yansitir. Dogal form-
larin gergekgi sekilde yorumlandigl bu stil, Abbasi sanatinin Hele-
nistik mirasi nasil 6ziimsedigini ortaya koyar.
2. Stilize Bezemeler: Figiiratif ayrintilardan arindirilmis, ritmik ve si-
metrik desenlerin tekrarlandigi bu bezemeler, islam tasvir sanatinin
soyutlama egilimini temsil eder. Ozellikle geometrik ve bitkisel
formlarin idealize edildigi bu {islup, Abbasilerin 6zgiin siisleme an-
layisina isaret eder.
3. Egri Kesim Teknigi (Orta Asya Tirk Etkisi): Duvar yiizeylerinde Orta
Asya menseli Tiirk kavimlerinden aktarilan ve egimli kesim olarak da
bilinen egri kesim bezemeler yer alir. Bu teknik, Uygur ve Goktiirk
dénemlerinde rastlanan, dinamik formlarin oyma yiizeyler aracili-
giyla elde edildigi bir yontemdir. Motiflerin hafif agilarla zeminden
ayrildig1 bu yaklasim, plastik hacim ve 151k-golge etkisi bakimindan
ileri diizeydedir?.

Samarra’da Halife Mu‘tasim tarafindan yaptirilan sarayin duvarla-
rinda bu g stilin bir arada kullanilmasi, Abbasi sanatinin ¢ok katmanl
yapisina ornek teskil etmektedir. Doneme ait kaynaklar, bu duvarlarda
yalnizca mimari bezemelerin degil, ayn1 zamanda duvar resimlerinin
de bulundugunu bildirmektedir. S6z konusu fresklerde insan ve hayvan
figiirlerinin yer aldigi, bu figiirlerde ise detaylandirmanin kalem-i si-
yahi teknigiyle gerceklestirildigi ifade edilmektedir. Bu bilgi, kalem-i
siyahi tekniginin yalnizca yazma eserlerde degil, duvar resimlerinde
de erken donemde uygulanmaya basladigini gostermesi bakimindan

19 Martin, The Miniature Painting And Painters of Persia, India And Turkey From The 8th to
The 18th Century. Vol-I, 3.
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dikkat g¢ekicidir. Ayn1 sekilde Halife Harun er-Resid’in Bagdat’taki
bahge evinde yer alan resimli mekanlarin, “resim salonu” olarak adlan-
dirllmasi; bu yapinin da Orta Asya etkili duvar resimleriyle siislendigini
ve soz konusu figiiratif resimlerin saray kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu gostermektedir.

Resim 4: Samarra evlerinin al¢1 panel {izerinde egri kesim teknigi ile yapilmis
siislemelerinden bir 6rnek®.

Abbasi devrinde yazilmis olan kitaplar antik kaynaklardan derlenmis
ya da dogrudan cevirisi yapilmis eserlerde mevcuttur?. Eserler tip, bo-
tanik, astronomi ve miihendislik gibi cesitli alanlar1 kapsamaktadir. Bu
eserlerde Bizans (Hellenistik) etkisi hissedilse de Islam tasvir sanatla-
rinin 6zgiin Gislubunu olusturmaya baslamasi agisindan 6nemlidir*. Ab-
basi devri kitap resimleri kitap kenarlarinda bitkisel-hayvansal desenler
seklinde olup, basit ve perspektif olmadan uygulanmigstir®.

Sonug olarak Abbasi donemi tasvir sanati halihazirda devlet sinirlari
icerisinde bulunan Emevi kokenli sanatkarlar ile Orta Asya’dan gelen
Tiirk sanatkarlarin birlikte olusturdugu bir tisluptur. Bu tislupta Helle-
nistik etki ile Uygur tasvirlerinin etkisi belirgindir.

20 hitps://islamansiklopedisi.org.tr/abbasiler (11.07.2025)

2l Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanlilara Kadar) (Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, 1976), 16.

Filiz Cagman - Zeren Tanind1, Topkap1 Saray1 Islam Minyatiirleri (istanbul: Terciiman Sanat
ve Kiiltiir Yayinlari I, 1979), 9.

Negin Derakhshan - Ali Akyol, “Iran’da Kagit Uzerine Resmin Tarihgesi”, Sanat ve Tasarim
Dergisi 25 (10 Haziran 2020), 134.

22

23
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4. SELCUKLULAR:

Oguzlarin Kinik boyundan olan Selguklular adini devletin ilk kuru-
cusu olan Selguk Bey’den almaktadir**. Orta Asya’dan Anadolu’nun ig-
lerine kadar biiyiik bir bolgede hakimiyet kuran Selguklular, kendi tas-
vir tislubunu olusturmustur.

Selguklu devleti Tiirk hanedanlarinin bir gelenegi olarak ogullar ara-
sinda paylasilmistir. Yonetim olarak ana devlete bagh iken kendi igle-
rinde 6zerk bir yonetime sahiplerdir. Bu sebeple Biiyiik Selcuklu devleti
biinyesinde Kirman Selguklulari, Anadolu Selguklulari, Suriye Selguk-
lulan ve Irak Selcuklular seklinde yonetimler mevcuttur®.

Selguklular doneminde egitim faaliyeti sehirlerde bulunan medrese-
lerde yapilmaktaydi. Merv, Nisabur, Bagdat, Isfahan, Rey gibi sehirlerde
¢ok sayida medrese ve biiyiik kiitiiphaneler vardi. Ayrica Selguklu sul-
tanlarinin saraylarinda da 6zel kiitiiphanelerin oldugu bilinmektedir.
Giliniimiizde Iran edebiyatinin se¢kin simalari Selguklu sultanlarinin hi-
mayesi sayesinde eserler vermistir®.

XI. yiizyihn ikinci yarisindan 1258’deki Mogol istilasina kadar islam
diinyasinda siyasi ve kiiltiirel iistlinliik Selguklu Tiirklerine ge¢mistir.
Bu donemde Bagdat'ta kurulan ilk Islam minyatiir mektebi de Sel¢uklu-
larin Onciiliiglinde gerceklesmis, s6z konusu sanat okulunun gelisi-
minde Uygur kokenli Tiirk katip ve nakkaslar belirleyici bir rol oyna-
mugtir. Dolayisiyla Selguklu minyatiir sanati, yalmizca islam cografyasin-
daki klasik bigimleri degil, Uygur sanatgilarin tasidigi Orta Asya kokenli
geleneklerle de harmanlanmistir®.

Tiirk-Islam minyatiirlii yazmalarindan zamammiza gelen en eski or-
nekler bu devirden ve bu genis bolgeden gelmektedir. Eserlerin bir kis-
minda nerede, kimin tarafindan ve kimin i¢in yapildigina dair kayitlar
bulunmakla beraber, biiyiik bir cogunlugun yapildig1 merkez belli degil-
dir. Bu agidan hepsini “Sel¢uklu resim okulu” adi altinda toplamak
dogru olacaktir. Selguklu déonemi minyatiirlii yazmalari konulari agisin-
dan “ilim ve Fen konulu eserler ve Edebi konulu eserler" ad1 altinda iki
grupta incelenebilir?.

24 Faruk Siimer, “Selcuklular”, TDVIA. (istanbul: TDV Yayinlari, 2009), 36/365.

25 Siimer, “Selcuklular”, 36/377-387.

26 Osman Gazi Ozgiidenli, “Selguklular - Sosyoekonomik ve Kiiltiirel Hayat”, TDVIA. (Istan-
bul: TDV Yayinlari, 2009), 36/374.

27 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 42.

28 nal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), 16.
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Resim 5: Nasreddin Sivasi’nin Tezkiresi, Paris BN (Persian, 174), 1272-1273%.

Selguklu déneminden giinlimiize ulasan en eski eser Siiryanice'den
Arapgaya c¢evrilen Dioskorides'in sifali otlar hakkindaki "Kitabii'l
Hasd'is"dir. Bu eserin tasvirlerinde Bizans etkisi goriilmesine karsin Sel-
cuklu iislubundadir. Dénemde ilmi eserlerin yaninda "Kelile ve Dimne",
Hariri'nin "el- Makamat" isimli eserlerde goriilmektedir. Selguklu done-
minden bir diger eser de 13. yiizyilin baslarinda Konya'da “Hoylu Ab-
dulmumin bin Muhammed” adl nakkas tarafindan hazirlandigi anlasi-
lan “Varka ve Giilsah” (TSMK H.841) adli mesnevidir. Bu eserde yer
alan figiirler ise Sel¢uklu resim iislubunun bashca 6rneklerini tegkil
eder. Selguklu minyatiirlii yazmalarinin 6zellikle figiir tiplerinde, Uygur

29 Kiibra Karabulut, Anadolu Selguklu Déneminden Resimli Bir El Yazmasi: Nasreddin Si-
vasi’nin Tezkiresi (Paris Bn, Persian 174) (Canakkale Onseki Mart Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, 2019), 159.
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minyatiirlerinin agik etkisi goriiliirken, figiirler dini yapilarda da rahat-
likla kullamilmigtir. Anadolu Selguklulari kendisinden sonraki Osmanl
kiiltiirtiniin kaynag ve 6nciisii olmasi agisindan da biiyiik 6nem tagir°.

Hariri'nin Makamat adli eserinin Paris Ulusal Kiitliphanesinde ko-
runan resimli bir niishas1 (Arabe 3929) Artuklu Saray: i¢in hazirlanmis
eserlerden kabul edilir. Bu donemde hazirlanmis bir diger eser, Sufi'nin
965 yilinda yazdigi yildiz bilimi ve burglarla ilgili Suveri’l-kevakibi’s-
sabite adl kitabinin 1135'te Mardin'de hazirlanmis kopyasidir (SK, Fa-
tih 3422). Eserin siyah miirekkeple kalem-i siyahi teknigiyle yapilip
renklendirilmemis tasvirleri Selguklu resim tislubu 6zelliklerini tagir®'.

Anadolu Selguklularindan giiniimiize ulasan son minyatiirli yazma
Nasreddin Sivasi'nin Tezkere'sidir (PBN, Persan 174) (Nouveau 899)
Eser {i¢ boliimden olusur: Kitabin ilk boliimii astroloji ve sihirle ilgili-
dir. Daka'ik ul-Haha'ik adli ikinci b6liim 1271’de Aksaray'da yazilmistir.
Eserin 1272'de Kayseri'de yazilmis ii¢lincii boliimiiyse Mu'nis u'l Havdid
adini tasir ve Selguklu sultani III. Giyaseddin Keyhiisrev'e ithaf edilmis-
tir’2.

Selcuklu figiirlii tasvirlerinde yuvarlak ve dolgun “ay yiizler”, minik
agizlar, cekik gozler gibi detaylar Orta Asya tasvir gelenegi ile 6nemli
benzerlikler tagimaktadir®*. Donemin kitaplarinda Uygur kokenli Sel-
cuklu tiplerinin yani sira giindelik yasami canlandiran tasvirler de yer
almaya baslamis, boylelikle Bizans etkilerini azalmis ve yeni bir resim
tislubu dogmustur.

Selguklular devrinden giiniimiize gelen minyatiirli elyazmalar ge-
nellikle imparatorlugun dagilmasiyla ortaya ¢ikan Mezopotamya ve ¢ev-
resindeki bolgesel hiikiimetlerin ve Anadolu Selguklu devletinin ege-
men oldugu yodrelerde hazirlanmistir. Bagdat’tan Anadolu’nun iglerine
kadar uzanan genis bir alan i¢inde kalan Konya, Diyarbakir, Musul ve
Bagdat gibi sehirler bu dénem minyatiir sanatinin korundugu 6nemli
sanat merkezleri olmustur®*.

Selguklu déneminde tasvir yapan kisiler hakkinda ¢ok bilgi bulun-
mamaktadir. 1177-1194 yillan arasinda hiikiim siiren Selguklu prensi

30 Sehnaz Biger Ozcan, “Minyatiir Sanatiin Tarihi Seyri ve Onemli Sanat Merkezleri”, Min-

yatiirde Yiizlesme (Istanbul: Pendik Belediyesi, 2016), 6.

31" Mahir, Osmanl Minyatiir Sanat1, 34.

32 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat1, 34-35.

33 Ronald W. Ferrier, The Arts of Persia (Ahmedabad: Mapin Publishing, 1989), 201; Mahir,
Osmanli Minyatiir Sanati, 34.

3 Cagman - Tanind1, Topkapi Saray1 Islam Minyatiirleri, 9.
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Tugrul Bey’in kendi yazdig: siirlerinin portrelerini yapmasi i¢in “Cemal”
isimli sanatkar gorevlendirmistir®.

Sel¢uklu dénemi islam diinyasinda Tiirk sanatinin énemli rolii ol-
dugunu kanitlayan bir dénemdir. Bu dénemde Hamse-i Nizami yazil-
mis, metal isciligi ve ¢omlekgilik zirve noktalarina ulagsmistir. Daha bir-
¢ok sanat dallarinda gelisme yasanmis olsa da glinlimiize maalesef bir-
kac¢ duvar resmi ve tasvirli kitap ulasmistir.

5. MOGOLLAR - iLHANLILAR:

13. yiizyilda, Kuzey Cin ve I¢ Asya’da Timugin 6nderliginde kurulan
Mogollar, Cengiz Han déneminde Cin’in kuzey bolgelerini hakimiyeti
altina alarak bolgedeki siyasi dengeleri derinden etkilemislerdir. Cen-
giz’in halefi Ogeday déneminde ise, Cin’in biiyiik bir bsliimii Mogol
denetimine girmistir. Ayni siirecte, Iran cografyasina hikim olan Har-
zemsahlar ile girisilen savaslar sonucunda Harzemsahlar maglup edil-
mis; Giiney Iran diginda kalan tiim atabeylikler yikima ugratilmis ve se-
hirler biiyiik ol¢iide tahrip edilmistir’.

Mogollar, konum olarak Orta Asya kokenli Tiirk kabileleri ile Cin
arasinda yer alsalar da kisa siirede Asya ve Orta Dogu’nun 6nemli bir
boliimiine hakim olmuslardir. Ancak bu yayilma siireci yalnizca siyasi
bir basar1 degil, aym1 zamanda yikim getiren bir istilaya da dontismiistiir.
Ozellikle islam cografyasinda, kitap sanatlar1 ve mimari bezeme 6rnek-
leri gibi kiiltiirel mirasin 6nemli bir kismi, bu tahribat nedeniyle giinii-
miize ulasamamustir.

Mogollarn ilk istilalari, Maveraiinnehir ve Horasan sehirlerinin bii-
yiik dl¢iide yok olmasina ve sanatkarlarin dagilmasina sebep olmustur.
Bu yikim siireci sanat {iretimini neredeyse tamamen durdurmustur®.
Mogollarin sebep oldugu bu kitlesel gocler neticesinde, bir¢ok sanatkar
batiya, 6zellikle Anadolu’ya yonelmistir. Bu gelismeler, iranh ve Tiirk-
men sanatgcilarin Anadolu’daki sanat tiretimine 6nemli etkilerde bulun-
masina imkan tammustir®,

35 Martin, The Miniature Painting And Painters of Persia, India And Turkey From The 8th to
The 18th Century. Vol-I, 10; Ya‘qiib Azhand, gleie) s S, i - Isfahan Illustration
School (Tahran: Sazman-i Chap va Intisharat, Vizarat-i Farhang va Irshad-i Islami, 1385),
122.

36 Osman Gazi Ozgiidenli, “Mogollar”, TDVIA. (Ankara: TDV Yaynlari, 2020), 30/225-226.

37 Pakbaz, Jselli 3L 3 o)) 38 - Antik Caglardan Giiniimiize Iran Resmi, 74.

38 Ozgiidenli, “Mogollar”, 30/226.
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Resim 6:Khalili Collection, MSS 727, Tarih 1314-15%

13 ve 14. yiizyillarda iran’da siyasi hakimiyet Mogollarin elinde ol-
dugundan, bu donemde Mogol resim sanatinin bolgede yayilmasi dogal-
dir. Mogollarin Cin’deki kiiltiirel baglar1 sebebiyle, Cinli sanatkarlar da
[ran’a gelmistir®®. Nitekim Sung Hanedani’mi yikan Mogollar, bu hane-
dana bagli sanat¢i ve edebiyatcilar kendi saraylarinda toplamiglardir*!
Hakimiyetleri altindaki Tebriz ile Cin arasinda kurulan ticaret iliskileri,
yalnizca ekonomik degil, sanatsal aktarimi da beraberinde getirmistir.
Bu temaslar sonucunda iran’daki resim gelenegi, Mogol-Cin iislubuyla
birleserek 6zgiin bir senteze donlismiistiir*?. Bu siirecin 6nciilerinden
biri, Cinli ressam Gong Kai olarak bilinmektedir®’. Cin etkisi, 6zellikle
ejder, Simurg, niliifer ve bulut motiflerinin Iran sanatinda yer almasiyla
gozlemlenmektedir*.

3 Ridvan Ak, Safevi Dénemi Kalem-i Siyahi Minyatiirleri (Necmettin Erbakan Universitesi,

Doktora Tezi, 2024), 108.

Samina Zia Sheikh, “Chinese Influence in Persian Manuscript Illustrations”, International

Journal of Multidisciplinary Current Research Vol.5 (Agustos 2017), 859.

Laurence Binyon vd., Persian Miniature Painting: Including a Critical And Descriptive Ca-

talogue of The Miniatures Exhibited at Burlington House Ocak - Mart 1931 (Newyork: Dover

Publications, Inc., 1971), 30.

Sevay Atilgan Okay, “XV. Yiizyilda Iran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplar1 ve So-

runlar1 Uzerine Bir Etiit” (Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Calismalar Kongresi, ICA-

NAS 38 (International Congress of Asian and North African Studies), Ankara, 2007), 349.

4 Nancy Shatzman Steinhardt, “Siyah Qalem And Gong Kai: An Istanbul Painter And a Chi-
nese Painter of The Mongolian Period”, ed. Oleg Grabar, Mugqarnas 1V/4 (1987), 59.

4 Yuka Kadoi, Islamic Chinoiserie: The Art of Mongol Iran (Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2009), 237.

40

41

42
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Cin iislubunun etkisiyle yiiz, giysi, dag, bulut ve efsanevi yaratik be-

timlemeleri Iran resmine girmistir*. Bu motifler dogrudan kopyalan-
mamus, yerel unsurlarla harmanlanarak 6zgiin bir tislup olusturulmus-
tur®. Bu etki yalnizca yazma eserlerde degil, seramik, kumas gibi diger
sanat alanlarinda da gozlemlenmektedir.

Resim 7: TSMK H.2153'te bulunan @hanh dénemi tasvir rnegi*’.

1242 yilinda Kubilay Han’in Cin’den Wang ve Liu Ping Chung adli

danigmanlari davet etmesiyle, Mogol tarih yaziminin temelleri atilmis-
tir. Bu tarih yazimu siireci, Cin'deki Hanlin Akademisi'ne devredilmis;
daha sonra Camitii’t-Tevarih adl biiyiik tarih ansiklopedisi, ilhanli ve
komsu bolgelerin tarihini de kapsayacak sekilde tamamlanmigtir®.

1253 yilinda Mengii Han’in kardesi Hiilagi’yu Bati seferleriyle go-

revlendirmesi sonucunda, iran’da baskenti Tebriz olan ve 1295'ten

45

46
47
48

Pakbaz, 556 3l ns 3 )i 8 - Antik Caglardan Giiniimiize fran Resmi, 77; Ralph H.
Pinder-Wilson, Islamic Art, One Hundred Plates in Colour, With an Introductory Essay on
Islamic Art (New York: The Macmillian Company, 1957), 18.

Kadoi, Islamic Chinoiserie, 27.

Ak, Safevi Dénemi Kalem-i Siyahi Minyatiirleri, 109.

Abolala Soudavar, “The Han-Lin Academy And The Persian Royal Library”, History And
Historiography of Post-Mongol Central Asia And The Middle East Studies in Honor of John
E. Woods, ed. Judith Pfeiffer - Sholeh A. Quinn (Wiesbaden: Harrassowitz GmbH & Co,
20006), 475.
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sonra bagimsizlagan ilhanli Devleti kurulmustur®. Ilk dénemlerde Bu-
dist olan hanlar, Gazan Han’in 1295 yilinda Miisliiman olmasiyla bir-
likte Islamiyet’i kabul etmislerdir. Bu déniisiimle birlikte yaklasik
100.000 Mogol askeri de islam’a ge¢cmistir®.

Gazan Han’in veziri Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani, Tebriz yakin-
larinda Rab’-1 Residi adli biiyiik bir kiilliye insa ettirmistir®'. Bu killiye
icerisinde Cinli bilginler de tarih yazim faaliyetlerinde bulunmus; atél-
yeler, sanatgilar, bilim insanlari ve yazarlar burada bir araya gelmistir®.
Residiiddin’in oglu Celaleddin’e yazdig1 mektuplar, bu merkeze verilen
onemi ve diinyanin dort bir yanindan alimlerin buraya davet edildigini
ortaya koymaktadir®. S6z konusu mektuplarda 24 kervansaray, 1500
diikkan, 30.000 ev, hamam, bahge, degirmen, kumas dokuma, kagit ya-
pim atdlyeleri, boya fabrikalari ve darphanelerden s6z edilmektedir>.

Cin etkisinin [lhanli sanatinda bu denli giiclii olmasi, Gazan Han’a
yakin olan Bolad Chengziang gibi Mogol kokenli figiirlerin kiiltiirel egi-
limleriyle de iligkilidir®®. [Thanli d6neminde ilk iiretilen resimli eser, Ga-
zan Han’in istegiyle Arap¢adan Farscaya cevrilen "Menafiii’l-Hayevan"
adli zooloji kitabr olmustur. Bugiin bu eser, New York Pierpont Morgan
Library’de MS M.500 numarasiyla muhafaza edilmektedir®°.

ilhanli doneminde resimlenen 6nemli yazmalardan biri de Fir-
devsi’nin “Sehname”sidir. Islam 6ncesi donemi anlatan bu kahramanlik
destani, Mogollar tarafindan kendi kimliklerini mesrulastirmak ama-
cyla secilmis ve resimlendirilmistir®”. Bu baglamda, 14. yiizyil basla-
rinda ortaya ¢ikan “Demotte Sehnamesi”, dramatik etkisi ve benzersiz
gorselligiyle dikkat ¢eker. Eserin farkh tisluplarda yapilmis resimleri,

49 Abdiilkadir Yuval, “Ilhanhlar”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yayinlari, 2000), 22/102.

30 Abolala Soudavar - Milo Cleveland Beach, Art of the Persian Courts: Selections From the
Art and History Trust Collection (New York: Rizzoli, 1992), 29; Basil Gray (ed.), Persian
Painting (Genéve: Skira [u.a.], 1977), 25; Abdiilkadir Yuval, “Gazan Han”, TDVIA. (istan-
bul: TDV Yayinlari, 1996), 13/429.

51 Osman Gazi Ozgiidenli, “Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yayin-

lar1, 2008), 35/20.

Gray, Persian Painting, 19.

33 Henri Stierlin, Persian Art & Architecture (Thames & Hudson, 2012), 143.

54 Jonathan Bloom, “Paper I. Paper in The Iranian World Prior to Printing”, Encyclopedia Ira-
nica, 2017; Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), 55.

55 Persis Berlekamp vd., “Administering Art, History, and Science in The Mongol Empire Ras-
hid al-Din And Bolad Chengxiang”, In Pearls on a String: Art in The Age of Great Islamic
Empires (Washington: University of Washington Press, 2015), 53.

6 Stefano Carboni, “II-Khanids II1. Book Illustrations”, Encyclopedia Iranica, 2012.

57 Mazhar S. Ipsiroglu, Islimda Resim Yasag1 ve Sonuglari (Istanbul: Yapi Kredi Yaymlari,
2005), 37.

52



GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR | 107

onun c¢esitli eller tarafindan tiretildigini gostermektedir. Zamanla yaz-
manin sayfalar1 parcalanmig ve biitiinliigii bozulmustur. Gliniimiizde ne
yazik ki bu tahribati yapan kisinin adi ile anilmaktadir. Demotte Sehna-
mesi, bugiine dek Iran sanatinda iiretilmis en dikkat cekici eserlerden
biri olarak kabul edilmektedir.

ilhanli resim sanati, Cin etkisiyle beslenen ancak iran’in geleneksel
Sasani ve Part iisluplarini da barindiran melez bir karakter tasir. Bu tarz,
14. ylizyilda 6zellikle Ebu Said doneminde zirveye ulasmis; dénemin en
yetkin sanatg¢ilarindan biri olarak taninan Ahmed Musa, sultan adina
resimledigi eserlerle bu dénemin tislubunu belirleyen isim olmustur.

6. ORTA ASYA (SiYAH KALEM):

14. yiizyll sonlar1 ve 15. yiizyll baslarina gelindiginde, Orta Asya
(0zellikle Tiirkistan — Maveraiinnehir) cografyasinda ortaya ¢iktigr dii-
siiniilen ve teknige de adim veren sanatkir Ustad Mehmed Siyah Ka-
lem’e ait eserler goriilmeye baslanmistir. Sanat¢inin kimligi ve yasamina
dair bilgiler olduk¢a sinirhidir. Bazi resimlerin iizerine “Kar-1 Ustad
Mehmed Siyah Kalem” ibaresinin diisiilmiis olmasi, onun sanat ¢evre-
sinde bir iistad olarak tanindigini gostermektedir. Ancak bu ismin dog-
rudan sanat¢inin kendisi tarafindan mi, yoksa eserlerine deger atfeden
bir ¢evre tarafindan mi yazildigi kesinlik kazanmamigtir®®.

“Mehmed Siyah Kalem” adinin kékenine dair de kesin veriler bulun-
mamaktadir. Tiirk kiltiiriinde “siyah” kelimesi yon olarak kuzeyi ifade
etmenin yani sira, mitolojik olarak siddet, yogunluk, gizem ve kotiiciil
giliclerin temsili gibi anlamlar da tasimaktadir®. Bu baglamda, sanatgi-
nin kullandigr keskin, gii¢lii ve dramatik tislubun etkisini vurgulamak
amaciyla bu ismin kullanilmis olmas1 muhtemeldir.

58 Magzhar S. Ipsiroglu, Bozkir Riizgar1 Siyah Kalem (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari, 2020),
11.

59 Zeki Velidi Togan, On The Miniatures in Istanbul Libraries (Istanbul: Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1 N.1034, 1963), 15; Emel Esin, “The Bakshi in The 14th to 16th
Centruies”, The Arts of The Book in Central Asia, ed. Basil Gray (London: Unesco Publis-
hing, 1979), 286; Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1 (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
2010), 205.
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]

Resim 8: Mehmet Siyah Kalem'e atfedilen TSMK H.2160'da bulunan tasvir or-

negi®.

Zeki Velidi Togan, Mehmed Siyah Kalem’in Cin-Uygur sanat1 etki-
sinde, Altin Orda ve Ozbek déneminde gelisen bir sanatsal gizgide yer
aldigini ifade eder. Togan’a gore sanatgi, Akkoyunlu hiikiimdar1 Yakub
Bey’in himayesinde ¢alismis, Kipgak geleneklerinden izler tasimis ve Ti-
murlu dénemi bag nakkaslari ile ayni sanat ¢evresinde yetismistir®'. Bazi
kaynaklarda “Haci Muhammed Bahsi” ismiyle de anilan sanat¢inin Uy-
gur kokenli oldugu ve Bedilizzaman’in hizmetinde bulundugu, bir do-
nem Irak’a gitmis olsa da sonrasinda Herat’a donerek 1507 yilinda bu-
rada vefat ettigi belirtilmektedir®*. Siyah Kalem’in eserlerinde Batini
inanglara ya da Samanist ritiiellere dair detaylara rastlanmasi, onun sa-
natinin Islami geleneklerden ¢ok Orta Asya inang sistemleriyle baglan-
tili oldugunu diistindiirmektedir.

Sanatginin eserleri agirlikl olarak gécebe yasamdan sahneler, iblis
(demon) figiirleri, hayvan betimleri ve insan-hayvan iliskilerini iceren

60" Ak, Safevi Donemi Kalem-i Siyahi Minyatiirleri, 113.

61 Zeki Velidi Togan, “Topkap1 Saraymdaki Dért Cénk”, Islam Tetkikleri Dergisi 0/1 (1953),
80.

2 Emel Esin, Cinlere Ayna Tutan Nakkas, Mehmed Siyah Kalem (istanbul: Kirmiz1 Kedi Ya-
yinevi, 2019), 12; Beyhan Karamagarali, “Muhammed Siyah Kalem Imzali Minyatiirler Hak-
kinda”, Yillik Arastirmalar Dergisi 3/1 (1981), 186.
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kompozisyonlardan olusur. 15. yiizyilda iiretilmis bu resimler, daha
sonraki donemlerde iislup degistirerek yalnizca tahrire dayali bi¢imde
siirdiirilmiistiir. Bu doniisiim, muhtemelen resimlerin Saman inang
sistemiyle iliskilendirilmis olmasi ve bu inang sisteminin zamanla etki-
sini kaybetmis olmasiyla ilgilidir®.

TSMK Hazine 2153 numaral albiimde yer alan resimlerde Uzak
Dogu - Cin ve Iran sanatinin etkileri agik¢a gdzlemlenir. Albiimdeki
kompozisyonlarda insanlar, hayvanlar ve hayali varliklar (iblis figtirleri)
yer almaktadir. Herhangi bir yazi bulunmayan bu sahnelerde, tarama,
tonlama ve golgelendirme gibi teknikler kullanilmistir. Ozellikle dis
hatlara gekilen siyah veya renkli niiansh tahrirler, Cin yazmalarindaki
tekniklere benzerlik gostermektedir.

Mehmed Siyah Kalem’in iislubu, kendisinin Islam kiiltiriinden zi-
yade, Orta Asya’daki yerli inang ve geleneklerle iligkili bir sanat anlayi-
sina sahip oldugunu gosterir. Eserlerin hicbiri bir yazma icinde yer al-
mamakta, tek sayfalar halindedir. Yazisiz olmalari, sahnelerin igerigi
hakkinda dogrudan bilgi edinmeyi giiclestirse de gorsellerdeki simgeler
tizerinden donemin sosyo-kiiltiirel yapisina dair yorumlar yapilabilmek-
tedir.

Resim 9:Mehmet Siyah Kalem'e atfedilen TSMK H.2160'da bulunan tasvir drnegi®*.

Mehmed Siyah Kalem’in ¢aligmalari, Dogu sanat anlayisindaki ger-
cekgilikle ortiismektedir. O donemde sanatgilar icin kiiltiirel sinirlar net
cizgilerle belirlenmemistir; Miisliiman bir sanatkar Avrupa’da, Bizansh
bir sanatkar ise Islam cografyasinda rahatlikla ¢alisabilmekteydi. Bu du-
rum, Siyah Kalem’in sanatinda hem Cin, hem iran, hem de Orta Asya

0 Ferit Edgii, “*Siyah Kalem’ Ustiine Prof. M.S. Ipsiroglu ile Bir Gériisme”, Tiirkiyemiz 24
(Subat 1978), 27.
64 Ak, Safevi Dénemi Kalem-i Siyahi Minyatiirleri, 115.
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gocebe geleneklerinin harmanlandigi ¢ok katmanl bir gorsel dilin or-
taya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir®.

Mehmed Siyah Kalem, yasadig1 donemin sanat anlayisindan belirgin
sekilde ayrilan, 6zgiin bigim ve iceriklerle dikkat ¢eken bir islup gelis-
tirmistir. Kullandigi siyah miirekkep ve tonlamaya dayal ifade dili, za-
manla onun hem mahlasi hem de teknik adi haline gelmis; bu nedenle
eserleri “Siyah Kalem” imzasiyla, uyguladigi yontem ise “Kalem-i Si-
yahi” olarak amlmistir. Geleneksel minyatiir sanatinda hakim olan ¢ok
renkli ve bezemeci yaklasima karsin, Siyah Kalem'in figlir merkezli, si-
nirh renk kullanimiyla tanimlanan tarzi; sonraki yiizyillarda ortaya ¢ikan
tek renkli ya da renksiz ¢izimlerin de ayni adla anilmasina neden olmus-
tur. Bdylece Kalem-i Siyahi, yalnizca bir teknik degil, Orta Asya ve islam
sanatinin kesisiminde dogmus, kiiltiirel bir estetik tavrin da adi haline
gelmistir.

7. CELAYIRLILER:

[lhanlilarin zayiflamaya basladig 14. yiizyilin ikinci yarisindan itiba-
ren, Iran cografyasi cesitli hanedanlarin miicadele sahnesi hiline gel-
mistir. Bu dénemde [lhanhlarin halefi olarak farkhi bolgelerde bir dizi
devlet ortaya ¢ikmustir. Fars bolgesine 6ncelikle Incular hakim olmus,
ancak 1353 yilinda Muzafferiler tarafindan yerlerinden edilmislerdir.

Celayirliler aslen Mogol kokenli olup, Irak ve kuzeybati Iran'da Il-
hanlilarin yerini almigtir. Mogol kdkenlerinden siyrilip Islamiyet’i kabul
ettiklerinden sonra siyasi ve kiiltiirel alanda etkinlik gostermislerdir.
Devletin kurucusu, Emir Hiiseyin’in oglu Hasan Bey olup 1340 yilinda
Celayirli hanedanini tesis etmistir. En gii¢lii donemlerini ise, Sultan Ah-
med Celdyir'in yonetiminde yasamiglardir. Sultan Ahmed Celayir,
1382’de iktidara gelmis ve 1410’da Karakoyunlularla yaptig: savasi kay-
bederek hayatini yitirmistir®. Tim siyasi ¢alkantilara ragmen, Sultan
Ahmed giiclii bir sanat hamisi olmus; sanatkarlar1 himaye etmekle kal-
may1p gittigi her yere onlar1 da beraberinde gotlirmiistiir. Onun sa-
natkarlara olan ilgisi ve koruyuculugu, Celayirliler déneminde kitap sa-
natlarinin biiyiik bir gelisim gostermesine zemin hazirlamistir.

65 Mazhar Sevket Ipsiroglu - Sabahattin Eyiipoglu, Fatih Albiimiine Bir Bakis (Istanbul: Istan-
bul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Maarif Basimevi, 1955), 6-11.
66 Muzaffer Urekli, “Celayirliler”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yayinlari, 1993), 7/264-265.
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Resim 10: Celayirli dénemi tasvir 6rnegi, Bibliothéque nationale de France Supp-
lement Persan 332%7.

Celayirliler doneminde resim iislubu, erken asamada Mogol estetik
anlayisini siirdirmiistiir. Ancak Sultan Ahmed dénemine gelindiginde
bu iislup hem teknik hem de igerik bakimindan 6nemli degisimlere ug-
ramis ve Timurlu donemi resim anlayisinin temellerini olusturacak bi-
¢imde 6zgilinlesmistir®. Bu donemde tiretilen eserler, yiiksek iscilik ka-
litesi ve yenilik¢i diizenlemeleriyle dikkat ¢eker. Saray ¢evresinde olu-
san sanat ortaminda, Ahmed Musa’nin 6grencilerinden biri olan Sem-
seddin’in de dihil oldugu 6nemli sanatgilar gorev almistir®. Sultan Ah-
med’in yalnizca bir sanat hamisi degil, ayn1 zamanda resim sanatiyla
dogrudan ilgilenen bir figiir oldugu; Abdiilhayy adli sanatkardan resim
egitimi aldig1 da bilinmektedir.

Celayirli donemi, 6zellikle Tebriz ve Bagdat merkezlerinde gelisen
resim tsluplarinin sekillenmesinde belirleyici rol oynamistir”. Bu iki

67 Ak, Safevi Dénemi Kalem-i Siyahi Minyatiirleri, 118.

% Massumeh Farhad vd., “The Divan of Sultan Ahmad Jalayir And Diez And Istanbul Al-
bums”, The Deiz Albums Contexts And Contents, Islamic Manuscripts And Books, Volume
IT (Leiden: Brill NV, 2017), 511.

% Esin Atil, The Brush Of The Masters, Drawings From Iran and India (Washington: Smithso-
nian Institution, 1978), 14.

70 Sheila R. Canby, Persian Painting (New York: Thames and Hudson, 1993), 42.

7" nal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), 144.
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sanat merkezinin yaninda, Siraz’da da zengin motif repertuvari, canl
renk paleti ve zarif figiir anlayis1 ile yazma eser iiretimi kesintisiz bi-
¢imde stirdiiriilmiistiir’2. Mogol doneminin hiakim gorsel karakteri olan
siyah tonlu agag ve kaya tasvirleri, Celayirli tislubunda yerini daha par-
lak ve doygun renklere birakmistir.

Celayirlilerden 6nceki donemlerde insan figiirleri ve doga Ogeleri
benzer boyutlarda resmedilirken, bu déneminde anlayis degismis; doga
unsurlarinin 6n plana ¢ikarildigl, insan figiirlerinin ise kii¢tltiildiigi
yeni bir sahneleme bi¢imi benimsenmistir. Figiirlerdeki yiiz 6zellikleri
ise hala Uzak Dogu etkilerini yansitmaktadir: ¢ekik gozler, kiictik agiz-
lar ve ince yiiz hatlar1 donemin karakteristik unsurlarindandir.

Celayirli resimlerinde insan figiirleri uzun, narin ve belirgin sekilde
tasvir edilmistir. Baghk ve tiirbanlar uzatilmis, genellikle asag dogru
sarkitilmistir. At figilirlerinde viicut-kafa orani dikkate deger bicimde
bozulmus; atlarin baslan kiigiiltiilerek uygulanmustir. Bunun yaninda
doga unsurlan oldukga ¢esitlenmis; av sahneleri ve hayvan doviisleri
gibi dinamik kompozisyonlar yaygin bi¢cimde tercih edilmistir’®. Bu do-
nemde Ozellikle Nizdm1’nin Hamse adli eserinin resimlendirilmesi dik-
kat cekmektedir’. Kitaplarin boyutunun kii¢iilmesiyle birlikte minya-
tiir alanlar1 da daralmug; buna bagh olarak kiiciik figiirlii, siingerimsi ka-
yaliklarla gevrili ve sade bitki ortiisiine sahip kompozisyonlar gelismis-
tir. Resimler artik metinle daha dogrudan iliskilendirilmis; klasik Islam
kitap siisleme sistemine uygun sekilde metin aralarina entegre edilmis-
tir”.

Sultan Ahmed Celayir donemine ait, Bagdat’ta 1388 yilinda tamam-
lanmis olan Acaibii’l-Mahlakat adli yazma eser, dénemin {islup 6zellik-
lerini yansitan en eski drneklerden biridir. Giiniimiizde Fransa Ulusal
Kiitiiphanesi’nde (BnF Supplément Persan 332) kayitl olan bu yazma,
hem ikonografik hem de teknik agidan Celayirli sanatin1 belgelemesi
bakimindan 6nem tasir. Ayrica British Museum’da muhafaza edilen ve

72 Atilgan Okay, “XV. Yiizyilda Iran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplar1 ve Sorunlari

Uzerine Bir Etiit”, 352.

73 Marie Lukens Swietochowski, “Drawing”, Encyclopedia Iranica, 2013.

7 Cagman - Tanind1, Topkapi Saray1 Islaim Minyatiirleri, 18-19.

5 Menizeh Bageri, Tiirk ve fran Minyatiir Sanatinin Incelenmesi ile Grafik Egitiminde Minya-
tiiriin Onemi Uzerine Bir Arastirma (Ankara: Gazi Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2004),
22-23.
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Semseddin’in 6grencisi Ciineyd tarafindan 1396’da yapilmis baska bir
yazma da bu donemin gorsel 6zelliklerini tagir’®.

Ciineyd ve ¢agdasi sanatgilar tarafindan gelistirilen yeni resim anla-
yisy; figiirlerin inceltilmesi, ufuk ¢izgisinin yiikseltilmesi, yiizlerin oval-
lesmesi, baslarin hafifce yana egilmesi ve metinle gorselin i¢ ice ge¢mesi
gibi Ozellikler tasir”’. Figiir gruplarinin doga unsurlarina kiyasla daha
kiiclik boyutlarda betimlenmesi, bitki Ortiisiiniin kompozisyonlarda
one ¢ikmasini saglamis ve bu yaklasim donemin ayirt edici tislubuna
dontismistiir’®. Atlarin baslarinin kiigtiltiilmesi, buna karsilik insan fi-
glirlerinin baslarinin biiyiitiilmesi de bu yeni gorsel dilin belirgin yon-
lerinden biridir. Donemin modasi olarak, kii¢iik agizh, parlak gozli,
ince biyikh figiir tipleri yayginlik kazanmustir. Bu sekilde tasarim ve uy-
gulama ozellikleri bakimindan Celayirli tasvirleri Timur déneminin ha-
zirlayicist konumundadir.

8. KARAKOYUNLULAR

Karakoyunlu Tiirkmenleri, 14. yiizyilin sonlarindan 15. yiizyil orta-
larina kadar Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Iran'in bat1 kesimlerinde hii-
kiim siiren bir Tiirk hanedamidir. Kiiltiirel agidan Timuri ve ilhanh ge-
leneklerinin etkisinde kalarak kendi 6zgiin sanat anlayislarim gelistir-
mislerdir”. Karakoyunlu dénemi, 6zellikle Tebriz merkezli kiiltiirel ya-
pilanma ve saray c¢evresinde sekillenen sanatsal faaliyetlerle dikkat ce-
ker. Bu baglamda, Karakoyunlu resim sanati, klasik islam minyatiir ge-
lenegi ile Tiirkmen estetik anlayisinin kesistigi bir doneme isaret eder.

Karakoyunlularin sanat hamiligi, 6zellikle Cihan Sah (h. 1435-
1467) doneminde belirginlesmis; bu dénemde Tebriz’de yazma eser
iretimi, mimari siisleme ve gorsel sanatlar belirli bir ivme kazanmus-
tir®®. Bu gelisime en biiyiik katki ilhanlilar ve Celayirlilerden miras ali-
nan atlye sistemlerinin siirdiiriilmesidir. Ilhanli déneminde baslayan
resimli el yazmalar iiretimi, Celdyirliler déneminde zenginlesmis ve

76 B. W. Robinson, Persian Drawings From The 14th Through The 19th Century (Boston: Little,
Brown, 1976), 18.

77 Sheila Blair vd., The Art And Architecture of Islam 1250-1800 (Newyork: Yale University

Press, 1994), 58.

Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanati, 40.

7 Faruk Siimer, “Karakoyunlular”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yayinlari, 2001), 24/434-435.

80 David J. Roxburgh, Prefacing The Image: The Writing of Art History in Sixteenth-Century
Iran (Leiden - Boston - Kdln: Brill NV, 2001), 68.

78
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Karakoyunlular déneminde 6zellikle astroloji, tip, hikdye ve destan ko-
nulu eserlerle devam ettirilmigtir®!.

Bu doneme ait giiniimiize ulasan minyatiirlii yazmalar sinirh sayida-
dir; ancak en dikkat ¢eken o6rneklerden biri, Karakoyunlu saray cevre-
sinde iiretildigi diisliniilen “Kitab-1 ‘Acd’ibii’l-Mahlikat” niishalaridir.
Figiirler genellikle simetrik diizende yerlestirilmis, doga iistii varliklar
canli renklerle bezenmis ve mimari unsurlar ise geometrik semalara da-
yali olarak betimlenmistir®2. Bu yaklasim, hem {lhanh dénemi Cin etkili
sematik anlatim gelenegini siirdiirmekte hem de Tiirkmen estetiginde
onemli olan siislemeci yapiy1 korumaktadir.

Karakoyunlu resim sanati islubunun bir diger 6nemli 6zelligi figiir-
lerin stilize edilisidir. Figiirlerde abartili yiliz hatlari, uzun badem gozler
ve iri bas-govde oranlar1 dikkat ¢eker. Bu 6zellikler, daha sonra Akko-
yunlu ve erken Safevi donemlerinde klasiklesecek olan Tebriz iislubu-
nun habercisi niteligindedir®. Ozellikle “Kalem-i siyahi” tekniginin 6n-
ciilleri sayilabilecek karakalem desenler ve eskizlerin bu déneme ait
yazmalarda goriilmesi, Karakoyunlu saray c¢evresinde bir tasarim ve
nakkaslik kiiltlirtiniin olustugunu gostermektedir.

Karakoyunlu déneminde resim sanatini etkileyen baslica kiiltiirel
unsurlar arasinda ilhanh estetigi, Mogol ikonografisi ve Islami kozmo-
loji yer almaktadir®. Karakoyunlu sanat ortami, Akkoyunlulara gegis
siirecinde gerekli olan birikimi dogrudan devretmis ve erken Safevi sa-
natinin ¢ekirdegini olusturmustur. Nitekim 15. yiizyilin sonlarinda Teb-
riz’de faaliyet gOsteren sanatkarlarin biiyiik bir kism1 hem Akkoyunlu
hem de Safevi himayesinde tiretimlerini stirdiirmiis, bu siireklilik resim
tisluplarinin evrimini dogrudan etkilemigtir®.

Sonug olarak, Karakoyunlu resim sanati, sayica sinirh belgeyle tem-
sil edilmesine ragmen, Timuri 6ncesi Iran-Tiirk resim sanati tarihinde
onemli bir gecis evresi olarak degerlendirilmelidir. Bu donemde olusan
figiir anlayis1, mimari tasvir dili ve kozmolojik tasarimlar hem Akko-
yunlu hem de Safevi minyatiir sanatinin bi¢imlenmesinde belirleyici rol

81 QOleg Grabar, The Illustrations of The Magamat (Princeton: Princeton University Press,

1984), 112-113.

Canby, Persian Painting, 57.

Binyon vd., Persian Miniature Painting: Including a Critical And Descriptive Catalogue of
The Miniatures Exhibited at Burlington House Ocak - Mart 1931, 32-33.

Roxburgh, Prefacing The Image: The Writing of Art History in Sixteenth-Century Iran, 112-
115.

Canby, Persian Painting, 41.

82
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oynamis; bdylece Tebriz merkezli klasiklesen resim ekoliiniin temelleri
Karakoyunlu hanedan1 déneminde atilmistir.

9. AKKOYUNLULAR:

Akkoyunlular, Oguzlarin Bayindir boyuna mensup olup, Anadolu’ya
goc ettikten sonra Diyarbakir'in Ergani bolgesine yerlesmislerdir. Ilk
olarak Tur Ali Bey liderliginde, Artuklular’a tabi bir beylik olarak tarih
sahnesine ¢ikan Akkoyunlular, Karayiililk Osman Bey doneminde ba-
gimsiz bir siyasi gii¢ haline gelmis, Erzurum’dan Kemah ve Harput’a,
Erzincan’dan Mardin’e kadar uzanan genis bir cografyada hakimiyet
kurmuslardir®.

Akkoyunlu sarayinin gorsel kiiltiiriine dair bilgiler, donemin Batilh
seyyahlarimin anlatimlariyla teyit edilmektedir. ispanya krali adina Ak-
koyunlu sarayini ziyaret eden el¢i Ruy Gonzélez de Clavijo’'nun seyahat-
namesinde, dzellikle saray duvarlarinda italyan stilinde kadin figiirleri-
nin yer aldigi, kahramanlik ve av sahnelerinin resmedildigi; altin ve la-
civert renklerin hakim oldugu kompozisyonlara rastlandig: bildirilmek-
tedir. Her ne kadar bu eserler giintimiize ulasmamus olsa da yazili kay-
naklar bu tiir bezemelerin varhigin1 dogrulamaktadir®’.

Akkoyunlu déneminin sanatsal etkisi yalnizca iran sinirlarinda kal-
mamistir. Uzun Hasan’in oglu Ugurlu Mehmed’in Fatih Sultan Meh-
med’in kiziyla evlenip Osmanlilara siginmasiyla birlikte, beraberindeki
sanatkarlar da Istanbul’a go¢ etmislerdir®. Bu go¢ dalgasi igerisinde yal-
nizca minyatiir ustalar degil, astronomi ve ilim adamlari da yer almus;
bunlardan biri de tinlii bilgin Ali Kus¢u olmustur. Bu sanatkarlarin Os-
manli sarayinda ozellikle II. Bayezid devrindeki minyatiir iislubunun
olusumuna katki sagladiklari; 1526 tarihli Ehl-i Hiref defterlerinden an-
lasilmaktadir®.

1469 yilinda Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’in Timurlulara
kars1 kazandig1 Karabag zaferinin ardindan, Heratli bazi sanatkar ve ilim
adamlarinin Siraz’daki sanat atdlyelerinde toplandigi tahmin edilmek-
tedir®. Akkoyunlu saray ¢evresinde 6zellikle Sultan Halil’in hakimiyeti

8 Faruk Siimer, “Akkoyunlular”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yaynlar1, 1989), 2/485.

87 Bahman Raziolyaei, X VII. - XVIIL. Yiizyil Iran Resim Sanatinda Bat1 Etkileri (istanbul: Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Doktora Tezi, 2016), 146-148.

88 Zeren Tanindi, Tiirk Minyatiir Sanati (Ankara: Tiirkiye is Bankasi, 1996), 12-13.

8 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 47.

% Togan, “Topkap1 Saraymdaki Dort Conk”, 83.
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altindaki Siraz’da minyatiir sanati 6nemli gelismeler gostermistir®’. Bu
tislup kismen Herat etkisi tasimakta; sanat {iretimi Sultan Halil’in 0lii-
miinden sonra da Tebriz’de Yakub Bey himayesinde devam etmektedir.
Tebriz saray ¢evresindeki bu sanatsal devamlilik, muhtemelen Siraz’dan
gelen sanatkarlar araciligiyla sekillenmis ve cesitlenmistir®.

Akkoyunlu donemi Tebriz-$iraz sanat atolyelerinde iki farkli minya-
tiir tislubu gelismistir. Bunlardan ilki; saraya yonelik, son derece siisld,
renkli ve dekoratif unsurlarin baskin oldugu bir “saray {islubu”dur.
Ikincisi ise daha sade, tekrar eden kompozisyonlar {izerine kurulmus,
hikaye anlatiminda belirli kaliplarin hakim oldugu, manzara ve figiirle-
rin benzer bigimde tekrarlandig: bir anlat1 tislubudur. Bu ikili yapi, do-
nemin minyatiir sanatina hem estetik ¢esitlilik hem de anlati zenginligi
kazandirmistir®.

Akkoyunlu ve Karakoyunlu donemleri, Timur, Safevi ve Osmanl
tasvir sanatlarinin gelismesine dogrudan ya da dolayh olarak katk: sag-
lamistir. Onlarin biinyesinde sanatkarlarin yer degistirmesi ya da savas
ganimeti olarak alinmasi gibi durumlar gelismenin en etkin unsurlarin-
dandir.

10. TIMURLULAR:

Cengiz Han soyundan gelen Timur, 1370 yilinda Maveraiinnehir’e
hakim olarak Semerkant’ta tahta ¢ikmis ve burada giiglii bir siyasi mer-
kez insa etmistir. Altin Orda, Memlikler ve Osmanlilar gibi biiytik gic-
lerle miicadele etmis; Azerbaycan, Irak, Suriye ve Anadolu’nun bir kis-
min1 hakimiyeti altina alarak genis bir cografyada egemenlik kurmustur.
Ancak Timur sonrasi taht miicadeleleri nedeniyle siyasi birlik bozul-
mus, yaklasik bir asir sonra Timurlu Devleti tarih sahnesinden g¢ekil-
mistir®. Biiyiik bir askeri lider olmasina ragmen Timur ayni1 zamanda
sanata ve sanatkarlara derin bir deger atfetmistir. Fethettigi bolgeler-
deki hattat, miizehhip, nakkas, miicellit ve mimar gibi sanat erbabini
baskent Semerkant’a davet etmis; onlara comertce destek vermistir. Ti-
mur’un sanata yaklasimi, sadece hamilikle sinirh kalmamus, sanatkarlar
himaye ederek onlar entelektiiel ve estetik kaygisiyla sanat {iretimin
merkezinde konumlandirmistir.

1 Biisra Ayaz, Tarih-i Nigdristan: 16.Yiizyil Safevisinde Kitap, (Ankara: Songag Akademi,
2025), 46.

92 Cagman - Tanind1, Topkapi Saray1 Islim Minyatiirleri, 26.

93 Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), 133-134.

94 [smail Aka, “Timurlular”, TDVIA. (istanbul: TDV Yayinlari, 2012), 41/177.
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Dogulu bazi kaynaklarda, Timur devri resim sanatinin kurucusu ola-
rak Cin kdkenli bir sanatci olan Abdal Ustad Yung gosterilir. “Yazarla-
rin en seckini” olarak amlan Ustad Yung’un 6grencisi Ustad Cihangir
ise “ressamlarin diregi” seklinde tamimlanir. Ustad Cihangir, Tebrizli
Pir Ahmed’in 6grencisidir ve bu silsile Timur devrinin iinli ressami
Bihzad’a kadar uzanir. Bu bag, Timur dénemi resminin {islup aktari-
minda hem Cin etkisinin hem de yerel sanat geleneklerinin birlikte de-
gerlendirildigini gostermektedir®.

Timurlularin sanat alanindaki hamiligi yalmizca Timur ile sinirli kal-
mamus; onu takip eden Sahruh, Baysungur, iskender Sultan, Ulug Bey
ve Hiiseyin Baykara gibi hiikiimdarlar da bu gelenegi siirdiirmiistiir.
Ozellikle hat sanatina 6zel bir ilgi duyan bu hanedan {iyeleri arasinda
Sultan Baysungur ve Ibrahim Sultan’in bizzat hattatlik yaptigi da bilin-
mektedir®. XIV. ylizy1l sonunda Tebriz, Siraz ve Bagdat gibi kiiltiir mer-
kezlerinin ele gecirilmesiyle birlikte, buradaki sanatkarlarin Semer-
kant’a tasinmasi, sehrin 6nemli bir sanat ve kitap {iretim merkezi haline
gelmesini saglamistir. Timur’un 1405 yilinda Sliimiiyle birlikte Herat
baskent yapilmis ve sanatkarlar bu yeni merkeze yonlendirilmistir®’.

Celayirlilerle olan miicadele siirecinde, donemin taninmis sanatkar-
larindan Semseddin’in 6grencisi ve Sultan Ahmed’in resim hocasi olan
Hace Abdiilhay da Timurlularin himayesine ge¢mistir. Bagdat’in ele ge-
cirilmesinin ardindan (1393), Abdiilhay Semerkant’a gotiirilmiistiir®.
Her ne kadar bu sanat¢inin Timurlu baskentinde {irettigi yazmalar gii-
niimiize ulasmamis olsa da onun etkisiyle sekillenen Herat ekolii, daha
sonraki donemlerde etkili olmustur®.

95 Ernst Kiihnel, Dogu Isliam Memleketlerinde Minyatiir (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1952),
28.

% Engin Beksag, “Timurlu Sanat1”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yaynlari, 2012), 41/180-181.

97 Cagman - Tanind1, Topkapi Saray1 Islam Minyatiirleri, 18.

9 Ferrier, The Arts of Persia, 862; Kad-1 Ahmed Kumi - Ahmed Siiheyli-yi Hansari, sis olulS
- Giilistan-1 Hiiner (Tahran: Farhang fran Vakfi Yaynlari, 1352), 32.

% Abd-ol-Majid Hosseini Rad, Masterpieces of Persian Painting - Tehran Museum of Contem-
porary Art, ed. Mostafa Naderloo (Tahran: Tehran Museum of Contemporary Art, 2011), 19.
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Resim 11: Timur dénemi tasvir 6rnegi, Divan-1 Hafiz, New York Metropolitan
Art Museum. Env. No: 17.81.4'%.

Timur’un sanatsal politikas1 Mogollarinkinden farklilik gostermis-
tir. Askeri diizenini Mogol gelenegine gore organize etmesine ragmen,
sanat anlayisinda daha biitiinciil ve himayeci bir yaklasim benimsemis-
tir. Ozellikle yaslilar, cocuklar, sanatkarlar ve zanaatkarlarin savaglarda
esir edilmemesi yoniinde orduya talimat vermesi, sanata verdigi Snemin
bir gostergesidir. Ne var ki tiim bu korumaciliga ragmen Timur’un dog-
rudan siparis ettigi hi¢bir eser giinlimiize ulagmamigtir'®®.

Sultan Baysungur, babasi1 Sahruh tarafindan Tebriz’in alinmasi i¢in
gorevlendirildiginde déonemin 6nemli hattatlarindan Cafer el-Tebrizi ile

100 Niliifer Ersoy, Timurlu Dénemi Sanatinda Kemal’iid Din Bihzad (Istanbul: Marmara Uni-
versitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2021), 165.

101 Thomas W. Lentz - Glenn D. Lowry, Timur And The Pricely Vision Persian ARt And Culture
in The Fifteenth Century, ed. Jonathan Rabinovitz - Mitch Tuchman (Los Angeles: Smithso-
nian Institution, 1989), 52.
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tanigmis; onu Semerkant’taki kiitiiphanesine kazandirmistir'®2. Sam, Is-
fahan, Harezm, Delhi ve Anadolu gibi farkl cografyalardan sanatkarlar
Timur sarayina davet edilmis; bu kisilere {iretim yapmalari i¢in elverisli
ortam saglanmistir'®,

Resim 12: Timur dénemi tasvir ornegi, Nizami- Hamse, British Library,
Or. 6810 f.144v.

Islam diinyasinda murakkaalarin ilk érnekleri de bu déneme, yani
14. yiizy1l sonu ve 15. yiizyll baslarina tarihlenmektedir'®. Timur’un

102 Gray, Persian Painting, 53-55.

103 Biger Ozcan, “Minyatiir Sanatinin Tarihi Seyri ve Onemli Sanat Merkezleri”, 7.

104 Karamagarali, “Muhammed Siyah Kalem Imzali Minyatiirler Hakkinda”, 188; Emine Fetvact
vd., “Painting, From Royal to Urban Patronage”, A Companion to Islamic Art And Architec-
ture (Wiley-Blackwell, 2017), 889.
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oglu Sahruh tarafindan Cin’e gonderilen elgilik heyetleri sayesinde Cin
el sanatlarina dair 6rnekler, 6zellikle Mescid-i Mukatta gibi yapilarda
uygulanmaya baslanmistir. Bu elgilik heyetlerinde sanatkarlarin da bu-
lunmasi, murakkaa tekniklerinin Cin menseli olduguna dair 6nemli bir
ipucu sunmaktadir'®. Nitekim Sahruh’un elcisi Hoca Giyaseddin’e, Cin
yolculugu boyunca gordiiklerini kaydetmesi emredilmis; doniiste ka-
leme alinan Acaibii’l-Letiif adli eser hem Cin’in kiiltiirel 6zelliklerini
belgelemekte hem de dénemin sanat anlayisina dair veriler sunmakta-
dir. Bu seyahatle birlikte Cin’den ¢esitli sanat eserlerinin de hediye ola-
rak getirildigi anlagilmaktadir'®.

Timur’un torunu Giyaseddin Baysungur Bahadir Han, yalnizca siyasi
bir figiir degil, ayn1 zamanda dénemin en Snemli sanat hamilerinden
biridir. Kendisinin hattat olmas, kitap sanatlarina olan ilgisini artirmis;
Herat'ta kurdugu kiitliphane sayesinde sehir, Timur Devri’nin en
onemli sanat ve kiiltiir merkezlerinden biri haline gelmistir.

Orta Asya’da Mogol doneminden sonra kurulan ilk biiyiik sanat kii-
tliphanesi olan Baysungur’un kiitiiphanesi, hat, tezhip, minyatiir ve cilt
sanatlarinda uzman sanatkarlarin toplandig: bir merkez olmustur. Kirk
kadar miistensihin kadim eserleri istinsah ettigi bu yapi, ayni zamanda
bir sanat akademisi niteligindedir'”’. Sehzade himayesiyle kurulan bu
yapidaki eserler, yiiksek nitelikli ve seckin 6rnekler olmas1 bakimindan
son derece kiymetlidir'®.

Bu kiitiiphanede gorev yapan hattatlar arasinda Cafer-i Tebrizi, Sem-
seddin Muhammed b. Hiisaim el-Herevi (Sems-i Baysunguri), Pir Hiise-
yin Katib ve Abdurrahman Katib gibi donemin 6nde gelen isimleri yer
almaktadir. Bu sanatkarlar, Baysunguri Sehname (838/1435), Giilistan
(830/1427), HacG-yi Kirmani’nin Hiimd vi HimayGn (831/1428),
Divan-1 Hiisrev-i Dihlevi (820/1417) ve istanbul Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi’nde bulunan Divan-1 Hafiz gibi 6nemli eserleri istinsah etmis-
lerdir. Bu yazmalarda Mevlana Halil (Emir Halil) minyatiir sanatinda
one c¢ikarken, Giyaseddin Nakkas Hiima vii Hiimay(n'un resimlerini

105
106

Inal, Tiirk Minyatiir Sanat: (Baglangicindan Osmanlilara Kadar), 19.

Chuanyi Lei, Akkoyunlu-Tiirkmen Yakub Bey Albiimlerindeki Kalem-i Siyahi Resimlerinde
Cin Etkisi (Fatih Sultan Mehmet Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii: Fatih Sultan Mehmet
Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2018), 1-2.

S. Frederick Starr, Kayip Aydmlanma Arap Fetihlerinden Timur’a Orta Asya’nin Altin Cag,
cev. Yusuf Selman Inang (Istanbul: Kronik Kitap, 2021), 604.

108 Lentz - Lowry, Timur And The Pricely Vision Persian ARt And Culture in The Fifteenth
Century, 50.

107
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yapmistir. Ustad Veliyyliddin, Simi-i Nisabtri, Seyfeddin Nakkas, Haci
Ali Musavvir ve Tebrizli Seyyid Ahmed Nakkas da dénemin 6nde gelen
miizehhip ve nakkaslari arasinda sayilir'®.

Baysungur’un Tebriz, Siraz ve Bagdat’tan Herat’a getirdigi sanatgcilar
sayesinde burada benzersiz bir saray tislubu dogmustur''°. Farkli bolge-
lerden gelen sanat anlayislar1 Herat’'ta sentezlenmis ve bdylece ¢esitli
sanat akimlari tek bir ¢at1 altinda bulusmustur. Baysungur’un 6limi-
niin ardindan bu gelenek, Muhammed Ciki, Ulug Bey ve Ebu Said gibi
sehzadeler tarafindan siirdirilmistiir!'!!,

Baysungur donemine ait minyatiirlerde figiirlerdeki detay zenginligi
ve hareketlilik 6ne ¢ikmaktadir. Tek tip figiir anlayis: terk edilerek fi-
glirler farkli agilardan tasvir edilmistir. Gokytizii genellikle tek renkle
stvanmis, zeminle belirgin bir kontrast olusturacak sekilde renk tercihi
yapilmustir. Koyu zemin tizerine agik, agik zemin iizerine koyu renk kul-
lanimi siktir. Arka planlarda doga unsurlar bolca kullanilmus; biiyiik
yaprakli agaclar ve canl bitki Ortiisii donemin estetik anlayisini yansit-
mustir!!?,

Iskender Sultan, 1409-1414 yillar arasinda Siraz valiligi yapmus, sa-
nat hamiligiyle Timurlu tislubunun Siraz ayaginm sekillendirmistir. Ah-
med Celdyir’in kiziyla evlenmis ve onun mirasiyla gelen hattatlar1 (Mir
Haydar vb.) koruma altina almigtir'®. iskender Sultan astronomi ile
tibba ilgi duydugundan dolay: bu tarz kitaplarin iiretimini tesvik etmis-
tir. Edebi tarzda eserler kiitiiphanesinde biraz daha az yer kaplamakta-
dir'**.Celdyir okulunun gelenekleri, Siraz’daki Muzafferi sanatgilar ile
harmanlanarak yeni bir senteze déniismiistiir. Ozellikle sivri biyiklar,
yiiksek ufuk ¢izgisi, parlak gokyiizii ve siingerimsi kayalik motifleri bu

dénemin 6zgiin imgeleridir''>.

109 Ali Alparslan, “Giyaseddin Baysungur”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yaymnlari, 1992), 5/276.

110 RAd, Masterpieces of Persian Painting - Tehran Museum of Contemporary Art, 20.

1" David J. Roxburgh, “5 - The Timurids And Turkman The Timurid And Turkmen Dynasty of

Iran, Afghanistan And Central Asia, 1370-1596”, Turks, A Journey of a Thousand Years,

600-1600 (London: Royal Academy Publications, 2005), 198; Atilgan Okay, “XV. Yiizyilda

fran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplar1 ve Sorunlar1 Uzerine Bir Etiit”, 353.

Sabriye Hilal Arpacioglu, Timur Devri Baysungur Dénemi Minyatiirlerinde Tasarim Coziim-

lemeleri (istanbul: Marmara Universitesi, Sanatta Yeterlilik, 2019), 293-294.

Gray, Persian Painting, 69.

114 3331 58ay, Shiraz School of Painting - )4 s 8K iSa (Tahran: soseas i (Liusia j o) e
Ol el 192 (2007,

115 Canby, Persian Painting, 53; Pakbaz, )G Jb_ns 3 ol 28 - Antik Caglardan Giiniimiize
fran Resmi, 86.

112

113
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Iskender Sultan’dan sonra yerine gecen Ibrahim Sultan, yazma {ire-
timini stirdiirmiis; bazi sanatgilarin Herat’a gitmesine engel olmustur.
Bununla birlikte sanatgilar kraliyet dis1 ¢cevreler i¢in de tiretimde bulun-
mus, bu da sanatin sosyo-politik sinirlarim1 agsmasina olanak saglamis-
tir'te,

Hiiseyin Baykara’nin 38 y1l siiren yonetimi, Herat’ta sanat ve edebi-
yatin altin ¢agin baslatmistir. Baykara’nin Ali $ir Nevai gibi bir vezire
sahip olmasi, sanatkarlarin korunmasi ve desteklenmesini saglamstir.
Bu dénemde Molla Cami, Sultan Ali Meshedi ve Bihzad gibi isimler ye-
tismistir. Bihzad’in ustasi ve {ivey babasi olarak bilinen Mirek Usta, Ti-
murlu sanatinin gelismesinde kritik bir rol oynamistir. Bihzad’'in eser-
leri (6rnegin TSMK H.2165, 27°a) donemin minyatiir anlayisinin zirve-
sini temsil etmektedir. 1507’de Herat Ozbekler tarafindan ele gecirildi-
ginde, Bedilizzaman Mirza bir¢ok sanatciyla birlikte Sah 1. Ismail’e si-
ginmistir. Ardindan bu sanatgilar ve eserler Osmanli baskentine tasin-
mistir. Boylece Timurlu sanati, Safevi ve Osmanl {isluplarinin dogu-
suna katkida bulunmustur!*’.

Herat, Siraz ve Semerkand arasinda dolasan sanatkarlar sayesinde
XV. yiizyilda Timurlu tislubu uluslararas: bir karakter kazanmigtir''®.
Cin, iran ve Orta Asya ogelerinin birlestigi bu sentez; Hindistan’dan
Anadolu’ya kadar genis bir cografyada etkili olmustur. Bu nedenle bazi
arastirmacilar bu donemi “Uluslararasi Timur Tarz1” olarak adlandir-
maktadir.

Resimlerin tam sayfa olarak yazmanin basinda sunulmasi, altin ze-
min ve lapis mavisi kullanimu, bitki ortiisiiniin kompozisyondaki haki-
miyeti ve glimiis nehir gibi unsurlar, bu dénemin resim {islubunu ka-
rakterize etmektedir. Cin ile olan temaslar ve Anadolu’ya tasinan sanat-
cilar sayesinde bu estetik anlayis, Bursa ve Edirne gibi Osmanh sehirle-
rinde de etkisini gostermistir.

11. OSMANLILAR:

Osmanl Devleti, Selguklu ug beyligi kimligiyle Anadolu’da tarih
sahnesine ¢ikmis, Osman Bey ve ardindan gelen Orhan Bey ile I. Murad

116 Canby, Persian Painting, 53-54.

7 Gray, Persian Painting, 109-115; Maurice Svan Dimand, Persian Miniatures, A Picture
Book The Metropolitan Museum Of Art (New York: The Metropolitan Museum Of Art,
1940), 4; Filiz Cagman, “Bihzad”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yayinlari, 1992), 6/148.

118 Canby, Persian Painting, 58.
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dénemlerinde devletlesme siirecini tamamlamustir. Ozellikle 1453’te is-
tanbul’'un fethiyle birlikte Osmanllar, imparatorluk vasfi kazanarak
kiiltlirel ve sanatsal alanlarda da ciddi bir doniisiim yasamistir. Bu bag-
lamda, Osmanl resim sanat1 XV. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren te-
sekkiil etmeye baslamus, kisa siirede bagimsiz ve 6zgiin bir iisluba ka-
vusmustur''®,

Osmanl minyatiir sanatinin ilk 6rnekleri, Edirne ve Bursa gibi erken
baskentlerde iiretilmistir. II. Murad ve Fatih Sultan Mehmed dénemle-
rinde, Ozellikle Bursali Hiisamzade Sunullah gibi sanatkarlarin isimle-
rine kaynaklarda rastlanmakta ve bu kisilerin Edirne kiitliphanesinde
calistig1 tahmin edilmektedir. Erken doneme ait resimli eserler arasinda
Dilstizname, Kiilliyat-1 Katibi ve Iskenderndme yer almakta; bu eserler-
deki resimleme faaliyetlerinin, Timur doneminde Siraz’dan gelen sanat-
cilarla baglantili oldugu anlagilmaktadir'?°.

Fatih devri sanat ortaminda 6ne ¢ikan kisi Baba Nakkas’tir. Ozbek
kokenli oldugu diistiniilen bu sanatkar, sarayin bas ressami olarak gorev
yapmis ve Timurlu-Tiirkmen sanatin1 Osmanlr’ya adapte etmede biiyiik
rol oynamistir. Evliya Celebi'nin aktardigina gore, bizzat Fatih’in tegvi-
kiyle devsirme 6grenciler Baba Nakkas’a verilmis ve boylece klasik Os-
manl resminin temelleri atilmistir'?!. Bu dénemde ayrica Gentile Bel-
lini’nin Fatih’in portresini yapmasiyla portrecilik gelenegi Osmanl sa-
rayna girmistir. Sinan Bey ve 6grencisi Siblizdde Ahmed’in bu tarzda
eserler liretmesi, Bat1 etkisinin Osmanli sanatinda nasil kabul gérdiigii-
niin isaretidir'?.

Fatih’in damadi Akkoyunlu hiikimdar Uzun Hasan’in oglu Ugurlu
Mehmed’in Osmanli sarayina siginmasiyla birlikte, Tebriz, Siraz ve Is-
fahan’dan gelen sanatkarlarin Istanbul’a tasindig1 ve saray biinyesinde
faaliyet gostermeye basladiklar1 bilinmektedir. II. Bayezid devrinde bu
sanatkarlarin etkisiyle Osmanli minyatiirii, Akkoyunlu ve Timurlu sa-
nat geleneklerinin izlerini tasimistir. Ehl-i Hiref defterlerinde isimleri
kayitli olan Hasan bin Mehmed, Melek Ahmed-i Tebrizi ve Hasan bin

119 Feridun Emecan, “Osmanlilar I. Siyasi Tarih a) Klasik Dénem (1300-1774)”, TDVIA. (Istan-
bul: TDV Yaynlari, 2007), 33/487.

120 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 39; F. Banu Mahir, “Minyatiir””, TDVIA. (Ankara: TDV
Yayinlari, 2020), 30/121.

121 Filiz Cagman, “Baba Nakkas”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yayinlari, 1991), 4/369.

122 Ulug, Lale, “Onaltinc1 Yiizyilda Osmanli-Safevi Kiiltiirel Iliskileri Cergevesinde Nakkasha-
nenin Onemi”, Dogu-Bat: Diisiince Dergisi Osmanlilar IV/54 (Ekim 2010), 37; Mahir, “Min-
yatiir”, 30/121.
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Abdiilcelil gibi sanatgilar bu donemde sarayda iiretim faaliyetinde bu-
lunmuslardir'?. II. Bayezid’in sanata olan ilgisi, 6zellikle sehzadelik do-
nemi Amasya’da olusturdugu sanat ¢evresiyle baslamis ve padisahli-
ginda da devam etmistir.

II. Bayezid doneminde kagit iizerine yapilan resimler haricinde
Konya Mevlana Tiirbesinin duvarlarina yapilan resimler de mevcut-
tur'**. Osmanli devrinde ¢ok goriilmeyen bu uygulama dénemde yapilan
resimlerin farkli malzemeler iizerine uygulanisi agisindan da dikkat ce-
kicidir.

Yavuz Sultan Selim’in 1514 Caldiran Seferi sonrasinda Tebriz’e gir-
mesi, Osmanl resim sanatinda kirilma noktasi olmustur. Safevi bas-
kenti olan Tebriz’deki kiitiiphane ve sanatkarlar Istanbul’a tasinmis, bu
kisiler Istanbul, Edirne ve Bursa gibi merkezlere yerlestirilmistir. Bu go¢
hareketi, Osmanl minyatiir sanatinin karakterini doniistiirerek, Timuri
ve Safevi etkilerle zenginlesmesini saglamistir. Ayn1 donemde, Misir ve
Suriye’'nin Osmanh hakimiyetine girmesiyle Memlék sarayina ait na-
dide yazmalar ve hatlar da Istanbul’a getirilmistir. Tebriz’den gelen yaz-
malarin etkisi, Topkap1 Sarayr’ndaki resimli yazmalarda uzun yillar bo-

yunca hissedilmigtir'*.

123 Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2006), 281;
Rifk1 Meltll Meric, Tiirk Nakis San’at1 Tarihi Arastirmalar I Vesikalar (Ankara: Ankara Uni-
versitesi [lahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Islam San’atlar1 Tarihi Enstitiisii Yayinlari, 1953), 4.

124 Ali Fuat Baysal - Cigdem Onkol Ertung, “Mevlana Tiirbesi Kalemislerinde Ortaya Cikarti-
lan Resimlerin Eflatun ve Israkilik Baglaminda Bir Analiz Denemesi”, Art-Sanat Dergisi
15 (2021), 35-60.

125 Taninds, Tiirk Minyatiir Sanati, 18; Metin And, Osmanl Tasvir Sanatlart: 1 Minyatiir (Istan-
bul: Tiirkiye is Bankasi, 2004), 39-41.
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3

Resim 13: Osmanl tasvirlerine bir 6rnek, Sultan Mehmet III ve Ordusunun Ha-
¢ova Meydan Savagi Tasviri. (Sehndme-i Sultan Mehmet III veya Egri Fetihniamesi,
TSM, H.1609, 50b-51"a)!2.

Kanuni Sultan Siileyman devri, Osmanl minyatiir sanatinin kurum-
sallastig1 ve klasik {islubun olustugu donemdir. Bu dénemde sanatkar
koruyuculugu iist diizeye ¢ikmis; Matrak¢1r Nasuh’un topografik sehir
tasvirleri iceren Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adli eseri ve Piri
Reis’in Kitab-1 Bahriyye’si en 6nemli yazmalar arasina girmistir. Ayrica,
Mantiku’t-Tayr gibi eserlerin XV. yiizyll Herat minyatiirleriyle benzer-
lik gostermesi, Tebriz’den gelen sanatkarlarin Osmanl iislubuna etki-
sinin siirdigiint géstermektedir'?’.

Osmanl sarayina sadece Iran ve Misir’dan degil, Balkanlar’dan ve
Avrupa’dan da sanatkarlar gelmis; Bosnak, Macar, Arnavut ve Avustur-
yali ressamlarin eserleriyle Osmanli sanat ortami ¢ok kiiltiirlii bir yap:
kazanmistir. Yine bu dénemde Selimnidme, Hiinernime ve Surname

126 Yasin Urhan, Klasik Osmanli Minyatiiriinde Nakkas Hasan ve Yeri (Bursa Uludag Univer-
sitesi, Doktora Tezi, 2024), 97.

127 Hiiseyin Gazi Yurdaydin, “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irdkeyn”, TDVIA. (Istanbul: TDV Ya-
yinlar, 1992), 6/27; Fikret Saricaoglu, “Kitab-1 Bahriyye”, TDVIA. (Ankara: TDV Yayinlari,
2002), 26/72-73.
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gibi tarihi eserlerin resimlendirilmesinde Nakkas Osman gibi sanat¢ilar
on plana gikmigtir'?.

Resim 14: Osmanli tasvir 6rnegi, Topkap: Saray & Avluda Téren. (Terciime-i
Miftah Cifr el Cami, @K, T. 6624, .8)'%°

Kanuni Sernakkas’t Acem kokenli Sahkulu’nun ortaya koydugu “Saz
Yolu” tislubu Timur ve Safevi kalem-i siyahi 6rneklerine benzeyen fakat
farkhliklar1 bulunan bir tavirdir. Aslen Iran ve Orta Asya kokenli olan
bu iislup, Acem sanatkarlar vasitasiyla Osmanl cografyasinda da etki-
sini gostermistir.

Osmanli minyatiir sanati, klasiklesmesini tamamladiktan sonra,
portre ve halk yasami temalarinin da islendigi daha 6zgiin bir yapiya
kavusmustur. Sehname-i Al-i Osman gibi biiyiik projelerde Nakkas Os-
man ve ekibi tarihi olaylar belgeleyici bir anlayisla resmetmislerdir. Bu-
nun yaninda Kalender Pasa tarafindan Sultan I. Ahmed i¢in hazirlatilan
albiimde halkin giindelik yasami da konu edinilmis; bu, resmi-halk sa-
natinin bir arada goriildiigii ilk 6rneklerden biri olmugtur'*.

128 Biger Ozcan, “Minyatiir Sanatinin Tarihi Seyri ve Onemli Sanat Merkezleri”, 9.
129 Urhan, Klasik Osmanli Minyatiiriinde Nakkas Hasan ve Yeri, 101.
130 Tahsin Yazici, “Arifi Fethullah Celebi”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yaynlari, 1991), 3/372.
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Resim 15: Sah Kulu'na ait tasvir 6rnegi, Cleveland Museum 1944.492131,

XVIIL yiizyilda Ahmed Naksi ile baslayan Bati etkileri, Edirne sara-
yindaki Musavvir Hiiseyin ve XVIIL yiizyilin basinda Levni ile devam
etmis; bu silirete minyatiir sanatinda yiizey siislemelerinden arindiril-
mis, daha sade, bat1 perspektifine agik ve giindelik yasama dair betim-
lemeler artmistir'.

Osmanlinin son dénemlerinde tasvirler bati sanatinin etkisi ile ya-
pilmaya baslanmus ve klasik iisluptan uzaklasilmstir. Ozellikle Barok ve
Rokoko sanatinin etkisi ile yapilan {i¢ boyutlu resimler klasik tasvirler-
den ¢ok Avrupa resimleri goriiniimiindedir.

12. SAFEVILER:

Osmanl karsisinda askeri basarisizliga ugramasina ragmen, Sah L.
Ismail Safeviler déneminde 6nemli bir siyasi ve kiiltiirel gii¢ olustur-
may1 basarmistir. Afgan topraklarinin biiyiik kismi, Amuderya Nehri

131 Ak, Safevi Dénemi Kalem-i Siyahi Minyatiirleri, 145.
132 Mahir, “Minyatiir”, 30/122-123.
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cevresi ve Aras Nehri'nin kuzey bolgeleri gibi genis alanlari kontrol al-
tina alarak, selefleri olan Timurlular ve Tiirkmen hanedanlarindan daha
biiyiik bir cografyaya hiikmetmistir. Bu genis hakimiyet alani, zengin
hazine kaynaklarin beraberinde getirmis, sanat ile sanatkarlarin des-
teklenmesini miimkiin kilmistir'*®. Bu ¢ercevede Tebriz’de kurdugu sa-
ray kiitiiphanesi ve sanat atolyeleri, ddnemin sanat tiretiminin merkezi
haline gelmistir. Ozellikle $ah ismail’in Timur sarayinda yetismis olan
usta ressam Bihzad1 kiitiiphane baskanligina getirmesi bu tegkilatin
prestijini artirmistir.

Sah Ismail dénemine ait dogrudan Tebriz'de hazirlanmis yazmalar
giinimiize ulagmamigtir. Ancak bazi eserler, Ornegin Topkapi Sa-
rayr’'ndaki H.762 numarali Nizdmi Hamse’sinde, iislup 6zellikleri Teb-
riz okuluna ait minyatiirlerle benzerlik gostermektedir’**. Bu durum,
s6z konusu eserlerin en azindan bir boliimiiniin Tebriz’de iiretildigini
diistindiirmektedir. Minyatiirlerdeki hiikiimdar atiflarinin eksikligi, Os-
manli-Safevi savaslari neticesinde Tebriz’in elden ¢ikmasiyla iligkilendi-
rilmektedir. Yarim kalan eserlerin, baska merkezlerde (Kazvin, Istanbul
vb.) tamamlanmis olmasi, tek yazmada birden fazla bolgesel tislubun
bulunmasini agiklamaktadir.

Sah Ismail, Akkoyunlu ve Timurlu mirasimi sahiplenerek Tebriz’i
baskent yapmis, burada merkezi bir saray kiitiiphanesi kurmus ve farklh
bolgelerden sanatkarlari bir araya getirmistir. Ozellikle Akkoyunlu sa-
natgilarin ellerindeki yarim kalmis projeleri tamamlamalari tesvik edil-
mis ve boylelikle yeni bir resim tislubu gelismistir'**. 1510 yilinda Ho-
rasan ve Herat'in fethedilmesiyle birlikte, bu merkezlerden gelen sa-
natkarlar Tebriz’e taginmis ve yeni kurulan saray atolyelerinde gorev al-
muslardir. Bihzad, Agamiri isfahani, Hact Muhammed, Kasim Ali ve Mir
Mansur bu dénemde saraya katilan 6nde gelen sanatkarlar arasinda yer
almaktadir'®.

133 Robert Hillenbrand - Cigdem Kafescioglu, islam Sanat: ve Mimarlig, ed. Betiil Avung (Is-

tanbul: Homer Kitabevi, 2005), 243.

Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalari

(istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 2006), 57.

135 Ya‘qiib Azhand, 38e - (338 5 32 s S8 %% - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting
School (Tahran: Tahran: iran Islam Cumhuriyeti Sanat Akademisi, 1394), 9; Ulug, Lale,
“Onaltinct Yiizyilda Osmanli-Safevi Kiiltiirel Iliskileri Cercevesinde Nakkashanenin
Onemi”, 36.

136 Azhand, e - G258 5 a8 S &s GiSa - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting School,
82.

134
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Sah Ismail, sanata sadece teorik bir destek sunmakla kalmamis, do-
nemin 6nemli sanatkarlarindan bizzat egitim almustir'®’. Seriat ve tasav-
vuf alanindaki ilmi egitiminin yaninda $ah Mahmud Nisaburi ve Ali He-
revi’den hat sanati, Sultan Muhammed Mansur, Ustad Bihzad, Mirek
[sfahani ve Mir Mansur’dan resim egitimi aldig1 bilinmektedir. Budak
Miinsi, bu sanatgilara ek olarak iskender Bek ve Mir Musavvir gibi sa-
natkirlarin da Sah’a ders verdigini bildirmektedir!3®.

Sah Ismail, sanat egitimine verdigi nemi ¢cocuklarinin yetistirilme-
sinde de gostermistir. Oglu Tahmasb, Herat valiligi sirasinda Sultan
Muhammed ve diger alimlerle birlikte sanatsal egitim almistir. Tah-
masb’in dogrudan Bihzdd’dan resim ve tezhip dersleri aldig1 ve bu ko-
nularda yetkinlik kazandigr bilinmektedir. 1522 yilinda Tahmasb’in
Tebriz’e gelerek devletin basina gegmesiyle Herat ekoliiniin ileri gelen
sanatcilar1 da Tebriz’e tasmmistir*®. Ayni y1l 4 Mayis 1522’de yayinla-
nan bir fermanla Bihzad resmi olarak saray kiitiiphanesinin basina geti-
rilmistir. Tebriz kiitiiphanesi ve sanat atolyeleri sadece yerli sanatkarla-
rn degil, Herat, Siraz ve Meshed gibi sehirlerden gelen sanatcilarin da
katkisiyla zenginlesmis ve iiretim kapasitesi artmigtir'®.

137 Azhand, e - Cns 38 5 s S & i - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting School, 22.
138 Raziolyaei, XVII. - XVIII. Yiizy1l iran Resim Sanatinda Bat1 Etkileri, 9-10.

139 Azhand, sefe - 02538 5 s s S & S - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting School, 40.
140 Azhand, efe - 02538 5 s s S & S - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting School, 81.



130 | GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR

Resim 16: Safevi tasvir 6rnegi, Sapur, Sirin'e Hiisrev Portreleri Hakkinda A¢ik-
lama Yapiyor. Or. 2265, 48b, British Library'*.

Bu yapi ilerleyen yillarda baskentin degisimiyle yeni sehir Kazvin'e
tasinmis ve faaliyetlerine devam etmistir. Kazvin’deki bu yeni merkezde
sanat liretiminin canlandirilmasi1 amaciyla gesitli sehirlerden sanatgilar
davet edilmis ve yeni bir Sehndme hazirlanmasi emredilmistir'*2. Bu
eser, daha sonra Sah Tahmasb Sehndmesi veya Houghton Sehnamesi
olarak adlandirilacak olan meshur yazmadir.

Tebriz tislubu, erken dénem Timurlu resim gelenegiyle benzerlik
gosterse de Safevi kimligini yansitan unsurlar, 6zellikle Tac-1 Haydari

141 Tkbal Zeynep Dursunoglu, The Changing Iconography of Nizami Manuscripts in Ottoman,

Safavid and Mughal Book Cultures (Bogazici Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2016), 91.
142 Rad, Masterpieces of Persian Painting - Tehran Museum of Contemporary Art, 27.
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olarak bilinen sarik tipiyle belirginlesmistir. Bu ikonografik 6ge, 16.
ylizyilin baslarinda kullanilmaya baslanmuis ve sonraki yiizyillarda da et-
kisini stirdiirmiistiir'**. Tebriz’de baslayan bu iislup anlayisi, Sah I. Ab-
bas donemine kadar kullanilmis ve sonrasinda baslik formlarinda degi-
sim yaganmigtir.

Tebriz Saray Kiitliphanesi, donemin en iiretken sanat merkezlerin-
den biri haline gelmis, Tiirkmen ve Herat kokenli sanatkarlarin kaynas-
mas! sonucu Tebriz {islubu olusmustur. Ayni Gslup Sah I. Tahmasb do-
neminde doruk noktasina ulagmistir. Bu iislupta dikkat ¢ceken unsurlar;
zengin renkler, yogun siislemecilik, gosterisli kompozisyonlar ve detay-
lara verilen 6zendir'*. Ozellikle Herat kokenli sanatkarlarin Tebriz'deki
eserlerinde, Herat’a nazaran daha canl ve gosterisli gorsellik dikkat
¢cekmektedir. Bu durum, Tebriz’in sosyal ve maddi refahinin bir yansi-
masi olarak degerlendirilmistir'*®.

Tebriz okulunun en 6nemli eserlerinden biri olan ve Sah ismail icin
baslatilip Tahmasb doneminde tamamlanan Nizami Hamsesi (1539-
1542), Sah Mahmud Nisaburi tarafindan kaleme alinmis, Agamirek,
Sultan Muhammed, Mir Said Ali, Mir Mansur, Mirza Ali ve Muzaffer
Ali gibi sanatkarlar tarafindan resimlenmistir. Teknik ve estetik acidan
dénemin en yiiksek nitelikli érneklerinden biri olan bu yazma, Tebriz
resim okulunun kapanisini simgeleyen 6nemli bir tiretimdir'*.

Sah Tahmasb’in sanat meyli, sadece kendisiyle sinirli kalmamus, kar-
desleri Sam Mirza ve Behram Mirza gibi saray mensuplarini da etkile-
mistir. Bu isimler kendi kiitiiphanelerini kurarak sanatkarlara ev sahip-
ligi yapmis ve yazma iiretimini desteklemistir. Behram Mirza’nin oglu
Ibrahim Mirza, bu gelenegi devam ettirmis; Meshed valiligi sirasinda

sarayinda yazma {iretimini tesvik etmistir'*’.

143 Robinson, Persian Drawings From The 14th Through The 19th Century, 22.

144 Cagman - Tanindi, Topkapi Saray1 Islaim Minyatiirleri, 42.

145 153 mapa - o)) aanl yl 2ena, “A Comperative Study of Battle Clothing Based on Painting of
Manuscripts in The Schools of Herat And Tabriz - o5 4xlUae (b 1 a5 (5L sy iadai (o ) 2
D208 5 il )3 (had fsni 57, Journal of Faculty of Art Shahed University 44 (K 2016),
80.

146 Azhand, e - Cns 38 5 s S & i - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting School, 96.

147 Barbara Brend, Islamic Art (Cambridge Massachusetts: Harvard University Press, 1991),
160-164.
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Resim 17: Safevi tasvir 6rnegi, Miizisyeni dinleyen Hiisrev, Or. 2265, 77b, British
Library'.

Sah Tahmasb yonetimini sirasinda gordiigli bir riiya sonrasi sanat
calismalarina son vermistir. Kendi hayatindan sanati uzaklastirmasinin
ardindan bir tovbe kararnamesi ¢ikarmistir. Tévbe kararnamesi ile bas-
kentin Kazvin’e taginmasi, sanata olan ilgisinin azalmasina yol agmus;
saray kiitiiphanesindeki hattat, miizehhib ve miicellit sayis1 azaltilmus,
bir¢ok sanatkar saraydan ayrilmistir.

Bu dénemin zirve eseri, 1525-1535 yillar arasinda hazirlanan ve bu-
giin “Houghton Sehnamesi” olarak bilinen $ah Tahmasb Sehnamesi’dir.
Aslen Sah I. ismail tarafindan oglu Tahmasb’a armagan edilmek iizere

148 Dursunoglu, The Changing Iconography of Nizami Manuscripts in Ottoman, Safavid and
Mughal Book Cultures, 95.



GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR | 133

yapimina baslanan eser, toplam 759 yaprak ve 258 minyatiir icermekte-
dir'*. Yazma, Sultan Muhammed, Mir Musavvir, Agamirek, Mir Seyyid
Ali, Mirza Ali ve Muzaffer Ali gibi sanatkarlarin katkilariyla tamamlan-
mis"%; eserin ilk boliimleri Sultan Muhammed, sonraki kisimlar1 Aga-
mirek onciiliiglinde resimlenmistir. “Kayumers’in Meclisi” sahnesi ise
[ran minyatiir sanatinin zirvesi kabul edilir'®!. Eser, Sah tarafindan IL
Selim’e diplomatik bir armagan olarak gonderilmis, 18. ylizyil sonlarina
kadar Osmanli sarayinda kalmistir. 1903’te Paris’teki Islam sanatlar
sergisine gotiiriilen eser, Cumhuriyetin ilk donemlerinde saray koleksi-
yonundan kagirilarak satilmistir. Arthur Houghton tarafindan satin ali-
nan yazma boliinerek pargalar halinde satilmigtir’**. Gliniimiizde ¢ogun-
luk sayfalr iran devleti tarafindan satin alinan eserin, diger béliimleri
ise Metropolitan Miizesinde yer almaktadir.

Sah Tahmasb’in doneminde yalmzca S$ahnameler degil, Nizami
Hamsesi, Resideddin’in Cami‘u’t-tevarih’i ve Molla Cami’'nin Heft Ev-
reng’i gibi yazmalarda yiiksek sanat anlayisiyla bezenmis; Kazvin saray
kiitliphanesi donemin 6nemli sanatkarlarini biinyesinde toplamistir. Bu
isimler arasinda Ustad Bihzad, Sultan Muhammed, Mir Masur, Sadeki
Bey Afsar, Muzaffer Ali, Siyavus Bey Giirci, Agamirek Isfahani, Dost Di-
vane, Mevlana Abdullah Sirazi, Mir Nakkas Isfahani ve daha bircok usta
yer almigtir'>>.

1544 yilinda iran’a siginan Babiirlii veliaht Hiimayun, Sah Tah-
masb’in sarayinda Safevi sanatkarlarinin yetkinliginden etkilenmis ve
Kabil’e doniisiinde baz1 sanatkarlar kendi saraymna davet etmistir. Bu
daveti kabul eden Abdiilsamed, Mir Seyyid Ali ve Mir Mansur gibi isim-
ler Hindistan’a ge¢mis'**; sonraki donemlerde Mevlana, Dost Mansur,
Devris Muhammed, Ustad Yusuf ve Ustad Yunus gibi sanatcilar da on-
lar1 takip etmistir’**. Hindistan’a gitmeyen sanatkarlarin bir kismu ibra-

149 Sheila R. Canby, “The Safavids”, Treasures of The Aga Khan Museum Masterpieces of Is-
lamic Art, ed. Verena Daiber - Benoit Junod (Slovakia: Bild 1 Drickh, Berlin, 2010), 203.

150 B, W. Robinson, Persian Paintings in The John Rylands Library (New Jersey: Sotheby Parke
Bernet, 1980), 118.

151" Raziolyaei, XVII. - XVIII. Yiizyil iran Resim Sanatinda Bat1 Etkileri, 11.

152 Rad, Masterpieces of Persian Painting - Tehran Museum of Contemporary Art, 26.

153 Azhand, e - Cns 38 5 s S & i - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting School, 25.

134 Soudavar - Beach, Art of the Persian Courts, 173; Pakbaz, Js i Jbus 3 ol 36 - Antik
Caglardan Giiniimiize iran Resmi, 102.

155 Kumi - Hansari, Jw (G - Giilistan-1 Hiiner, 42.
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him Mirza’nin Meshed’deki himayesinde eser iiretmeyi siirdiirmiis-
tir'®®. Bu gelisme, Safevi sanatinin Babiir sanati iizerindeki etkisinin
baslangici olarak kabul edilmektedir.

Kazvin resim okulunun kurulusuyla birlikte, saray atdlyeleri Kaz-
vin’de yeniden sekillenmis, baslangicta Tebriz tislubunu devam ettiren
bu ¢evre zamanla 6zgiin bir ifade bigimi gelistirmistir. Kazvin tislubu-
nun karakteristikleri arasinda, sahne sinirlarini asan doga 6geleri, ince
yapili uzun figiirler, yuvarlak yliizler ve detayl aga¢ betimlemeleri yer
almaktadir. Figiirlerdeki ¢ekik gozler, ince boyunlar, kiiciik el ve ayak
oranlar1 dikkat ¢ekerken, kiyafetler ile bashklar da dénemin sosyal ve
siyasi tercihlerine gore evrilmistir. Ozellikle kadin basértiilerinin en-
seye dogru uzamasi, erkek basliklarinin sadelesmesi bu doniisiimiin
gostergeleri arasinda yer alir. Arka plandaki mor daglar ve anlatim dis1
unsurlarin kompozisyonlara dahil edilmesi, Kazvin iislubunun belirgin
Ozelliklerinden biridir'®’. Her ne kadar erkek basliklar1 sadelesmis olsa
da tac-1 haydari kullanimi sah I. Abbas donemine kadar devam etmistir.

Sahin sanattan uzaklagmasi ve saray desteginin kesilmesiyle birlikte
sanatkarlar Osmanl, Babiir, Deccan ve Buhara saraylarina yonelmis;
kimi sanatcilar da Tebriz, Meshed ve Isfahan gibi sehirlerde 6zel atdlye-
ler kurarak gecimlerini saglamistir. Bu siirecte, yiiksek teknik beceriye
sahip olan sanatkarlar, daha hizl iiretim imkani taniyan yontemlere yo-
nelmis; kalem-i siyahi teknigi bu anlamda 6ne ¢ikmistir. Bu teknikle
tiretilen tek yaprakli resimler, saray himayesinden bagimsiz olarak hem
yerel halk hem de Avrupali seyyah ve koleksiyonerler tarafindan talep
gormiis ve ticarilesmistir.

Safevi resim sanatinda II. Ismail’in kisa siiren saltanati, saray kiitiip-
hanesinin yeniden yapilandirilmasi ve resim iiretiminin canlandirilmasi
acisindan dikkat cekicidir. II. ismail, Tebriz, Meshed ve Siraz’dan sanat-
cilant Kazvin’e davet ederek kendi adina bir Sehname hazirlanmasini
emretmis'®®, ancak bu eser giiniimiize biitiin halinde ulasamamistir. El-
deki verilere gore, bu yazmada Ali Asgar Kashani, Murad Deylami,
Sadik-i Bey Afsar ve Siyavus Glircii gibi sanatkarlar gorev almistir'*. Sah

156 Canby, Persian Painting, 85.

157 Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), 135; Pakbaz, 3 o)) 5
D504 3L - Antik Caglardan Giiniimiize fran Resmi, 104.

158 Anthony Welch - Stuart Cary Welch, Arts of The Islamic Book The Collection of Prince
Sadruddin Aga Khan (London & Newyork: Cornell University Press, 1982), 45.

159 Pakbaz, 558 3k 3 ) o3& - Antik Caglardan Giiniimiize iran Resmi, 104; Azhand,
Sgdia- (s B 5 ot S 8 8 - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting School, 147; Binyon
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Ismail, diplomatik bir jest olarak Osmanli sarayina elli adet el yazmasi
eser gondermistir'®. Ancak, onun adina hazirlanan $ehname tamam-
lanmadan 6mrii son bulmustur.

II. Ismail, sarayin mimari ve sanatsal boyutlarim gelistirme arzu-
suyla cesitli ingaatlar baslatmus; 6zellikle Ibrahim Mirza'nin koleksiyo-
nuna duydugu ilgiyle onu saraya ¢ekmek istemistir. Fakat bu siyasi ma-
nevralar sonucunda ibrahim Mirza'nin éldiiriilmesi ve esi Giiher Sultan
Begiim’lin koleksiyonu tahrip ederek yazmalar1 nehre atarak yok et-
mesi, saray ¢evresindeki sanatgilar arasinda biiyiik bir giivensizlik olus-
turmustur'®!,

Onun ardindan tahta ¢ikan Sah Muhammed Hiidabende’nin gérme
engeli, saray himayesinin zayiflamasina neden olmus, sanat hamiligini
ise kismen oglu Hamza Mirza {istlenmistir'®?. Hiidabende déneminde
sanatgilar Safevi valilerinin saraylarina dagilmis ve bazilar1 bagimsiz ola-
rak tiretimlerine devam etmistir!®®.

Bu iki hiikiimdarhik déneminde yasanan siyasi istikrarsizlik ve ku-
rumsal zayiflama, sanatkarlari farkh ge¢im yollar1 aramaya itmis; bu si-
recte Ozellikle tek yaprak kalem-i siyahi teknigiyle yapilan tasvirlerin
iretimi artmistir. Sanatgilar, bu eserleri hem yerel miisterilere hem de
Hindistan ve Osmanh gibi dis merkezlere pazarlamislardir. Bazi sa-
natkarlar, Meshed ve Kum gibi dini merkezlerdeki tiirbelerde calisarak
gecimlerini stirdiirmiislerdir.

Ticaretin gelisimiyle birlikte Safevi sanatina duyulan ilgi artmis; Cin
tislubunu tasiyan mavi-beyaz seramiklerin iiretimi tesvik edilmis ve
Cin’den ¢omlek ustalari getirtilmistir. Bu ticari gelisme, 6zellikle ka-
lem-i siyahi teknigindeki resimlerin Avrupali gezginler ve koleksiyon-

vd., Persian Miniature Painting: Including a Critical And Descriptive Catalogue of The Mi-
niatures Exhibited at Burlington House Ocak - Mart 1931, 117.
160 Abolala Soudavar, Reassessing Early Safavid Art and History Thirty Five Years After Dick-
son & Welch 1981 (Houston: Bridgeman Art Library Corp., 2016), 30.
161 Sheila R. Canby (ed.), The Golden Age of Persian Art: 1501 - 1722 (London: The British
Museum Press, 2002), 84; Markus Hattstein - Peter Delius, Islam Sanat1 ve Mimarisi (Istan-
bul: Literatiir, 2007), 524.
Rad, Masterpieces of Persian Painting - Tehran Museum of Contemporary Art, 28.
Oleg Akimushkin vd., History Of Civilizations Of Central Asia Volume V: Development in
Contrast: From The Sixteenth to The Mid-Nineteenth Century, ed. Chahryar Adle vd. (Paris:
Unesco Publishing, 2003), 567; Azhand, 3¢5 - 02538 5 s s S & S - Tabriz And Qaz-
vin-Mashhad Painting School, 35.

162
163
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cular tarafindan talep edilmesini saglamistir. S6z konusu eserler, yal-
nizca ekonomik kazang araci degil, ayni zamanda Safevi kiltiiriiniin
uluslararasi diizeyde taninmasina vesile olmustur'®*.

Sah I. Abbas’in tahta ge¢mesiyle birlikte sanat yeniden kurumsallas-
mus, Ozellikle Avrupali sanatcilarin ve eserlerin Iran’a gelisiyle Ferengi
Sazi ve Giil G Murg gibi yeni tisluplar olusmustur. Felemenk sanatgilar
Philips van Angel, Jan Van Hasselt ve John Holland, Safevi sarayinda
calismis ve Mazandaran’daki Esref Sarayi’'nda Avrupa etkili duvar re-
simleri yapmuslardir’®®. Bu etkiler, Avrupa’nin resim tekniklerinin Sa-
fevi sanatina entegrasyonunu baslatmistir.

Sah Abbas, ilk genclik doneminden sonra kitap sanatlarina mesafeli
durmus; bu da saray dis1 sanat iiretimlerinin artmasina ve sanatgilarin
kalem-i siyahi gibi daha ticari tekniklere yonelmesine yol agmistir. Bu
dénemde Avrupa tarzinda giindelik yasami konu alan resimlerin yani
sira, sanatkarlar kendi atolyelerini kurarak daha bagimsiz tiretimler ger-
ceklestirmislerdir.

164 Stuart Cary Welch vd., From Mind, Heart, And Hand: Persian, Turkish, And Indian Drawings
From the Stuart Cary Welch Collection (New Haven ; London : Cambridge, Mass: Yale Uni-
versity Press ; Harvard University Art Museums, 2004), 525.

165 Raziolyaei, XVIL. - XVIII. Yiizyil Iran Resim Sanatinda Bat1 Etkileri, 109; Azhand, <
Sgdia - (s B 5 s s S & - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting School, 34-35.
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Resim 18: Safevi kalem-i siyahi tasvir drnegi, TSMK H.1010.

Bu donemin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Rizd-yi Abbasi, hem
teknik ustaligi hem de figiiratif zarafetiyle dikkat ¢ekmis; kalem-i siyahi
teknigiyle yaptig1 resimler biiyiik takdir toplamistir. Saraydan ayrildig
ikinci evresinde ise, daha sade konular ele almis, halktan figiirleri be-
timlemistir. Sanatkarin sonraki donemlerde figiiratif anlatimi sertles-
mis, cizgiler kaba bir hal almistir. Yasadig1 ekonomik sikintilar onu ye-
niden saraya dénmeye mecbur birakmistir.

Riza’'nin tasarimlarinda Dogu geleneklerine baglhilik goriilmekle bir-
likte Avrupa etkileri de acgik bicimde sezilmektedir. Avrupa’dan gelen
yagl boya tablolar ve graviirler, onun konularina ve betimleme tarzina
yansimis; bu etki onun resimlerinin diger sanatgilarca da taklit edilme-
sine neden olmustur. Hatta Evliya Celebi, Osmanl atolyelerinde Riza

166 Ak, Safevi Dénemi Kalem-i Siyahi Minyatiirleri, 440.
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imzal eserlerin'®” sergilendigini kaydederek onun etkisinin iran digina
tastigini belirtmistir. 17. yiizyila dogru bu eserler albiimler halinde top-
lanmis ve ilerleyen yillarda ortaya ¢ikacak olan kiyafet albiimlerine il-
ham kaynag olmustur!®®. Riza-yi Abbasi'nin Isfahan’da sekillendirdigi
bu resim {slubu sadece Iran ve Osmanh diinyasinda degil, Orta
Asya’daki Ozbek bolgelerinde, Hindistan’da ve hatta Avrupa’da da et-
kili olmustur.

Bu baglamda, Riza-yi Abbasi yalnizca Safevi sarayinin degil, ayni za-
manda bolge genelinde geleneksel ve modern cizgiler arasinda koprii
kuran bir figiir olarak degerlendirilmelidir. R1za’nin iislubu Avrupa et-
kili saray dis1 resim anlayisinin olusmasinda oncii bir rol oynamis; onun
resimleri Osmanli, Orta Asya ve Hint sanatinda da yansimalarim bul-
mustur.

Isfahan Resim Okulu gelisimini {i¢ asamada siirdiirmiistiir. ilk evre,
Sadik-i Bey Afsar’in yonlendirdigi donemdir ve Riza-yi Abbasi, Efdal
Hiiseyni ve Muin Musavvir gibi sanatgilar bu evrede etkin olmustur. Bu
dénemde geleneksel teknikler 6én planda tutulmustur. Ikinci agsamada
ise, R1z&'nin izinden giden ancak tarzini ¢esitlendiren Muhammed Ka-
sim, Muhammed Yusuf ve Muhammed Ali gibi sanatgilar goriiliir. Son
evre ise Ali Kuli Ciibbedar ve Muhammed Zaman gibi isimlerin katki-
siyla bat1 etkilerini geleneksel unsurlarla birlestiren eklektik bir yapi
sergilemektedir'®’.

Isfahan Okulu’nun resim anlayisi, 6nceki dénemlerdeki (Tebriz ve
Kazvin) edebi metinlerle siki iligki kuran minyatiir geleneginden ayrila-
rak daha bagimsiz ve bireysel yonelimlere sahiptir. Bu donemde tek yap-
rak halindeki kalem-i siyahi ¢calismalarda ¢ogunlukla doga tasvirleri, te-
kil ya da ¢ok figiirlii sahneler, halktan bireyler ve hayvan miicadeleleri
resmedilmistir. Edebi eser temelli 6rnekler azinliktadir.

17. ylizyilda Safevi tasvirleri i¢inde farkl tisluplar gelismistir. Bun-
lar:

- Isfahan Resim Uslubu
- Giil ii Murg Uslubu
- Ferengi Sazi Uslubu

167 Zeren Tanmdi, “Topkap1 Saray1 Kitap Hazinesi’nin Nadide Eserlerinden Bir Digeri, Hazine
2166 Numarali Safevi Albiimii Hakkinda”, Sanat Tarihi Yillig1 25 (21 Mart 2016), 203.

18 Filiz Adigiizel Toprak, “1618 Tarihli ‘Peter Mundy’ Albiimii: Figiirler Uzerine Bir Ince-

leme”, Atatiirk Universitesi Sanat Dergisi 0/22 (03 Nisan 2013), 70.

Alireza Akrami Hassankiadeh, “A Study on Drawing in Isfahan And Its Artists”, Intenational

Journal of Arts And Commerce Vol.6/7 (Ekim 2017), 30.

169
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- Lake Resimler
- Duvar Resimleri ve Portreler'”®

isfahan Resim Uslubu, saray ve Ozel atdlyelerde gelismis; kalem-i
siyahi teknigi bu donemin belirleyici 6gesi olmustur. Geleneksel usta-
likla, serbest iiretimin bulustugu bu akim, Isfahan okulunun 6zgiin ka-
rakterini olusturmustur.

Giil ii Murg Uslubu, adim Farsca “giil” (cicek) ve “murg” (kus) ke-
limelerinden almaktadir. 17. yiizyilda ¢ogunlukla yapilan bu iislub ta-
rama teknigiyle yapilmus realist ¢igek ve kus betimlemelerini icerir. Bu
kompozisyonlar hem kagit iizerine hem de lake ylizeylerde uygulanmis-
tr.

Ferengl Sazi Uslubu, Bati tarz1 resimleri ifade etmektedir. Klasik
Iran resim anlayisin1 Avrupa etkileriyle birlestiren bu teknik ilk kez
Sadik-1 Bek tarafindan uygulanmis, sonrasinda Ali Kuli Ciibbedar tara-
findan gelistirilmistir'”*.

Lake Resimler, cogunlukla Giil it Murg ve Ferengi Sazi iisluplarinda
islenmis desenlerin kalemlik, kutu, ¢ekmece gibi nesneler iizerine uy-
gulanmasiyla olusur. Timur doneminden beri bilinen bu teknik, Safe-
viler devrinde yaygin kullanim alanina sahiptir.

Duvar resimleri ve portreler, ozellikle Avrupa’dan gelen graviir ve
ressamlar etkisiyle Isfahan saraylarinda ve Culfa’daki kiliselerde uygu-
lanmaya baslamustir. Sah I. Abbas déneminde bu uygulamalar yogunlas-
mus; Italya’da egitim almis Muhammed Zaman gibi sanatgilar, bu iislu-
bun 6nciisii olmustur.

Sah II. Abbas doneminde 6ne ¢ikan sanatsal gelismelerden biri, Av-
rupa etkisinde sekillenen Ferengi Sazi tarzinin yayginlagsmasidir. Bu aki-
min baglica temsilcisi Muhammed Zaman’dir. Sanat¢inin Avrupa man-
zara gelenegiyle harmanladig eserleri biiyiik ilgi gérmiis ve bu basari,
saray cevresinde geleneksel tarzdan uzaklagsma egilimini hizlandirmis-
tir. Flaman ressamlarin doga betimlemelerini andiran kompozisyonla-
rinda, manzara &geleri Avrupa estetigine yakin olmakla birlikte figtirler
[ranhlarin yerel giyim-kusam unsurlariyla temsil edilmistir'’>. Muham-
med Zaman’in bu melez teknigi, Italya’da aldig resim egitimiyle iliski-
lendirilmekte, bazi kaynaklarda sanat¢inin Hristiyan oldugu ve Paolo

170 Raziolyaei, XVII. - XVIIL. Yiizy1l iran Resim Sanatinda Bati Etkileri, 21.

17! Raziolyaei, XVII. - XVIIL. Yiizy1l iran Resim Sanatinda Bati Etkileri, 146-147.

172 Bahman Raziolyaei, “17. Yiizy1l’da Avrupa Gorsel Sanat Eserlerinin fran’in Geleneksel Res-
mine Etkisi”, Sanat Tarihi Yillig1 27 (2018), 237.
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adin1 aldigl 6ne siiriilse de bu bilgiyi dogrulayan kesin kanitlar bulun-
mamaktadir'”.

Bu doénemde geleneksel iislupta eser vermeye devam eden Muin
Musavvir, Muhammed Kasim, Muhammed Yusuf, Safi Abbasi ve Afzal
el-Hiiseyni gibi sanatcilar da énemli rol oynamustir. Bu durum, $ah’in
Avrupa kaynakli sanatlara duydugu ilgiyi stirdiiriirken klasik anlayis: tii-
miiyle terk etmedigini gostermektedir'”“.

Sah II. Abbas’tan sonraki siirecte Iran’da toplumsal begeninin yén
degistirdigi ve Bat1 tarzi resimlerin daha ¢ok ragbet gordiigii anlasilmak-
tadir. 17. yiizyll boyunca sulu boya agirlikh iiretilen resimler, saray ¢ev-
resinin geleneksel minyatiirden uzaklasmasiyla yerini daha yogun bi-
¢imde yagh boya kullanimiyla yapilan eserlere birakmustir.

Sah Safi doneminde ise 1639 yilinda saray kiitiiphanesinin basina
Ali Kulu Ciibbedar getirilmistir. Babasi da sarayda gesitli gorevlerde bu-
lunmus olan Ali Kulu, bircok devlet adami icin portre ve sahne tasvirleri
tiretmistir. sfahan’daki Bethlehem Kilisesi’nde yer alan duvar resimleri
ile Hindistan kaynakli bazi murakkaalarda ad1 gecen sanatgi, Ferengi
Sazi alaninda ¢alismis olsa da bu eserler, genellikle Avrupa 6rneklerinin
dogrudan kopyalari olmanin Gtesine gecememistir'”.

Safevi resminde dikkate deger bir unsur da kullanilan renklerin sem-
bolik anlamlaridir. Ozellikle figiirlerin giyim kusaminda tercih edilen
renkler, kisilerin sosyal statiilerine veya manevi konumlarini isaret et-
mektedir. Ornegin, safligin ve yiiceligin rengi olan beyaz hem peygam-
ber tasvirlerinde hem de mutasavviflarin kiyafetlerinde sikga tercih edil-
mistir. Turuncu renk ise tevazu sahibi degerli kimseleri ve hizmetkar-
lar1 simgelerken, mavi, agik mor ve yesil tonlar1 devlet gorevlilerinde ve
tasavvuf ehli kimselerde goriiliir. Bu tercihler, renklerin sembolik kul-
lanimiyla toplumsal hiyerarsiyi resimlere yansitma gelenegini ortaya
koymaktadir'’®.

Safevi doneminde 6zellikle tek yaprak halinde tasarlanan kalem-i si-
yahi teknigindeki resimlerde imza gelenegi gelismistir. Sanatkarlar,
eserlerine ¢ogunlukla goriiniir yerlere yerlestirilen imzalarla kimlikle-
rini belirtmisler, kimi zaman da usta-girak iliskisine gonderme yapan

173 Gray, Persian Painting, 170; Oleg Grabar, Masterpieces of Islamic Art: The Decorated Page
From The 8th to The 17th Century (Munich ; New York: Prestel, 2009), 45.

174 Azhand, e - Cus B 5 508 6 S J& % - Tabriz And Qazvin-Mashhad Painting School, 38.

175 Pakbaz, 555 b s 3 ol 28 - Antik Caglardan Giiniimiize iran Resmi, 166.

176 cma 3 g2 v, * 4alilisd 53 74y shim (5050 sl 2 )80 3 dasall K5 ) At 5 o ldinl olila adadl ) o 32
134-136 ,(2017) 1 =Sl (oolia sla yia,
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beyitlerle hocalarina atifta bulunmuslardir. Bununla birlikte, donem
icinde sahte imzalarla karsilasmak da miimkiindiir. Ozellikle Mehmed
Siyah Kalem ve Riza-yi Abbasi gibi {inlii sanatgilara aitmis gibi sunulan
taklit eserler, bircok miizenin koleksiyonunda goriilmektedir. Bu du-
rum, dénemin sanat piyasasinda hem taninirligin hem de ticari kaygila-
rin etkili oldugunu gostermektedir.

13. BABURLER:

Babiirliiler hanedaninin kurucusu ve ilk hiikiimdari, Cagatay Tiirk-
lerinden gelen Zahirtiddin Muhammed Babiir, 1526 yilinda gerceklesen
Panipet Meydan Muharebesi’'nde Lidiler karsisinda kazandig zaferle
Delhi Sultanligi’na son vermis ve bdylece Hindistan’da Babiirliiler Dev-
leti’nin temellerini atmstir. Ertesi yil, Mart 1527’de Kanva Muhare-
besi’nde Racpit savascilarina karsi 6nemli bir zafer daha elde etmistir.
Racpitlar, 6zellikle savas kabiliyetleriyle bolgede {in salmis bir gruptu;
ancak bu savasta Citor Racas1 Rana Sanga onderligindeki birlikler agir
kayiplar yasamistir. Bu basarinin ardindan Babiirliilerin Hindistan’daki
siyasi ve askeri hakimiyetleri pekismis ve kalici bir yap1 kazanmustir.'””.

Babiirliiler, mimari sahada kendilerine 6zgii bir {islup gelistirerek,
hiikiim siirdiikleri cografyada pek ¢ok dikkat ¢ekici yap1 insa etmisler-
dir. Bagkent olarak kullandiklar1 Kabil, Lahor, Delhi, Agra ve Fetihptr
Sikri gibi sehirler; cami, tiirbe, kdsk, bahge, koprii ve su yollar gibi pek
¢ok mimari unsurla donatilmistir. Bu mimari mirasin en seckin 6rnegi
ise, Agra’da insa edilen ve diinya mimarlik tarihinde 6zel bir yere sahip
olan Tac Mahal’dir. Bu yapi, Babiirliilerin ulastig1 yliksek medeniyet se-
viyesinin somut bir gostergesi olarak kabul edilmektedir.

Babiirlii doneminin 6ne cikan tarihi eserleri arasinda, kurucu hii-
kiimdar Babiir’{in otobiyografisi olan Babiirname, kiz1 Giilbeden Begiim
tarafindan kaleme alinan Hiimayunname, Ebii’l-Fazl el-Allami’nin eseri
Ekberndme, Nizdmeddin Ahmed Herevi'nin kapsaml tarih ¢aligmasi
Tabakat-1 Ekberi ve Firiste’nin Giilsen-i Ibrahimi adl eseri 6zellikle dik-
kat cekicidir. Bu eserler, Babiirlii tarihgiliginin hem saray ¢evresinde
hem de ilm1 gelenek i¢inde nasil sistemli bir gelisim gosterdigini ortaya
koymaktadir'’®.

Babiirlii resim sanati, 16. ylizyilin baslarinda Hindistan’da temelleri
atilan Babiir Imparatorlugu'nun saray kiiltiirii icerisinde gelismis ve

177 Enver Konukgu, “Babiirliiler”, TDVIA. (Istanbul: TDV Yayinlari, 1991), 4/400.
178 Konukgu, “Babiirliiler”, 4/404.
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Hindistan alt kitasinda Islam sanatimin en rafine orneklerinden biri
haline gelmistir. Timur’un torunu Zahiriiddin Muhammed Babiir tara-
findan kurulan bu imparatorluk hem siyasi hem de kiiltiirel mirasim
Orta Asya’dan almuis; ancak cografi ve kiiltiirel etkilesimler neticesinde
Hint, Fars ve yerel geleneklerin senteziyle kendine 6zgii bir sanat iis-
lubu olusturmustur'”. Babiirlii resim sanati, bu baglamda yalnizca bir
minyatiir ekold degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanl bir estetik sdylemin
gorsel dili olarak degerlendirilmelidir.

Babiirlii resim sanatinin kokleri, Timurlu ve Herat minyatiir ekolle-
rine kadar uzanir. Babiir $ah’in genclik yillarim gecirdigi Fergana, Se-
merkand ve Kabil gibi merkezlerde gelisen Timurlu kiiltiir ¢evresi, onun
sanata ve Ozellikle kitabi resme olan ilgisini derinden etkilemistir®°.
Herat ekoliiniin 6nde gelen temsilcilerinden Behzad’in estetik anlayisi,
Babiir’lin zevkini bicimlendirmis; bu da daha sonralari resmi saray atol-

yelerinin kurulmasina zemin hazirlamigstir'®'.

179 Annemarie Schimmel, The Empire of The Great Mughals Historie, Art And Culture (Lon-
don: Reaktion Books, 2004), 30-42; Milo Cleveland Beach, The Imperial Image: Paintings
For The Mughal Court (Washington: Freer Gallery of Art, 1981), 12-18.

Milo Cleveland Beach, “Rewiew Work: Mughal Painting During Jahangir’s Time by Asok
Kumar Das”, Artibus Asiae 42/1 (1980), 119-121.

181 Beach, The Imperial Image: Paintings For The Mughal Court, 14-17.

180
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Resim 19: Babiir dénemi tasvir drnegi, Or. 12208, 82’a, British Library'®2.

Babiir Sah’in hayat1 boyunca biiyiik bir resim atolyesi kurdugu yo-
niinde acik kanitlar bulunmamaktadir. Onun déneminde resim sanati
daha ¢ok bireysel ugraslar diizeyinde siirdiiriilmiis, Farsca kaleme aldig1
Babiirname adli otobiyografik eserine bazi minyatiirlerin eklenmesi sek-
lindedir'®®. Asil kurumsal gelisim, oglu Hiimaytn’un Iran’daki Safevi
sarayinda  gecirdigi  siirgin  yillarmin  ardindan  baglamistir.

182 Dursunoglu, The Changing Iconography of Nizami Manuscripts in Ottoman, Safavid and
Mughal Book Cultures, 186.

183 Barbara Brend, Indian Miniature Paintings (London: British Library Publishing, 2004), 58-
60.
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Hiimay(n’'un, $ah Tahmasb’in sarayinda tanistigi ve iilkesine donii-
siinde beraberinde getirdigi ressamlar Abdiissamed ve Mir Seyyid Alj,
Babiirlii resim sanatinin temellerini atan ustalar olmuslardir!®.

Babiirlii resim sanati, 6zellikle Ekber Sah (1556-1605) déneminde
kurumsallasmis ve sistematik bir {iretim siirecine girmistir. Ekber, sa-
rayinda biiylik bir kitdbhane ve resim atolyesi (nakkashane) kurarak,
yiizlerce sanatkdri himayesi altina almistir'®. Bu sanatkarlar arasinda
Fars, Tiirk, Kesmirli ve Rajput asilli ressamlar yer almakta olup, bu ce-
sitlilik dogrudan iislup zenginligine yansimistir. Boylece Babiirlii resmi,
[ran minyatiiriiniin simgesel anlatim gelenegi ile Hint sanatinin figiira-
tif gercekgiligini bir araya getiren, benzersiz bir sentez ortaya koymus-
tur'®e.

Bu dénemde {iretilen eserler arasinda en dikkat cekici olanlardan
biri Hamzaname serisidir. Hikayeleri Hz. Hamza'nin kahramanliklarina
dayanan bu devasa resimli kitap, yaklasik 1.400 kadar biiyiik boy resim
icermektedir'®”. Her biri 60 x 75 cm Ol¢iilerinde olan bu yapraklar, kla-
sik minyatiir formatinin Stesinde bir tablo anlayisini yansitmaktadir.
Ekber Sah’in politik birligin temsili olarak yorumlanan bu eserde, re-
simler hem estetik hem de ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmigtir'®.

Babiirlii resim sanatinin iislup 6zellikleri arasinda detaylara verilen
onem, figiirlerin bireysel karakteristikleriyle betimlenmesi, mimari ve
peyzaj unsurlarinin sahneye biitiinliik katacak bicimde yerlestirilmesi
bulunmaktadir'®. iran minyatiiriindeki idealize edilmis figiirlerin ye-
rini, Babiirlii resminde portre 6zelligi tasiyan daha gercekgi tasvirler al-
mustir. Ozellikle Ekber ve Cihangir dénemlerinde bireysel portreciligin
gelistigi, hiikiimdarlarin yaghlik, genclik, zafer ve inziva hallerini belge-
leyen resimlerle anlatildigi gortilmektedir'*®®. Resimlerin konulari ara-
sinda saray yasami, savas sahneleri, av sahneleri, tarihi olaylar, hayvan

184 Ebba Koch, Mughal Art And Imperial Ideology Collected Essays (India: Oxford University
Press, 2001), 45-50; Brend, Indian Miniature Paintings, 60-65.

185 Beach, The Imperial Image: Paintings For The Mughal Court, 65-70.

186 Susan Stronge (ed.), The Arts of The Sikh Kingdoms (England: V&A Publications, 1999),

38-42; Beach, “Rewiew Work: Mughal Painting During Jahangir’s Time by Asok Kumar

Das”.

Beach, The Imperial Image: Paintings For The Mughal Court, 71-90.

188 Koch, Mughal Art And Imperial Ideology Collected Essays, 55-60; Stronge, The Arts of The
Sikh Kingdoms, 44-49.

189 Brend, Indian Miniature Paintings, 70-88.

190 B.N. Goswamy - Usha Bhatia (ed.), Indian Paintings: Essays in Honour of Karl J. Khandala-
vala (New Delhi: Lalit Kala Akademi, 1995); Beach, The Imperial Image: Paintings For The
Mughal Court, 92-95.

187
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betimleri ve doga gozlemleri 6ne ¢ikar. Babiirli resimlerinde ayrica kro-
nolojik anlatim dikkati ¢eker; bu da onlar kitap resmi gelenegi icinde
tarihi bir belge islevine yaklagtirir'®'.

Resim 20: Babiir donemi tasvir 6rnegi, Kandahar Rahibesi, iskender'den bir putu
bagislamasin rica ediyor, Or. 12208, 318’a, British Library'®.

191 Schimmel, The Empire of The Great Mughals Historie, Art And Culture, 82-87; Koch, Mug-
hal Art And Imperial Ideology Collected Essays, 67-72.

192 Dursunoglu, The Changing Iconography of Nizami Manuscripts in Ottoman, Safavid and
Mughal Book Cultures, 190.
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Babiirlii resim sanati, Cihangir (1605-1627) ve Sah Cihan (1628-
1658) donemlerinde teknik olgunluga ulasmis, zarafet ve estetik den-
gesi bakimindan klasiklesmistir'®®. Cihangir, 6zellikle portre ressamli-
gina biiylik 6nem vermis; sanatgilara bireysel tisluplar gelistirmeleri i¢in
firsat tanimistir. Bu donemde Bishandas, Manohar, Abu’l Hasan gibi
sanatgilar 6ne gikmistir’®*. Renk kullanimi daha saflasmus, figlir kompo-
zisyonlar1 dogayla daha uyumlu hale gelmistir.

Sah Cihan doneminde ise mimari ile resim arasinda bir biitiinliik
gozetilmis; resim sanatinda detayci bir gozlemcilik hakim olmustur. Tac
Mahal’in ingasina paralel olarak resimlerde de ideal giizellige vurgu art-
mustir!®,

Evrengzib doneminden (1658-1707) itibaren resim sanatina olan
saray destegi azalmis, dinl muhafazakarligin etkisiyle figiiratif sanatlara
mesafeli bir tutum benimsenmistir'®®. Bu durum resim {iretimini tama-
men sona erdirmemekle birlikte, saray himayesinin zayiflamasi, sanat-
cilarin bolgesel hanedanlara ya da mahalli atdlyelere yonelmesine neden
olmustur. Bu siirecte Babiirlii tislubu, Rajput, Dekkan ve Pencap gibi
yerel ekolleri etkileyerek daha kiiciik olgekli {iretimlerde varhgini siir-
diirmiistiir'®’.

Babiirlii resim sanati, zamanla Avrupa graviirleri, Cin resim anlayisi
ve yerel halk sanatlari ile karisarak yeni bigimler ve teknikler kazanmuis-
tir. Bu gecis donemi iiriinlerinde perspektif kullanimi artmus, figiirlerin
hacim kazanmasina yonelik deneysel arayislar gozlenmistir'®®.

Babiirlii resim sanati, yalnizca bir gorsel anlatim bi¢imi olarak degil,
ayni zamanda siyasal ve kiiltiirel bir temsil araci olarak degerlendirilme-
lidir. Timurlu mirasi ile Hint cografyasinin zengin kiiltiirel mozaigini
birlestiren bu sanat anlayisi, [slam resim gelenegi icinde 6zgiin bir yere
sahiptir'®. Fars estetigi, yerli Hint dokusu, bireysel portreciligin geli-

193 Koch, Mughal Art And Imperial Ideology Collected Essays, 80-105; Beach, The Imperial

Image: Paintings For The Mughal Court, 100-115.

Beach, “Rewiew Work: Mughal Painting During Jahangir’s Time by Asok Kumar Das”.

195 Schimmel, The Empire of The Great Mughals Historie, Art And Culture, 90-96.

19 Beach, The Imperial Image: Paintings For The Mughal Court, 120-125; Schimmel, The Em-
pire of The Great Mughals Historie, Art And Culture, 97-102.

197 Stronge, The Arts of The Sikh Kingdoms.

198 Brend, Indian Miniature Paintings, 90-95.

199 Koch, Mughal Art And Imperial Ideology Collected Essays; Schimmel, The Empire of The
Great Mughals Historie, Art And Culture.

194
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simi ve tarih yaziminin gorsel karsiligi olarak minyatiir, Babiirlii sara-
yinda hayat bulmus ve uzun vadede Giiney Asya'nin sanat tarihinde si-
linmez izler birakmistir.

14. ZEND VE KACAR DONEMLERI

Iran sanat tarihinde, 18. ylizyihn ikinci yarisiyla 20. yiizyil baglar
arasini kapsayan Zend (1750-1794) ve Kagar (1796-1925) donemleri,
minyatiir geleneginden kopmadan gelisen yeni bir resim anlayisinin se-
killendigi gecis evresidir. Bu siiregte Iran resmi hem saray estetigi hem
de toplumsal temsil bicimleri bakimindan batili imgelerle tanigsmus, kla-
sik Timuri ve Safevi minyatiir gelenegiyle Bati resminin teknik ve iko-
nografik etkilerini birlestiren 6zgiin bir stil gelistirmigtir?®.

Zend hanedani, kisa 6miirlii olmasina ragmen 6zellikle Kerim Han
Zend doneminde Siraz’da sanat ve mimarlik alaninda dikkate deger bir
canlanmaya sahne olmustur. Bu dénemde resim sanatinda, klasik Safevi
tisluplarina olan baghhgin korunmasiyla birlikte figiirlerin boyutlandi-
rilmasinda ve kompozisyonlarinda bir 6zgiirlesme gozlemlenir. Zend
sarayinda yapilan duvar resimleri, 6zellikle Kerim Han’in portreleri, bii-
yiik boyutlu figiir tasvirleri ve daha gercekgi yiiz ifadeleri ile dikkat ce-
ker®0!.

Zend doneminde minyatiir teknigi giderek biiyiik boyutlu tuvaller
ve duvar panolarina uyarlanmus, figiirler daha hacimli bir sekilde ele
alinmistir. Golgelendirme ve yiizlerdeki 151k-golge modellemesi, gele-
neksel Iran resmindeki diizlemsel estetikten farklilasmanin ilk belirti-
lerindendir®*.

Kagar hanedan1 doneminde, 6zellikle Feth Ali Sah (h. 1797-1834)
ve Nasireddin Sah (h. 1848-1896) zamanlarinda resim sanati ciddi bir
déniisiim gegirmistir. Kagar hiikiimdarlari, kendilerini hem Iran gele-
negi icinde birer "Sehingah" hem de Batili normlara gore ¢agdas hiikiim-
darlar olarak sunmak istemis, bu da sanatsal temsilde ikili bir anlatinin
dogmasina neden olmustur?®.

200 Sheila R. Canby, Shah Abbas And The Art of Isfahan (London: British Museum Press, 2009),
152.

201 Tayla S. Diba - Maryam D. Ekhtiar (ed.), Royal Persian Paintings: The Qajar Epoch 1785-
1925 (Newyork / London: Brooklyn Museum of Art/ I.B. Tauris, 1998), 45-46.

202 Gruber, Christiane J., “Qajar”, ed. Jane Turner, Grove Art Online, (2015), 181.

203 Rose Issa - Vali Mahlouji Sayyah (ed.), Iran: New Voices (London: Booth-Clibborn Editions,
1999), 27.
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Bu doénemde saray himayesiyle ¢alisan sanatgilar (nakkaslar), port-
relerde Batil natiiralizm ile iranh siislemeci anlayis1 bir arada uygula-
mislardir. Ozellikle Feth Ali Sah’in gosterisli portreleri, uzun sakali, de-
gerli taslarla siislii taci ve ince biyig ile ideal hiikiimdar imgesi yarat-
maya ¢alismiglardir®®®. Uygulanan figiirler cepheden resmedilmis, altin
yaldizli kumaslar ve ayrintil yiiz betimlemeleri ile ihtisam 6n plana ¢1-
karilmistir.

19. yiizyilda Batih ressamlarin iran’a gelisi ve fotograf sanatinin et-
kisi, Iran resminde daha gercekgi ve perspektifli sahnelerin olusmasina
neden olmustur. Bu etki, 6zellikle Nasireddin Sah déneminde daha go-
riiniir hale gelmektedir. Fotografin portre sanatina girmesiyle birlikte
bazi ressamlar, fotograflardan esinlenerek figiirleri tuvale aktarmis, bu
da Kagar déneminin sonlarina dogru realizmin 6ne ¢ikmasina neden ol-
mustur’®,

Zend ve Kagar donemlerinin ortak &zelliklerinden biri, figiiriin 6n
plana ¢ikmasi, arka planin sadeligi, altin yaldiz ve dekoratif motiflerle
zenginlestirme uygulamalaridir. Ancak Safevi donemine goére mimari
arka planlar ve doga unsurlar ikinci plana itilmistir. Kagar déneminde
minyatiir formu, yerini biiyiik ebath tuval resimlerine, duvar panolarina
ve seramik dekorasyonlara birakmugtir. Ozellikle Lahican, Kasan ve Tah-
ran gibi merkezlerde seramik iizeri resim sanati gelismistir®.

Zend ve Kagar donemlerinde resim sanati, geleneksel minyatiir is-
lubunun temel kodlarini koruyarak, batili teknikleri ve simgeleri de sa-
natlarina entegre ederek benzersiz bir evrim gegirmistir. Bu dénem, bir
yandan portre sanatinin kurumsallastigi, diger yandan gorsel melezligin
yiikseldigi bir siirece isaret etmaktedir. Ozellikle Kacarlar déneminde
saray himayesindeki resim sanati hem Iran’in siyasi sdylemini yansitmisg
hem de bat1 ile gorsel bir diyalogun kuruldugu platform islevi gormiis-
tiir.

SONUC:

Minyatiir sanati, Islam gorsel kiiltiiriiniin ¢ok katmanl ifade bigim-
lerinden biri olarak yiizyillar boyunca gelismis; siyasal, kiiltiirel ve este-
tik ortamlarda hem siireklilik hem de doniisiim gostermistir. Uygurla-
rin Maniheist duvar resimlerinden beslenen ilk Tirk resim anlayisi,

204 Diba - Ekhtiar, Royal Persian Paintings: The Qajar Epoch 1785-1925, 58.
205 Gruber, Christiane J., “Qajar”, 183.
206 Canby, Shah Abbas And The Art of Isfahan, 154.
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Emevi ve Abbasi dénemlerinde kitap resmine evrilerek Arap-islam gor-
sel kiiltiiriine entegre olmus; bu temel, Biiyiik Selcuklularla birlikte Iran
platosuna taginarak nihayetinde ilhanlilar ve Mogol hakimiyeti altinda
olgunlagmustir. Ozellikle ilhanlilar déneminde (1256-1335) Cin etki-
siyle birlesen yeni kompozisyon anlayis, figiiratif temsilde doguya 6zgii
simgeselligi ve anlatimciligi Islam bakigi ile harmanlamis ve daha sonra
Celayirli, Karakoyunlu, Akkoyunlu ve nihayetinde Timurlu sanatina
uzanan gorsel bir dilin ingasina katki saglamigstir.

Orta Asya'daki Siyah Kalem ekolii, geleneksel minyatiir anlatisindan
ayrilarak ozellikle dini ve yoresel unsurlar tasiyan figiiratif sahneleriyle
dikkat ¢ekmis, merkezi saray estetiginden bagimsiz bir gorsel anlati
tlirti gelistirmistir. Siyah Kalem tarzi, klasik minyatiiriin zarif ve idea-
lize edici tislubuna karsit olarak daha dogrudan, hatta yer yer karikati-
rize edilmis insan ve cin figiirleriyle halk kiiltiiriiniin bir yansimasi ola-
rak goriilmektedir. Bu ¢esitlenme, minyatiir sanatinin tek bi¢cimli degil,
¢ok merkezli bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Safeviler (1501-1736) ve Timurlular (1370-1507) dénemleri, min-
yatilir sanatinin zirveye ulastigi donemler olarak kabul edilir. Herat ve
Tebriz atdlyeleri, 6zellikle Bihzad gibi ustalarla birlikte klasiklesmis iis-
luplar ortaya koymustur. Usta sanatkarlarin emekleri ve tasarim kuv-
vetleri ile gelisen bu gelenek, ayn1 zamanda Osmanli ve Babiir sarayla-
rina da ihrag¢ edilmistir. Bu baglamda, minyatiir sanati sadece estetik
degil, saray kiiltiiriiniin ve siyasi mesruiyetin bir arac1 hdline gelmistir.

Osmanlilar (1299-1922), 6zellikle 16. yiizyildan itibaren minyatiirii
bir tarih yazim araci olarak benimsemis, nakkashaneler araciligiyla
onemli eserler iiretmislerdir. Nakkas Osman ve Matrak¢i Nasuh gibi
sanatgilar, topografik betimlemelerle, fetih sahneleriyle veya giindelik
hayat tasvirleriyle bu sanati hem belgeleyici hem de siisleyici bir boyuta
tasimuslardir. Son dénemlerde Levni'nin figiirleri de Orta Asya’da geli-
sen murakka alblimlerinin Osmanli sarayina yansimalar1 seklindedir.

Babiirliiler ise Iranli, Hindistanh ve yerel ressamlarin ortak ¢alisma-
laryla olusan eklektik bir tislup gelistirerek minyatiir sanatin1 Giiney
Asya gorsel kiiltiiriiyle bulusturmustur. Zend ve Kagar donemlerinde
ise klasik iislubun yerini giderek portre agirlikli, daha natiiralist ve Bati
etkili bir anlati bi¢imi almistir. Ozellikle Kagar sarayinda yapilan biiyiik
Olcekli tuval portreleri, minyatiiriin geleneksel 6l¢ek ve anlati sinirlari-
nin disina tagsmaya basladiginin bir gostergesidir.
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20. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren geleneksel sanatlarin yeniden
kesfedilmesi ve ¢agdas sanat ortaminda farkli ifade bicimlerinin aran-
masl, minyatiir sanatini da kaginilmaz olarak doniistlirmiistiir. Bu do-
niisiim, hem klasik tekniklerin korunmasi ve yeniden &gretilmesi yo-
niinde bir canlanma, hem de elestirel ve kavramsal sanat i¢cinde minya-
tlirlin bir “ara¢” olarak yeniden yorumlanmasi seklinde iki ana egilimde
gelismistir. Giiniimiizde Iran, Tiirkiye, Hindistan, Ozbekistan ve Orta
dogu gibi cografyalarda, minyatiir gelenegi halen hem egitim kurumla-
rinda ogretilmekte hem de bireysel sanat¢ilarin ¢agdas ifadelerine ilham
kaynagi olmaktadir.

Modern donemde bazi sanatgilar ve kurumlar, klasik minyatiir sa-
natini bir zanaat gelenegi olarak yasatmay: temel hedef edinmistir. Ttir-
kiye’de genelinde akademilerde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 boliimleri,
[ran’da fakiilteler biinyesinde Pers resim sanat1 yada Geleneksel Sanat-
lar boliimleri, Hindistan ve Pakistan’da ise Lahor, Delhi ve Haydarabad
gibi merkezlerde minyatiir sanati, klasik formlariyla 6grenilmeye devam
etmektedir. Bu kurumlar genellikle, klasik motifler, malzeme kullanimi
(toz boya, altin varak, aharli kagit), stilize figiirler ve kitap sanati icinde
yer alma gibi geleneksel ¢erceveleri esas alir.

Ancak bu yaklagim, kimi zaman sanat¢inin dzgiin yaraticiligini sinir-
layan, sadece ge¢misin tekrar niteliginde kalan iiretimlere neden olabi-
lir. Ozellikle serbest kompozisyon ve kavramsal derinlik arayisina yone-
len geng sanatgilar i¢in bu tiir geleneksel ¢erceveleri baglayici ve kisitla-
yic1 bir sinir olarak goriilebilir. Fakat bu tamamen haksiz bir diisiincenin
tirtintidiir. Bir sanatin klasik teknikleri ve tisluplar1 6grenilmeden yeni
tasarimlarin yapilamayacag da agikardir.

Ote yandan, 21. yiizyillin basindan itibaren minyatiir sanati, cagdas
sanatin malzeme ve diislince diinyasiyla birleserek yeni anlamlar ve bi-
¢imler kazanmistir. Burada énemli olan bir konu da minyatiir sanatinin
grafik sanatinin biinyesinde olan illiistrasyon sanati ile harmanlamasi-
dir. Gliniimiizde yapilan bir¢ok esere bakildiginda minyatiir teknikleri
ile yapilan illiistrasyon resmi seklindedir. Burada atlanmamasi gereken
husus, minyatiir sanatinin resim sanatindaki perspektif anlayisindan
farkli, kendi igerisinde ona 6zel bir anlatimi oldugudur. Bunun yaninda
On-arka plan iliskisinin dengeli olmasi da 6ne ¢ikan hususlardan biridir.
Onemli olan yapilan eserin “minyatiir mii” yoksa “illiistrasyon” resmi
mi oldugudur? Aradaki dengenin ayriminin kurulabilmesi igin eser iire-
ten sanatkarlarin klasik minyatiir tasarimlarini daha iyi gézlemlemesi
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ve lizerinde ciddi etiitler yapmasi gerekmektedir. Bu durumda sanatin
asil manasindan uzaklasip farklilasmasina sebep olacak ve sonlanmasini
hizlandiracaktir. Ornegin; 19. Yiizyilda yapilan minyatiirlerin Avrupa
resminin etkisi ile yapilmasi sonucu, minyatiirden ¢ok resim 6zelligi
gostermesidir. Zamaninda yapilmis bu hatanin fark edilmesi ile yanlhs-
tan doniilerek klasik tarzda eserler iiretilmis ve giintimiize kadar bu se-
kilde gelmistir.

Cagdas sanatin disiplinler arasi yapisi i¢inde, minyatiir sanati1 da ar-
tik sadece “kagit iizerindeki resim” olarak degil; animasyon, video, yer-
lestirme “installation” ve performans gibi formlarla birlikte kurgulan-
maktadir. Bu tiir tiretimler, geleneksel minyatiiriin zamanla kagit iize-
rindeki goriiniimiinden uzaklasarak, dijital mecralarda ¢agdas anlatimin
icerisinde nasil uygulanabilir oldugunu gostermesi bakimindan 6énemli
orneklerdir.

Minyatiir sanati, yalnizca Islam sanat tarihinin bir {iriinii degil, aym
zamanda gorsel diisiince tarihinin 6nemli bir parcasidir. Giintimiizde bu
sanatimiz ge¢misin sanati olarak goriilmek yerine, farkl cografyalarda
yeni anlamlarla yeniden yazilan bir gorsel alfabe haline gelmistir. Cag-
das minyatiir, figiiratif temsilin sinirlarini yeniden ¢izerken, ayni za-
manda ge¢misin sembolik yiikiinii gelecege tasiyabilecek giiclii bir arag
oldugunu da kanitlamaktadir.

Dolayisiyla giiniimiiz minyatiir sanatgisi, ne yalnizca bir “Nakkas”
ne de yalnizca bir “Cagdas Sanat¢r’dir; aksine, bu iki kimligi birlestire-
rek hem kiiltlirel hafizanin koruyucusu hem de yeniden iislup olustu-
rucusudur. Bu anlamda minyatiir, ge¢misle gelecek arasinda kurulan bir
estetik koprii olarak hem sanat hem de diisiince diinyamizda varhigini
siirdiirmeye devam edecektir.
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MiMARIi YAPILARDA MA’KILi YAZININ

DiJiTAL TEKNOLOVJILER ISIGINDA YENIDEN YORUMLANMASI

Dr. Serife CAKIR®

Giris

Islam sanatinin temel unsurlarindan biri olan hat sanati, farkh cog-
rafya ve donemlerde ¢esitli yazi gesitleriyle gelisim gostermistir. Bu sa-
nat dali hem estetik bir ifade bi¢imi hem de dini bir anlam tasiyan bir
iletisim araci olarak 6nem tasimaktadir. Ma’kili yazi, geometrik form-
lara dayal1 yapust ile bilinen bir yaz tiiriidiir. Dik ve yatay ¢izgilerin be-
lirgin hakimiyetiyle 6ne ¢ikan ma’kili yazi, ozellikle mimari yapilarda
tas, mermer, cini ve alci siislemelerinde kullanilmistir.

Ma’kili yazi, hat sanatinin 6zgiin karakteri ve estetik agidan dikkat
cekici ozellikleriyle 6ne ¢ikan yazi {isluplarindan biridir. Bu yaz tiirdi,
yapisal olarak geometrik formlara ve tamamen kdoseli ¢izgilere dayanan
bir diizen anlayisiyla sekillenir. Sert hatlara ve diiz ¢izgilere sahip olan
ma’kili yazi, simetrik kompozisyonlar ve diizenli yapisiyla estetik bir
denge sunmaktadir. Tarihsel siire¢ icerisinde Ozellikle mimari yapi-
larda, parsomenlerde ve ¢esitli yazma eserlerde yaygin olarak kullanil-
mistir. Ma’kili yazinin hat sanatindaki 6nemi, yalmzca gorsel estetikle
sinirli kalmayip, ayni1 zamanda islevsel bir siisleme unsuru olarak da or-
taya ¢ikmaktadir. Bu yazi tislubu, hat sanatinin zenginligini ve ¢esitlili-
gini yansitarak, Islam sanatinin temel estetik ilkeleriyle uyumlu bir bi-
¢imde gelisimini stirdlirmist{ir.

Ma’kili yazinin belirgin geometrik yapisi, mimari siislemelerde sag-
ladig1 simetrik diizen ve dengeyle dikkat ceker. Ozellikle cami, medrese,
kiilliye gibi dini yapilarda goriilen ma’kili yazi 6rnekleri, sanat¢inin hem
teknik ustaligini hem de estetik anlayisim yansitmaktadir.

Ma’kili yazinin Tarihsel Geligimi

Ma’kili yazi, kékeni erken islam sanatina dayanan, geometrik ve ko-
seli hatlardan olusan bir yaz ¢esididir. Dik ve yatay ¢izgilerden olusan

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sa-
natlar1 Béliimii, serifecakir@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8202-8079.
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yapisiyla, geleneksel hat sanatinin yuvarlak ve kivriml formlarindan ay-
rilir. [slam sanati ve mimarisinde estetik ve islevsellik acisindan biiyiik
bir 6neme sahiptir.

Ma’kili yazinin en belirgin 6zelligi, harflerin belirli bir matematiksel
diizen ve ritmik tekrar icinde olmasidir. Bu yoniiyle hem siisleme hem
de yazinin anlamimm vurgulama agisindan mimari ile miikemmel bir
uyum saglar. Erken Islam déneminden itibaren gelisim gostererek,
ozellikle Selcuklu, Memluk ve Osmanli mimarisinde 6nemli bir yer
edinmistir. Koseli ve diiz yapisiyla genellikle siisleme ve mimari beze-
melerde kullanilmis olup, diizgiin hath yapisiyla tas, ahsap, ¢ini ve me-
tal gibi farkli malzemelere kolaylikla uygulanabilmistir. Ozellikle cami
cepheleri, mihraplar, minberler, medreseler ve tiirbelerde sik¢a goriil-
mektedir. Geometrik yapisi nedeniyle hat sanatinin mimari uygulama-
larinda 6nemli bir rol oynamus, belirli bir sistem icinde ele alinarak yap:
yiizeylerinde simetrik kompozisyonlar olusturulmasina imkan tanimis-
tr.

Ma’kili yazi, Islam hat sanatinin koklii ve 8zgiin yazi iisluplarindan
biri olarak kabul edilmektedir. Geometrik ve koseli yapisiyla dikkat ce-
ken bu yaz tiirii, Islam sanatinda mimari siislemelerde, el yazmalarinda
ve anitsal yapilarda yaygin bir bicimde kullamlmistir. Ma’kili yazi, este-
tik ve islevsel bir ifade bicimi olarak degerlendirilmis olup, sade geo-
metrik formu ve simetrik diizeniyle hat sanatinin zenginligini yansitan
onemli bir unsurdur.

Ma’kili yazinin kokeni kesin olarak bilinmemekle birlikte, islam sa-
natinin erken dénemlerinde gelistigi diisiiniilmektedir. Etimolojik ola-
rak Arapcada "kale" veya "siginak" anlamina gelen ma‘kil kelimesinden
tliredigi varsayilan yazi, saglam ve korunakli bir yapiy: ifade eder. Bu
anlam, yazinin sert, diiz ve diizenli geometrik formuyla da uyum igeri-
sindedir.!

Ma’kili yazi, literatiirde El-Kifiyyii’l-Murabba’, benndi, satranci gibi
isimlerle de anilmakta olup, sade ve koseli yapisiyla diger Kafi yaz tiir-
lerinden ayrilir. Farsca konusulan bolgelerde benna’i (insaat¢i teknigi)
veya hezar baf terimleriyle tanimlanmasi, yazinin mimari alandaki 6ne-
mini vurgular.?

1 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve isldm Medeniyetinde Kalem Giizeli,
C, I-l. Ankara 1981, s. 78.
2 Mahmud Bedreddin Yazir, age. 1981, 5.78.
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Yazinin geometrik hatlari ve diizenli dizilim kurallari, onu Islam mi-
marisinde tercih edilen bir siisleme unsuru haline getirmistir. Ma’kili
yazinin i¢ ige gegen, labirenti andiran yapisi ve modiiler diizeni,
mekanlara ritmik bir estetik kazandirirken, yazinin sembolik giiciinii de
pekistirmektedir. Bu yaz tiirii, hat sanatinda diiz, kdseli ve sert ¢izgile-
riyle sembolik anlamlar tasiyan bir ifade araci olarak kullanilmakta
olup, 6zellikle mimari yapilarin dis cephelerini kaplayan bir siisleme iis-
lubu olarak dikkat ¢ekici gorsel unsurlarda tercih edilmistir. Bu tercih,
yazinin sade ancak gorsel olarak vurucu estetik yapisindan kaynaklan-
maktadir.

Kokeni Uzerine Goriisler

Ma’kili yazinin kokeni ve gelisimi iizerine gesitli arastirmalar ve go-
riisler bulunmaktadir. Enveroglu’nun belirttigi goriise gore, ma’kili yazi
Islam oncesi donemden bilinen yaz tiirlerinden farkl, dzgiin bir form-
dur ve bu déneme ait benzer 6rneklerine rastlanmamaktadir. Her ne
kadar koseli ve yar koseli yazi formlan eski ¢aglardan itibaren bilin-
mekte olsa da ma’kili yaziya benzer bir iisluba Arap Yarimadasi ve gev-
resindeki Ornekler arasinda rastlanmamistir. Bu durum, s6z konusu
bdlgede ma’kili yaziya dair dogrudan arkeolojik kanitlarin bulunmama-
siyla da desteklenmektedir. Ayrica, ma’kili yazinin erken Islam dénemi
ya da 6ncesinde yaygin bi¢cimde kullanilan bir abide yazisi oldugunu ka-
nitlayan mimari yapilarin bulunmamasi veya var olmussa da giiniimiize
ulasmamis olma ihtimali, bu goriisii giiclendirmektedir. Boylece,
ma’kili yazinin islam 6éncesinden ziyade erken Islam déneminde 6zgiin
bir sekilde ortaya ¢iktigini savunan yaklasim literatiirde 6nemli bir teori
olarak 6ne ¢ikmaktadir.?

Bir diger goriiste ise, ma’kili yazinin bigimsel 6zelliklerinin Orta
Asya Tiirk kiiltiiriine ait eski damga ve sembollerden tiiredigini ileri sii-
riilmektedir. Buna gore, Tiirklerin tarih boyunca kullandiklar1 damga ve
miihiirlerdeki geometrik estetik anlayisin, zaman i¢inde yazi formuna
doniiserek veyahut esinlenilerek ma'kili yazinin kareli ve geometrik ya-
pisin1 olusturdugu ifade edilir.*

3 ilham Enveroglu, “Ma’kili Yazilarin Tasarim Ozelliklerine Yapisalci Yaklagim”. ViI. Uluslara-
rasi Tiirk Kiiltird, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu/Sanat Etkinlikleri, 26-29
Haziran. Baku-Azerbaycan: Anka Basim-Yayim 2013, s. 265-271.

Hacali Necefoglu, Azize Necefoglu, “Batman ve Yoresi Mimari Anitlarinda Kristalografik
Motifler.” Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, 2012, C.1, S.1, s.578.
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Fakl bir goriis ise, yazinin olusumunda cografi ve kiiltiirel etkile-
simleri 6n plana ¢ikarir. Bu ¢ercevede, 6zellikle Cin ve Uygur yazilari-
nin, ayrica Mogollar déneminde yayginlasan Pags-pa alfabesinin geo-
metrik form ve stil agcisindan Ma'kili yazi tizerinde etkili oldugu savunu-
lur. Bu yaklasimda, kiiltiirler arasi etkilesimin ve iletisimin, yazi bi¢imi-
nin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynadigi belirtilmektedir. Cin ve Uy-
gur yazi sistemleriyle olan olasi baglantilar da Ipek Yolu {izerinde geli-
sen kiiltiirel etkilesimler cercevesinde degerlendirilmektedir. Ozellikle
Cin miihiir yazisinin koseli ve dikdortgen formu ile ma’kili yazinin ge-
ometrik yapisi arasinda benzerlikler dikkat ¢cekmektedir.’

Bir diger goriis de ma’kili yazinin dogrudan mimari unsurlar ve mal-
zeme kullanimindan tiiredigini iddia eder. Bu goriise gére ma'kili yazi,
ozellikle tugla gibi insaat malzemelerinin diizenli ve geometrik dizili-
minden ilham alinarak gelistirilmistir. Harflerin kareli ve dik a¢ili form-
larinin, yapr malzemesinin uygulanis mantigiyla ortiistligi ve yazinin
estetik olarak yap1 ylizeyleriyle biitiinlestigi vurgulanmaktadir.®

Bahsi gecen goriislerin ortaya ¢ikmasindaki temel nedenlerden biri,
kGfl yazinin ortaya ¢ikisindan sonraki dénmelerde ortaya ¢ikmasi, ilk
ma'kili yazi 6rneklerinin 10. yiizy1l itibariyla mimari yapilarda goriilmesi
ve kagit lizerine uygulanan Orneklerin ise yaklasik 14. yiizyilda ortaya
¢ikmasidir. Bu durum, yazinin kdkeniyle ilgili farkli varsayimlarin olus-
masina ve yazinin baslangictaki kullanim alaninin belirlenmesinde
onemli bir faktor olarak kabul edilmektedir. Bu goriislerin tamamu,
ma'kili yazinin gelisiminin ¢ok boyutlu ve ¢ok kiiltiirlii bir siire¢ oldu-
gunu ortaya koymakta; so6z konusu yazinin tarihi, kiiltiirel ve sanatsal
cercevedeki konumunu zenginlestirmektedir.

Ma’kili yazinin Kullaniminda Uygulama Esaslari

Ma’kili yazi, tamamen diiz gizgiler ve koseli hatlardan olusan bir
kompozisyon yapisina sahiptir. Harfler genellikle kare veya dikdortgen
form icinde diizenlenir, her harf dort temel hareketle olusturulur ve
harfler arasinda belirli bosluklar birakilir. Bu yapisal diizen, yazinin sa-
deligine ragmen gorsel olarak etkileyici ve ritmik bir estetik sunar.

Ma’kili yazinin mimari yapilarla uyum i¢inde kullanilabilmesi, yal-
nizca yazinin gorsel niteligine degil, aym1 zamanda uygulama siirecinde

5 Alper Altin, “Hat sanatinda Ma’kili Yazinin Tanimi ve Tipolojisi: Yeni Bir Yaklasim”. Orta Cag

ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalari Kitabi. 2024, s. 892.
& ilham Enveroglu, agm. 2013, s. 265-271.
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dikkate alinan 6l¢ii, orant1 ve kompozisyon gibi temel tasarim prensip-
lerine baghdir. Yazinin mimari biitiinliikle uyum saglamasi i¢in uygula-
yicl sanat¢inin hem estetik hem de yapisal duyarlihga sahip olmasi ge-
rekir. Bu bakimdan ma’kili yazinin mimarideki uygulanabilirligini sag-
layan baslica esaslar su sekildedir:

Kompozisyon ve Yerlesim

Ma’kili yazi, mimari yiizeyin fiziksel sinirlarina ve yapinin islevsel
biitiinliigiine gore belirli bir plan dahilinde yerlestirilmelidir. Portal,
alinlik, kemer, mihrap veya duvar yiizeyleri gibi alanlarda yazinin uygu-
lanmasinda, mimari ritim ve simetri ilkeleriyle uyumlu olmalidir. Harf-
lerin istiflenis bi¢imi, yazi blogunun yonii (dikey, yatay veya capraz),
bosluk-doluluk dengesi gibi unsurlar yazinin genel kompozisyonunu et-
kiler. Yaz1 sadece dekoratif bir unsur degil, ayn1 zamanda yapinin anlati
gliciinii tasiyan bir bilesendir. Bu nedenle, yazinin yerlesimi mimari
Ogeleri biitlinleyen bir tasarim mantigiyla ele alinmahdir.

Olgii ve Oran

Ma’kili yazinin uygulanmasinda 6l¢ii ve oranti biiyiik 6nem tasir. Ya-
zinin temel yapis1 genellikle kare ya da dikdortgen bir 1zgara sistemine
dayandigindan, harflerin yiiksekligi, genisligi, harf araliklar1 ve bosluk
diizenlemeleri 6nceden belirlenmis matematiksel ilkelere gore sekillen-
dirilir. Ozellikle tugla ya da tas dizilimiyle olusturulan yazilarda bu
oranlar, yapinin modiiler sistemine uyumlu hale getirilir. Tek say1 mo-
diilasyonu (6rnegin 5x5, 7x7 gibi) yazinin simetrik ve biitiinciil gori-
niimiinii desteklerken, cift sayilar kompozisyonda bosluk ve ritim so-
runlarina yol agabilir. Bu nedenle uygulayic1 sanatg, yiizeyin lgegini
dikkate alarak yazinin oranti sistemini mekana uygun sekilde belirle-
melidir.

Ma’kili yazi, yapisal olarak hat sanati ile geometri arasinda dogrudan
bir iliski kurar. Harfler, koseli, diiz ¢izgilerden ve 90° acilardan olustugu
icin, kare, dikdortgen ve benzeri geometrik formlarla kolayca biitiinles-
tirilebilir. Bu yaz tiirlinlin karakteristik yapisi, yiizeysel desenlerle ig
ice gecerek hem gorsel bir dinamizm olusturur hem de yazinin soyut
bir estetik 6geye doniismesini saglar. Ozellikle Selcuklu mimarisinde
goriilen yazi1-0rgii uygulamalari, ma’kili yazinin geometriyle kurdugu
yapisal iliskinin en gelismis drneklerindendir.
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Ma’kili yazinin Mimari Kullanimi
Ma’kili yazi, dini ve anitsal yapilarda estetik ve fonksiyonel bir unsur
olarak kullamilmistir. Anitlarda, camilerde, medreselerde ve mezar tas-
larinda hem dekoratif hem de mesaj iletici bir islevi olmustur. Geomet-
rik formu, yapinin genel tasarimiyla uyumlu bir sekilde uygulanmus,
ozellikle cephe siislemelerinde ve kubbe yazilarinda yogun olarak tercih
edilmistir.
¢ Ma’kili yazi, 6zellikle dini mimaride tercih edilen bir yaz tiirii-
diir. Camiler, medreseler, tiirbeler gibi dini yapilarin siislemele-
rinde yaygin olarak kullanilan ma’kili yazi, koseli, modiiler yapisiyla
mimari yiizeylerde diizenli ve ritmik kompozisyonlara olanak tanir.
¢ Yazi kompozisyonlar: yapilarin dis cephelerinde genis alanlara
uygulanarak anitsal bir etki yaratir. Bu yazilar, yapilarin tiim dis yii-
zeyini kaplayacak sekilde ya da yalnizca tag kapi, kemer alinhigi, mi-
nare govdesi gibi belirli mimari bdlgelere uygulanarak mimaride
hiyerarsi ve vurgu olusturur.
+ Estetik deger ve sembolik anlam tasiyan yazilar, yapinin kimli-
gini pekistirir. Ma’kili yaz1 sadece siisleme unsuru degil; ayni za-
manda yapilarin kutsal, siyasi ya da kiiltiirel islevini simgeleyen
metinsel bir 6ge olarak da 6ne cikar.
+ Islam diinyasinin genis cografyasina yayilan ma’kili yazi, bolge-
sel cesitlenmelerle birlikte kullanilmaya devam etmistir. Ozellikle
Orta Asya, [tan, Irak ve Anadolu tizerinden Arap yarimadasi, Kuzey
Afrika ve Endonezya’ya kadar yayilan bu yaz stili, hem yerel hem
evrensel bir form kazanmustir.
¢ Bu yaz1 bigimi, Ozbekistan, Azerbaycan, @tan, Irak, Kazakistan,
Urdiin ve Endonezya gibi {ilkelerdeki mimari yapilarda zengin &r-
neklerle temsil edilir. Bahsi gecen iilkelerdeki cami, tiirbe ve med-
reselerde ma’kili yazi bordiirleri, mihrap cevresi kusak yazilar ve
dis cephe bezemeleri seklinde karsimiza ¢ikar.
¢ Ma’kili yazi uygulamalarinda siklikla sade pismis tuglalar veya
renkli sirh tuglalar kullanilmistir. Tuglalarin geometrik formlari,
yazinin koseli karakteriyle uyum i¢inde olup uygulamada hem tek-
nik kolaylik hem de gérsel denge saglamistir.
¢ Sirh tuglalarda koyu mavi, lacivert ve turkuaz tonlar1 6n planda-
dir. Bu renkler, ozellikle yazi zemini ile metin arasinda kontrast
olusturarak yazinin okunabilirligini ve gorsel vurgusunu artirmak
amaciyla tercih edilmistir.



GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR | 165

¢ Yazi, modiiler diizenleme prensibine uygun bi¢imde tuglalarin
yatay, dikey ve egik istiflenmesiyle olusturulmustur. Tuglalarin
farkli yonlerde yerlestirilmesiyle yazilar geometrik bir diizende
olusturulmus, boylece yapiya hareketli ve sistemli bir goriintim ka-
zandirlmistir.

¢ Ma’kili yaz, yerel mimari iisluplarla uyumlu olarak uygulanmis;
ancak bicimsel yapisiyla Islam sanatinda evrensel bir kimlik kazan-
mistir. Bolgesel malzeme farklhiliklarina ragmen yazinin matematik-
sel ve geometrik temelli yapisi, tiim Islam cografyasinda ortak bir
sanat dili olusturmustur.

Sanatin uygulama alanlar1 ¢ergevesinde biitlin dallarinin olusu-
munda, gelisiminde ve devamhiliginda malzeme, belirleyici bir yap: ser-
giler. Tiirk ve Islam mimarisinde kullanilan yaz tiirlerinin gelisimi de
donemin estetik anlayisi, ihtiyaglar ve insd malzemelerinin gesitliligi
gibi bir¢ok faktoriin etkisiyle sekillenmistir. Yazinin bir sanat unsuru
olarak kullanildig1 mimari yapilarda, yazi malzemesinin farklihg: ve sa-
natkarlarin estetik tercihlerinin bu siireci belirledigi goriilmektedir. Ay-
rica, mimari eserlerin fiziki biiyiikliigli yazilarin uzaktan okunabilir ol-
masini gerekli kilmis, bu da genellikle iri (celi) yaz: tiirlerinin tercih
edilmesine neden olmustur.’

Tiirk ve Isldim mimarisinde kullanilan yaz tiirleri arasinda, Ma’kili
yazi, mimari yapilarla biitiinlesen ve kendine 6zgii karakteristik 6zellik-
leriyle dikkat ¢eken bir iislup olarak 6ne ¢ikmaktadir. Geometrik bir dii-
zen iginde yer alan hatlar1 ve simetrik yapisi, Ma’kili yazinin mimari un-
surlarla uyum i¢inde kullanilmasim saglamistir. Bu yazi tiirii, 6zellikle
cami, medrese ve tiirbe gibi yapilarin bezemelerinde, tas is¢iliginde ve
¢ini siislemelerinde yaygin olarak tercih edilmistir.

Tarihi Mimari Yapilarda Ma’kili Yazi Uygulamalan

Tarihi mimari yapilarda ma’kili yazinin uygulanmasinda kullanilan
malzemeler, donemin teknik imkanlari ve zanaatkarhk gelenegi dogrul-
tulusunda tugla, tas, ¢ini, ahsap gibi dogal ve yerel yap: malzemeleriyle
simirlydi. Ozellikle Selguklu ve Memluk mimarisinde tugla, yazinmin kare
modiillere dayali geometrik yapisiyla dogrudan uyum saglayan en temel
malzeme olarak kullanilmig; harf formlar, tuglanin yatay-dikey dizilim

7 Abdilhamid Tifekgioglu, “Turk Mimarisinde Yazi”, Tiirkler Ansiklopedisi, C. 6, Ankara 2002, s.
106-119; Celik, Yunus Emre. Hat Sanatinin Siyah Giizeli, Gegmisten Giiniimiize is Miirek-
kepleri: Uygulamalar ve Sonuglari, Yedi Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 34, 2025, 56.
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olanaklariyla dogrudan kurgulanmistir. Cini, bu yazilarin renk kontrasti
ve vurgu ihtiyacini karsilamak icin devreye girerek minare, tag kap: ve
alinliklarda Ma’kili yazinin gorsel etkisini gliclendirmistir. Tas ise ka-
bartma ve oyma teknikleri sayesinde yaziya derinlik, golge ve plastiklik
kazandirmis; 6zellikle i¢ mekan unsurlarinda (mihrap, minber, kitabe)
Ma’kili yaziya kalici ve etkili bir ifade alani1 sunmustur.

Giinlimiizde ise mimari tiretim siireglerinin dijitallesmesiyle birlikte
Ma’kili yazi metal paneller (aliiminyum, gelik), kompozit yiizeyler, cam
paneller, lazer kesim paneller ve 3B baski beton elemanlar gibi ¢cagdas
malzemelerle uygulanmaktadir. Bu malzemeler, hem yazinin geometrik
yapisini milimetrik hassasiyetle iiretmeye hem de ¢esitli islevsel 6zel-
likler kazandirmaya (giines kirici, 151k filtresi, akustik panel, havalan-
dirma yiizeyi v.b.) olanak tanir. Béylece Ma’kili yazi, tarihi donemlerde
yalnizca estetik bir 6ge iken; giiniimiizde modern malzemeler ve dijjital
tiretim teknolojileri sayesinde hem estetik hem performatif bir mimari
bilesen haline donlismiistiir.

Tarihi yapilarda tugla, tas, ¢ini ve ahsap gibi malzemeler Ma’kili ya-
z1y1 ylizeyin asli bir pargasi haline getirirken; ¢agdas mimaride kullani-
lan metal, cam, kompozit ce 3B baski malzemeleri Ma’kili yazinin geo-
metrik modil sistemini yeni bir teknik, estetik ve islevsel perspektifle
yeniden yorumlamaya imkan saglamaktadir.

Giintimiizde ise Ma’kili yazi, mimari yapilarda yalnizca geleneksel
bir stisleme unsuru olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas mimarlhigin este-
tik ve teknik gereksinimlerine uyum saglayan yenilik¢i bir yiizey tasa-
rnm unsuru olarak yeniden degerlendirilmektedir. Dijital tasarim arag-
larinin sundugu imkanlar, Ma’kili yazinin geometrik ve modiiler yapi-
sin1 Olgeklenebilir ve fonksiyonel formlara doniistiiriilmesine olanak
saglamaktadir. Bu 6zelligi kalemisi sanatinda gorebiliriz. Tiirk tezyinat
geleneginin temel unsurlarindan biri olarak, 6zellikle dini ve sivil mi-
marinin i¢ mekan siislemelerinde 6nemli yer tutar.® Kalemisi sanatin
kokeni Uygur duvar resimlerine dayanir. islamiyet’in kabuliiyle birlikte
figiirlii anlatimlar yerini zamanla stilize ve soyut motiflere birakmustir.
Karahanli, Gazneli ve Selcuklu dénemlerinden itibaren gelisen bu siireg,
Osmanl klasik doneminde figiirsiiz bir siisleme anlayisina evrilmis;
rimi, hatai ve bulut gibi motifler ile geometrik desenler tezyinatin ana

8 Arkin Ongan-Ayse Zehra Sayin-Ali Fuat Baysal, “Emre Kdyii Carullah Bin Siileyman Camii
Kalemisleri”, Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, S.56, Konya 2022, s. 429.
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karakterini olusturmustur.’ Bu sanat dali, ¢esitli motiflerin yani sira hat
sanatinin farkli yazi tisluplarini da igeren zengin bir gorsel dil sunar. Bu
bakimdan ma’kili yazi, kalemisi siislemelerinde tercih edilen yaz tiirle-
rinden biri olarak 6ne ¢ikar. Sert, kdseli hatlara ve geometrik bir diizene
sahip olan ma’kili yazi, kalemisi sanatinda 6zellikle simetrik ve modiiler
kompozisyonlar olusturmak i¢in ideal bir estetik unsur olarak degerlen-
dirilir. Siva, ahsap, tas, bez ve deri gibi yiizeyler {izerine ince fir¢alarla
yapilan siislemeler giiniimiizde bilgisayar teknolojisi ile de yapilmakta-
dir'®. S6z konusu siislemelerde ma’kili yazi, cogunlukla geometrik de-
senlerle uyumlu bir biitiinliik icerisinde tasarlanir. Yazinin koseli ka-
rakteri, yildiz, sekizgen, ¢okgen gibi Islam sanatina 6zgii geometrik mo-
tiflerle basarili bir sekilde harmanlanarak giiclii bir gorsel etki olustu-
rur. Bu yaz Gislubu, dekoratif islevinin yani sira mekana ruhani bir de-
rinlik kazandirma amaci da tasir. Uygulamalarda tercih edilen renk pa-
leti, genellikle kirmizi, mavi, yesil ve altin yaldiz gibi canli tonlardan
olusur. Bu renkler, ma’kili yazinin belirgin hatlarin1 vurgularken aym
zamanda mekanin estetik atmosferini zenginlestirir.

Ma’kili yazinin Mimariye Uygulanma Teknikleri
¢+ Malzeme Segimi (Tas, Seramik, Ahsap, Metal, Algi vb.)

Ma’kili yazinin mimariye uygulanmasinda kullanilan malzemeler,
yapinin genel estetik anlayisi, cografi bolge sartlari ve iklim kosullariyla
dogrudan iliskilidir. Tas ve tugla, 6zellikle dis cephe uygulamalarinda
tercih edilirken; seramik ve al¢i gibi malzemeler i¢c mekanlarda detayh
yazi bezemelerine imkan tanir. Ahsap ve metal ise daha ¢ok mihrap,
minber gibi mimari elemanlar tizerinde kullanilir.
¢ Ma’kili yazinin Malzemeyle Etkilesimi

Anadolu’da mimaride tas ve tugla gibi malzemelerin kullaniminda
cografi ve ekonomik etkenler belirleyici olmus; bu durum dogrudan yii-
zey bezeme anlayisini ve yazi uygulamalarini da sekillendirmistir. Ozel-
likle Selcuklu déneminde hem tas hem de tuglanin bir arada kullanil-
masi, mimari siislemede ma’kili yazinin farkh tekniklerde uygulanabil-
mesine olanak tamimistir.

Ma’kili yazinin koseli, modiiler yapisi, 6zellikle tugla ve sirh tugla
yiizeylerde ritmik tekrarlarla uyumlu bir sekilde insa edilebilmesine

®  Cigdem Onkol Ertung, “Anadolu Selguklu Dénemi Tag kapilar Siisleme Seritlerinde Tezyi-
nat”, Pamukkale Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Denizli 2006, S.5, s.115.

10 Ali Fuat Baysal, “Kalem isi Sanatinda Yeni Tasarim ve Teknikler-Ahmet Hamdi Akseki Ca-
mii Ornegi”, Istem, S.31, Konya 2018, s. 21-33.
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imkan saglamistir. Iran mengeli tugla geleneginin tasindigi Anadolu’da,
ma’kili yaz1 genellikle yap1 cephelerinde, tag kapilarda ve minarelerde
tuglalarin farkh yonlerde dizilmesiyle olusan derzli diizenlemelerle uy-
gulanmustir. Bu yazilar ayn1 zamanda estetik oldugu kadar yap: eleman-
larin1 boliimlendiren ve yonlendiren mimari 6gelere de dontismiistiir.

Tas ylizeylerde ise ma’kili yazi, oyma veya kabartma teknikleriyle
islenmis; yazinin geometrik yapisi, tasin sert ve diizgiin yiizeyinde daha
net formlarla ifade bulmugtur. Ozellikle sert kalker ve bazalt gibi tas
tlirlerinde, hatlarin keskinligi ve modiilerligi daha kolay saglanabilmis,
yazinin mimari ile biitlinlesen yoni daha da belirginlesmistir. Bu tiir tas
isciliginde ma’kili yazilar genellikle yiiksek anitsal etki birakmay1 hedef-
leyen tag kapi kitabelerinde ya da mihrap ve minare ¢evrelerinde kulla-
nilmugtir.

Ma’kili yaz1 sadece bir yazi bi¢imi degil, ayn1 zamanda segilen mal-
zemenin fiziksel 6zelliklerine gore sekillenen bir yiizey tasarim unsuru
olarak mimariyle biitiinlesmistir. Tugla, sirli ¢ini ve tas gibi malzeme-
lere gore farkli tekniklerle uygulanmasi, bu yazi tiiriiniin hem fonksiyo-
nel hem de estetik ¢ok yonliiliigiinii ortaya koymaktadir.

Ma’kili yazinin uygulanacag yiizey ve malzeme se¢imi, yazinin este-
tik etkisi kadar teknik uygulanabilirligini de belirler. Yazinin geometrik
karakteri, ozellikle diiz ve keskin hatlara sahip malzemeler {izerinde
daha etkileyici bir bicimde ortaya ¢ikar. Bu nedenle ma’kili yazinin uy-
gulanmasinda kullanilan malzemeler, yapinin mimari tislubu, dénemi
ve bulundugu cografyanin malzeme imkanlar1 dogrultusunda cesitlilik
gostermektedir. Asagida ma’kili yazi i¢in tercih edilen baslica uygulama
teknikleri ve malzeme tiirleri aciklanmistir:

Uygulama Teknikleri

Ma’kili yazi, mimari siisleme sanatinda farkli malzeme tiirleriyle et-
kilesim halindedir. Yazinin koseli ve modiiler yapisi, uygulanacag yi-
zeye gore sekillendirilir ve teknik farklhiliklar gosterir. Her bir malzeme,
yazinin estetik ifadesi ve gorsel etkisini dogrudan etkiler. Uygulamada
en ¢ok karsilasilan teknikler asagida siralanmistir:

*  Tugla ve Sirh Tugla Uzerinde Uygulamalar:

Tuglalarin yonlii dizilimiyle harflerin olusturuldugu bu teknikte,
Ma’kili yazinin mimaride modiil sistemine dayanmasi temel ilkedir. Ya-
zilar genellikle cephelerde ya da minare kusaklarinda yer alir. Tugla, mi-
maride hem yap1 hem de siisleme unsuru olarak kullanilan en yaygin
malzemelerden biridir. Kullanim bigimi, tuglanin geometrik formu ve



GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR | 169

dizilim tekniklerine gore sekillenir. Mimari uygulamalarda tuglalar, kul-
lanilacaklar alana gore “tam”, “yarim” ve “minare tuglas1” olmak {izere
ti¢ farkl sekilde hazirlanir. Tam tuglalar kare formunda, yarim tuglalar
dikdortgen formunda, minare tuglalari ise 6n yiizii dis biikey kavisli ola-
rak tretilmektedir. Bu farkli formlar, mimaride 6zellikle yiizey tasarimi
ve yazi istifinde belirleyici rol oynar."!

Tuglalarn farkl istif yontemiyle oriilmesi, duvar yiizeylerinde geo-
metrik diizenlemelere imkan tanir. Ma’kili yazinin modiiler yapisi, bu
dizilis sistemlerine son derece uygun bir kurguya sahiptir. Yazinin ko-
seli ve ritmik yapisi, tuglalarin 6rgii mantigiyla dogrudan uyumludur.
Ozellikle tam ve yarim tuglalar kullanilarak olusturulan diizenlemeler,
ma’kili yazinin geometrik biitiinliigiinti destekler niteliktedir.'?

Tugla mimarisinde ii¢ temel uygulama teknigi bulunmaktadir. Bun-
lar; Yatay dizilis, Yatay ve dikey dizilis, Egik (capraz) dizilis seklindedir.
Bu teknikler, tuglalarin birbiriyle olan konumlarina ve derz araliklarinin
genisligine gore cesitlenmektedir. Bazi uygulamalarda tuglalar arasinda
bosluk birakilarak yazi formu olusturulurken; bazen bitisik Oriilerek
harfler dogrudan tugla modiilleriyle insa edilir. Ayrica sirh veya sirsiz
tuglalarin tercih edilmesi, yazinin estetik algisinm etkiler. Ornegin, SIrs1z
diiz tuglalarla yatay yerlestirme yapilan yiizeylerde yazi tasarimi, sadece
aralikli dizilim yontemiyle olusturulur. Bu uygulamalarda genellikle
renk kullanilmaz, dolayisiyla yazi yakindan segilebilirken uzaktan algi-
lanmasi zorlasabilir.!®

Tugla ylizeyler, ma’kili yazinin hem yapisal hem de gorsel biitiinlii-
glinii tasiyabilecek esnek ve modiiler bir zemin olusturur. Bu yaz tiiri-
niin geometrik diizeni, kare veya dikdortgen bi¢imli birimlerden mey-
dana gelen tugla dizilimleriyle dogal bir uyum i¢indedir. Harflerin bi-
cimlenisinde ve kompozisyonun biitiinliigiinde belirleyici olan unsur,
tuglanin yiizey iizerindeki yerlesim bi¢imidir. Bu dizilim hem yazinin
okunabilirligini hem de mimariyle kurdugu estetik dengeyi dogrudan
etkiler. Dolayisiyla ma’kili yazi, yalnizca yiizeye uygulanan bir siisleme
degil, ayn1 zamanda yapinin striiktiirel kimligini sekillendiren bir unsur
olarak da degerlendirilebilir. Tuglalarin yatay ve dikey yonlerdeki ritmik

Omiir Bakirer, “K0fi Yazida Geometrik Yorumlar”, drkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, I, Izmir
1982, 1-3.

12 Omiir Bakirer, agm, 1982, 5-7.

Géniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Turkiye is Bankasi Kiltiir
Yayinlari, Ankara 1992, s.36.
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yerlesimi, yazinin kdseli karakterini gili¢lendirirken, ayni zamanda mi-
mari ylizeye diizenli ve dengeli bir hareket kazandirr.

Resim 1: Sultan III. Mesud Minaresi — Gazne'*

Afganistan’in Gazne sehrinde yer alan ve 12. yiizyila tarihlenen
Sultan III. Mesud Minaresi, ma’kili yazinin bilinen en erken mimari or-
neklerinden biridir. Yazi, tuglalarin yatay ve dikey eksenlerde sistemli
bicimde yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Bu diizen, harf formlarinin
yiizey lizerine sonradan islenmesi yerine, dogrudan yap1 malzemesinin
kendisi araciligiyla meydana gelmesini saglamistir.

Sekizgen gévde formuna sahip olan yapi, panolar halinde diizen-
lenmis yiizeyleriyle dikkat ¢eker. Govde boyunca geometrik, bitkisel ve
yazisal bezemeler belirli bir hiyerarsi icinde yerlestirilmistir: en iist ki-
simda tezyini kafi yazilar, orta boliimlerde karmasik geometrik motif-
ler, alt kisimlarda ise kare formlu Ma’kili yazilar bulunmaktadir.

Tugla malzemeden insa edilen minarede yazi, yiizeye sonradan
islenmis bir siisleme olarak degil, dogrudan malzemenin yapisal diize-
niyle olusturulmustur. Renksiz tuglalarin yatay ve dikey bicimde istif-

14 https://turkmaarifansiklopedisi.org.tr/gazneliler (21.11.2025)
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lenmesiyle meydana gelen bu kare ma’kili kompozisyonlar, yazinin ge-
ometrik kurgusunu hem malzeme hem de mimari biitiinliik agisindan
gliclendirmektedir.
Bu panolarda yer alan yazilar su ifadelerden olugmaktadir:
Okunusu ve Metni:'®
Bismillah er-Rahman er-Rahim (a0 (as )l &) anss)
Es-sultanii’l-a‘zam (pae¥) oUalul)
Melikw’l-Islam ‘ald ed-devle (Us) e 2Ol ella)
Ebu Sa‘d Mes‘ud bin Zahiri’d-Devle (s jals (1 3 sain 22 1)
Ebi Muzaffar Ibrahim Nasir ( sl as ) Jikaa )
Halifetullah Emirii’l-Mii'minin (Cxiesell sl 4 48)
Halleda’llahu miilkehu (A4Sl &) a13)
Tiirk¢e Anlam:
Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla.
En biiyiik sultan,
Devletin basindaki islam meliki,
Muzaffer ibrahim Nasir’in babasi,
Zahiru’d-Devle’nin oglu Ebu Sa’d Mes‘ud.
Allah’in halifesi, miiminlerin emiri,
Allah miilkiinii sonsuz kilsin.

Sultan III. Mesud Minaresindeki bu kompozisyon, ma’kili yazinin
mimari malzemeyle biitiinlesen hem estetik hem de sembolik bir anlam
tasidigy ozgilin Orneklerden biridir. Yazi, yapi ylizeyinin bir pargasi
haline gelerek hem sultanin mesruiyetini vurgulamakta hem de islam
mimarisinde yazi-mimari iliskisinin erken bir 6rnegini sunmaktadir.
Boylece yapu ile yazi arasindaki iligki yiizeysel bir siisleme anlayisindan
ziyade, malzemenin dogrudan yaziya doniismesi seklinde 6zgiin bir mi-
mari biitlinliik kazanmistir.

15 Bu ¢alismada Sultan I11. Mes‘ud Minaresi {izerinde yer alan Ma‘kili yazilara ait Arap¢a me-
tin, Tehnyat Majeed tarafindan Oxford Universitesi’nde 2006 yilinda hazirlanan “The Phe-
nomenon of the Square Kufic Script: The Cases of llkhanid Isfahan and Bahri Mamluk Ca-
iro” baglikli doktora tezinden alinmis, Tiirk¢e ¢evirisi tarafimizca yapilmigtir.
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Resim 2: Konya Sahip Ata Camii - Ma’kili yazi Uygulamasi'®

Konya’da yer alan Sahip Ata Camii, Anadolu Sel¢uklu déneminin
(1277) mimari estetigini ve bezeme anlayisini bir arada yansitan en 6z-
giin 6rneklerden biridir. Cami i¢ mekaninda, kemer altina yerlestirilmis
olan bu pano, sirh ve sirsiz tugla tekniklerinin bir arada kullanildig
ma’kili kompozisyonu ile dikkat ¢eker. Duvar rgiisiinde kullanilan sirli
tuglalar, yazinin hem yapisal hem de estetik vurgusunu belirleyen temel
unsurdur.

Bu kompozisyonda, tuglalarin yatay ve dikey dogrultularda istiflen-
mesiyle “Ali” isminin dortlii formda bir istifi olusturulmustur. Siyah,
firuze ve acik kahverengi tonlarindaki sirh tuglalar, yazi ile zemin ara-
sinda giiclii bir kontrast meydana getirerek yiizeyde belirgin bir gorsel
hiyerarsi olusturur. Kemer altina yerlestirilen bu diizenleme, hem yazi-
nin mimari 6ge olarak yapi ile biitiinlesmesini hem de mekana ritmik
bir hareket kazandirmasini saglar. Harfler arasindaki bosluklar dahi si-
metrik ve modiiler bir diizen i¢inde kurgulanmis olup, bu yoniiyle pano,
ma’kili yazinin geometri ve malzeme birlikteligini en dengeli bicimde
ortaya koyan orneklerinden biridir.

Selguklu mimarisinde sik¢a karsilasilan bu yontem, yazi-mimari ilis-
kisini dekoratif degil, yapisal bir unsur olarak degerlendiren anlayisi
yansitir. Konya Sahip Ata Camii’ndeki bu 6rnek, Anadolu’daki Ma’kili

16 Serife Cakir, Ma’kili Yazimin Tasarim Ozellikleri ve Kullanim Alanlari, Selcuk Universi-
tesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2018, s.156.
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yazi kullaniminin erken ve 6zgiin 6rneklerinden biri olarak énem tasi-
maktadir.

Resim 3: Hoca Ahmed Yesevi Kiilliyesi Ma’kili yazi Kusagi'’

Tiirkistan’da yer alan Hoca Ahmed Yesevi Kiilliyesi (1389-1405),
Timurlu dénem mimarisinin énemli érneklerinden biridir. Kiilliyenin
anitsal yapisinin tiim duvarlarinda yer alan Ma’kili yazilar, sirh tugla ve
¢ini malzemelerle uygulanmistir. Yazi kusagi, yapinin cepheleri boyunca
devam eden bir bant seklinde diizenlenmis; tuglalarin yatay ve dikey
dizilimleriyle yazinin modiiler yapis yilizeye dengeli bir bi¢cimde yerles-
tirilmistir.

Harfler, koyu mavi ve firuze tonlarindaki sirli ¢inilerle zeminle kont-
rast olusturacak sekilde uygulanmis, bu sayede hem okunabilirlik hem
de estetik etki gili¢lendirilmistir. Derz aralari, harflerin konturlarin be-
lirleyen ¢izgisel sinirlar gibi islev gérmiis; her bir harf blogu belirli bir

17" Serife Cakir, age, 2018, s.173-174.
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modiil i¢inde tasarlanarak yiizeyle biitiinlesmistir. Bu uygulama, yazi-
nin mimari ylizeye dogrudan dahil oldugu hem anlam hem de bi¢im
yoniinden gii¢lii bir biitiinliik kazandig1 6rneklerden biridir.

Dogu duvarmda bulunan Ma’kili yazi:

SR - Sl A

Okunusu:

“Stibhanallahi ve’lhamdiilillahi - Alldhu ekber”

Tiirk¢e anlamu:

Allah, her tiirlii noksandan uzaktir. Hamd Allah’a mahsustur.- Allah
en biiyiiktiir.

Yapinin bati1 duvarinda yer alan ma’kili yaz1 kusaginda “Allah Rabbi
Muhammed Nebiyyi” ibaresi, kuzey duvarinda ise “el-‘abd yudebbir” tes-
bihat1 kompozisyonu goriilmektedir. Bati cephesinde bu ibareler, duvar
yiizeyini biitlinliyle kaplayacak sekilde modiiler bir diizen iginde istif-
lenmistir. Kuzey cephesinde ise solda “el-‘abd yudebbir”, sagda “vallahu
yukaddir” ifadeleri yer almakta; her iki yazi da yiizey boyunca kesintisiz
bicimde devam eden bir bant hilinde tasarlanmistir.

¢ Tas Uzeri Oyma ve Kabartma Teknikleri:

Sert kalker, mermer veya bazalt gibi tas tiirleri, Ma’kili yazinin mo-
diiler yapisinin oyma veya kabartma yontemiyle acgik bigcimde ortaya
konmasina olanak tanimistir. Yazilar genellikle minareler, ta¢ kapilar,
mihrap ¢evreleri ve alinlik kisimlarinda yer alir. Oyma teknigiyle derin-
lik kazandirilan harfler, yiizeyin 1s1kla etkilesimini artirir.'®

Tas yiizeylere oyularak veya kabartma teknigiyle islenen ma’kili ya-
zilar, genellikle cami, medrese ve tiirbe gibi dini yapilarin cephelerinde,
ta¢ kapilarinda veya minare duvarlarinda karsimiza ¢ikar. Bu teknik, ya-
zinin kalicihgini saglarken, yiizeyde golge ve 151k oyunlariyla estetik bir
derinlik kazandirir. Selguklu ve Anadolu Beylikleri dénemi tas iscili-
ginde Ma’kili yazimin bu tiir uygulamalar1 yaygindir. Ozellikle yazinin
hacimli ve simetrik yapisi, tas gibi sert malzemelerde net bir bicimde
ortaya konulabilir."

Ma’kili yazinin mimari yiizeylere uygulanmasinda kullanilan oyma
ve kakma teknikleri, yazinin malzeme ile olan iliskisini belirleyen bas-
lica isleme yontemleridir. Bu teknikler sayesinde yazi yalnizca bir gorsel

18 Yildiray Ozbek, Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme, Ankara 2002, s. 508-509.
19 Olus Arik, “Baslangig Devri Anadolu Tiirk Mimari Tezyinatimin Karakteri”, Malazgirt Ar-
magani, Tirk Tarih Kurumu Yaymlari, Ankara 1972, s. 173-174.
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unsur degil, ayn1 zamanda dokunsal bir deneyime de doniismektedir.
Oyma ve kakma uygulamalari, donemin sanat anlayisi, estetik begenisi
ve zanaatkdrhk diizeyini yansitmakla kalmaz; ayni zamanda yazinin
mekanla kurdugu fiziksel ve sembolik baglari da derinlestirir.

Mimaride tas oyma, ma’kili yazinin dis ylizeylerde uygulanmasina
olanak taniyan 6nemli bir tekniktir. Derin oyma ydntemi, yazi formu-
nun tas ylizeye belirgin ve derin sekilde islenmesini saglar. Bu yontem,
ozellikle dis cephelerdeki yazi kusaklarinda, tag kapilarda ve minare ¢ev-
resi gibi kutsal alanlarda tercih edilmistir. Derinlik kazandirilan harf
formlari, hem yazinin uzun 6miirli olmasini saglar hem de 151k-golge
etkileriyle yazinin okunabilirligini artirir. Selguklu ve [Thanli mimari-
sinde sik¢a rastlanan bu uygulama, yazinin yalnizca bir siisleme unsuru
degil, ayn1 zamanda mimari yapinin ayrilmaz bir parcasi haline gelme-
sini saglamaktadir.

Tas oyma teknigi ile uygulanan yiizeysel kabartma, yazinin yiizeyden
hafifce yiikseltilerek olusturulmasi esasina dayanir. Bu teknik, 6zellikle
ic mekanlarda ya da dis etkilere daha az maruz kalan cephelerde uygu-
lanir. Kabartma yontemiyle yazi, yapi ylizeyinden hafifce ayrilarak gor-
sel bir dinamizm kazanir; bu da yazinin hem estetik agidan 6n plana
¢itkmasini hem de daha kolay algilanmasini saglar. Kabartmalar genel-
likle siitun basliklari, kemer alinliklari ve pencere cevreleri gibi mimari
detaylarda uygulanir. ma’kili yazinin koseli ve geometrik karakteri, bu
teknikle yiizeye dengeli ve modiiler bir bicimde yerleserek yapinin kom-
pozisyon biitlinliigiinii destekler.

Resim 4: Bitlis Serefiye Camii — Minare Kaidesindeki Orgii Formlu ve yazi kusag
seklinde Ma’kili yaz1®

20 https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=40151&sessionid=bictiok9jei-
eve20t15k4r59h7 (13.11.2025)
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Bitlis’te 1529 tarihli bir yapinin minare kaidesinde yer alan ma’kili
yazi, tas ylizey iizerine kabartma teknigiyle uygulanmistir. Yazida “El-
hamdiilillah” ibaresi ma’kili formda islenmis olup, harflerin modiiler
yapisi ve yatay-dikey diizeni, yazinin mimari kiitleyle uyum iginde ta-
sarlandigin1 gostermektedir. Harfler arasindaki bosluklar, kompozisyo-
nun biitlinliigiini koruyacak sekilde geometrik istiflerle tamamlanmus;
bu sayede yazi, yiizeyle tam bir gorsel uyum kazanmistir.

Harflerin kdseli yapilar1 ve modiil temelli diizeni, yazinin sadece bir
stisleme unsuru degil, ayn1 zamanda yapinin ritmik ve sistematik bir
parcasi haline geldigini gosterir. Harfler arasinda kalan bosluklar, kom-
pozisyonun dengesini koruyacak sekilde dikdortgen bigimli geometrik
formlarla tamamlanmistir. Kabartmanin derinligi, tasin dogal doku-
suyla uyumlu olacak sekilde belirlenmis, boylece giin 1s181yla birlikte
yazinin yiizeyde olusturdugu 1s1k-golge farkl saat dilimlerinde degisken
gorsel etkiler meydana getirmistir. Bu dinamik etki, yazinin yalnizca mi-
mari unsura eklenmis bir unsur degil, zaman icinde degiskenlik goste-
ren canli bir ylizey eleman: haline gelmesini saglamaktadir.

Resim 5: Mardin Ulu Camii minare kaidesi?!

21 https://www kulturportali.gov.tr/turkiye/mardin/gezilecekyer/ulu-cami104232 (17.11.2025)
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Mardin’de yer alan Ulu Camii’nin minare kaidesinde bulunan bu
yazi, 1176 yilina tarihlenmekte olup ma’kili formda “Kelime-i Tevhid”
ifadesini icermektedir. Yazi, tas yiizey iizerine kabartma teknigiyle uy-
gulanmus; harfler, zeminle ayn1 malzemeden islenerek yiizeyde belirgin
bir derinlik etkisi olusturmustur. ma’kili yazinin modiiler yapisi, tas
bloklarin yatay ve dikey yerlesim diizenine uyumlu sekilde istiflenmis,
boylece yazi dogrudan mimari striiktiiriin bir parcasi haline gelmistir.

Yazinin diizenli blok yapisi, minarenin kiitlesel formuyla biitiinles-
mis; koseli ve simetrik ¢izgileri sayesinde hem okunabilirlik hem de es-
tetik bir denge saglamistir. Kabartma uygulamasi, yiizeydeki 151k—golge
etkilerini gii¢clendirerek yazinin farkl agilardan okunabilirligini artir-
mistir. Bu ozellikleriyle Mardin Ulu Camii’ndeki bu 6rnek, Artuklu do-
nemi tas mimarisinde yazi ile yap1 formu arasindaki uyumun basarili bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Resim 6: Gebze Coban Mustafa Pasa Camii — Mermer Mihrapta Ma’kili yazi Uygulamasi®

i
:

Gebze’de yer alan Coban Mustafa Pasa Camii, Osmanh Klasik D&-
nemi’nin (16. yiizy1l baslar1) 6zgiin 6rneklerinden biridir. Caminin mer-
merden yapilmis mihrabi, donemin tas isciligi ve bezeme anlayisini yan-
sitan dikkat cekici bir kompozisyona sahiptir. Mihrabin iist kisminda
yer alan bes panellik yazi kusaginda, ma’kili yazi tarzinda islenmis Ali

22 http://www.gebze.gov.tr/coban-mustafa-pasa-camii-ve-turbesi (24.10.2025)
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Imrén Saresi’nin 37. ayeti bulunmaktadir. Yazilar, oyma teknigiyle is-
lenmis olup altin yaldizla renklendirilerek yiizeyde belirgin bir sekilde
One ¢ikarilmistir.

Panolarin geometrik ve modiiler diizeni, ma’kili yazinin karakteris-
tik yapisini korurken, mihrap nisinin kemerli formuyla uyumlu bir bii-
tlinliik olusturmustur. Alt kisimdaki geometrik tas oyma siislemelerle
birlikte degerlendirildiginde, yazi1 ve bezeme arasinda gii¢lii bir gorsel
denge ortaya cikar. Yazinin kare formlu kurgusu, mihraptaki diger siis-
leme elemanlariyla simetrik bir iliski kurarak hem diizen hem de ritim
duygusunu pekistirir. Bu uygulama, Osmanl mimarisinde ma’kili yazi-
nin mimari unsurlarla nasil zarif bicimde biitiinlestigini gdsteren seckin
orneklerden biridir.

* Ahsap Kakma ve Oymacilik

Ahsap, i¢ mekan mimarisinde kullanilan bir diger 6nemli malzeme-
dir. Ma’kili yazi, mihrap, minber, kap1 ve pencere kanatlarinda oyma
veya kakma teknigiyle uygulanmistir. Bu teknik, 6zellikle Osmanh do-
nemi ahsap isciliginde gelismis bir sanat formu olarak 6ne ¢ikar. Yazinin
koseli yapisi, ahsabin dokusuyla uyumlu bir bi¢cimde islenebilir, bu da
hem estetik hem de teknik agidan yaziya uygun bir ortam saglar.

Resim 7: Esrefoglu Camii — Minber Kapisi Uzerinde Cehar-1 Yar-i Giizin isimleri
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Konya’'nin Beysehir il¢cesinde yer alan Esrefoglu Camii (1299), Ana-
dolu Selguklu déneminin ahsap mimarisinde 6ne ¢ikan en énemli yapi-
lardan biridir. Caminin minberinin iist béliimiinde yer alan Ma’kili ya-
zilar, ahgsap malzeme iizerine oyma (kabartma) teknigiyle islenmistir.
Pano da “Allah”, “Muhammed”, “EbG Bekir”, “Omer”, “Osman” ve
“Ali” isimleri ma’kili formda, kare kompozisyon diizeninde tasarlan-
mistir.

Harfler, ma’kili yazinin karakteristik 6zelligini olusturan yatay ve di-
key modiillerle bicimlendirilmis; agik renkli ahsapla olusturulan yazilar,
koyu renkli zemin {izerine yerlestirilerek giiclii bir kontrast etkisi sag-
lanmustir. Bu renk ve malzeme iliskisi, yazinin yiizeyle biitlinlesmesini
ve gorsel vurgusunun artmasini saglamistir. Ahsabin dogal dokusu, ka-
bartma formlara yumusak gegcisler kazandirmus; 151k ve golgenin etki-
siyle yazilar ylizeyde derinlik ve hareket duygusu olusturmustur. Min-
beri ¢evreleyen bu ma’kili yazi kusagy, yalnizca siisleme amaci tagima-
makta; ayni zamanda ahsabin mimari estetikle biitiinlestigi zarif bir or-
nek olarak degerlendirilmektedir.

¢ Cini ve Mozaik Uygulamalari:

Sirh ¢iniler {izerine islenen ma’kili yazilar, ozellikle i¢ mekanda
(kubbe kasnagi, pandantif ¢cevresi gibi) kullanilmistir. Yazi zemin-kont-
rast iligkisi sayesinde yiiksek goriiniirliik saglar. Selcuklu ve Osmanl
mimarisinde ¢ini sanatinin gelismesiyle birlikte ma’kili yazi, renkli sir
alt1 teknikleriyle cini panolar {izerine islenmistir. Ozellikle mihrap, i¢
mekan duvarlar ve revak kemerlerinde karsimiza ¢ikan bu uygulamalar,
yazinin hem estetik hem de dekoratif yoniinii 6n plana ¢ikarir.

N R ‘
Resim 8: Konya Karatay Medresesi — Kubbe Pandantiflerinde Cini Siislemesi
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Konya’da yer alan Karatay Medresesi (1251), Anadolu Sel¢uklu do-
neminde ¢ini slisleme sanatinin ulastig yliksek teknik ve estetik diizeyi
temsil eden 6nemli yapilardan biridir. Yapinin kubbe gegisinde yer alan
pandantif ylizeyleri, tiggen formundaki alanlar olarak degerlendirilmis
ve bu yiizeyler ma’kili yaz1 kusaklariyla kaplanmustir.

Sirli mozaik ¢ini teknigiyle olusturulan yazilar, koyu mavi-yesil ze-
min iizerine siyah renkli harflerle islenmistir. Harflerin geometrik bi-
¢imlerde diizenlenmesi, ma’kili yazinin mimari yiizeyle kurdugu gorsel
iliskiyi gliclendirmistir. Yazinin bu dar ve {i¢gen yiizeylere uyumla yer-
lestirilmesi hem estetik hem de teknik agidan dikkat ¢ekici bir uygula-
madir.

Pandantiflerde yer alan bu yazi kusaklari genellikle “Cehar-1 Yar-i
Giizin” (Dort Halife) isimlerini icermekte olup, yazi formlar1 kubbe ge-
cisindeki mekansal dengeye uyum saglayacak bicimde tasarlanmistir.
Bu 6rnek, Anadolu Selguklularinin ¢ini siisleme sanatinda yaziy1 yal-
nizca metinsel bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda mimari mekanla
biitlinlesen bir estetik 6ge olarak ele aldiklarini acik bicimde gostermek-
tedir.

Resim 9: Edirne Selimiye Camii — Hiinkar Mahfili Dogu Duvar1 Cini Panolari*®

Edirne’de yer alan ve Mimar Sinan tarafindan insa edilen Selimiye
Camii, II. Selim dénemine (16. yiizyil) ait olup Osmanli mimarisinin,

23 http://www.edirnetarihi.com/selimiye-camiinde-carkifelek-motifi-hakan-akinci-sanat-ta-
rihci.html (01.10.2025)
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hat ve ¢ini sanatinin ulastig1 en yiiksek seviyeyi temsil eder. Sinan’in
“ustalik eserim” olarak tanimladigi bu yapi, mimari miikemmeliyetinin
yani sira bezeme ve yazi sanatindaki zarif uygulamalariyla da dikkat ce-
ker. Gorselde yer alan kompozisyon, Hiinkar Mahfili’'nin dogu duva-
rinda bulunan ¢ini panolari gostermektedir. Ma’kili yazi formlarinin her
iki kare kompozisyonda da dort kez tekrarlanan “Ali (k.v)” ve “Muham-
med (s.a.v)” isimleri ma’kili formda istiflenmistir. Bu diizenleme, yazi-
nin simetrik yapisini gii¢lendirirken ayni zamanda kompozisyona ritmik
bir denge kazandirmistir.

Bu alanda yer alan ma’kili hath ¢ini panolar, pencere araliklarinin
ist bolimiine yerlestirilmis olup, mekanin kutsal ve seckin niteligini
vurgular. Mavi zemin lizerine beyaz ¢inilerle islenen yazilar, ma’kili ya-
zinin karakteristik sert ve koseli formunu yansitirken; geometrik diize-
niyle kompozisyona dengeli bir ritim kazandirmigtir. Yazinin modiiler
yapisl, ¢ini panonun yiizeyine kusursuz bi¢cimde uyum saglamis, bu da
hem gorsel biitiinliigli hem de yiizeydeki derinlik etkisini giiclendirmis-
tir.

Bu 6rnek, ma’kili yazinin Osmanl ¢ini sanatiyla birlestiginde nasil
ruhani bir atmosfer olusturdugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Hiinkar Mahfilindeki bu uygulama, yazinin sadece dekoratif bir unsur
olmadiginy; ayn1 zamanda mekanin anlamini ve kutsiyetini ylicelten es-
tetik ve sembolik bir unsur olarak degerlendirildigini acgik¢a ortaya koy-
maktadir.

24 http://majidabediphotography.com/portfolio/#gallery/941903324aa48fb8be28022 45075e
269/75 (20.10.2017)
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[ran’in Isfahan sehrinde yer alan Seyh Liitfullah Camii (1603-1619),
Safevi doneminin en zarif ve dengeli mimari drneklerinden biridir. Ca-
minin i¢ mekaninda, kubbe kasnagini tasiyan pandantif yiizeylerinde yer
alan ma’kili yazi kusagl, mozaik ¢ini teknigiyle biiyiik bir ustalikla uy-
gulanmustir. Bu kompozisyonda Tin Suresi’nin 95. ayeti, kare formunda
diizenlenmis ve kubbenin egimli mimari yiizeyine tam uyum saglayacak
bicimde yerlestirilmistir.

Yazi, pandantifin tiggenimsi ve kavisli formuna ragmen modyiler sis-
tem esas alinarak inga edilmistir. Harfler, lacivert tonlardaki sirli ¢ini-
lerle islenmis; beyaz zeminle olusturulan kontrast sayesinde yazinin
hem okunabilirligi hem de gorsel etkisi gili¢clendirilmistir. Bu renk dii-
zeni, caminin 151k alma sistemiyle biitiinleserek yazinin farkl saatlerde
degisen bir parlaklik ve derinlik kazanmasim saglamstir.

Mozaik ¢ini yerlestirme teknigi, ¢inilerin harf biciminde tek tek ke-
silip birlestirilmesiyle uygulanmis; bdylece ma’kili yazinin kdseli ve mo-
diiler yapisi hicbir bicimde bozulmadan yiizeye aktarilmistir. Bu uygu-
lama, yazinin mimari mekanla tam bir biitiinliik icinde ele alindigim
gOsterirken, ayn1 zamanda Safevi estetiginin geometri, simetri ve mate-
matiksel diizen anlayisini da en iist diizeyde yansitmaktadir.

Modern Uygulama Teknikleri

Teknolojik gelismelerin sanat ve zanaat alanlarina etkisi, geleneksel
yazi sanatlarinda da yeni iiretim bi¢imlerinin dogmasina olanak tani-
mistir. Ma’kili yazi, yapisal olarak geometrik ve modiiler bir sistem sun-
dugu icin dijital ortamda yeniden {iretime en elverisli yaz1 tiirlerinden
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle modern mimaride islevsel, deko-
ratif ve kavramsal yonleriyle kullanilmakta; bu kullanimda ¢agdas tek-
nolojiler yazinin hem estetik hem de yapisal potansiyelini daha ileri bir
boyuta tagimaktadir.

Lazer kesim yontemi, cami, kiiltiirel merkez, miize gibi modern ya-
pilar basta olmak tizere pek ¢ok mimari projede ma’kili yazinin metal,
ahsap, pleksi, mermer ya da cam gibi malzemeler {izerine yiiksek has-
sasiyetle uygulanmasini miimkiin kilar. Lazer teknolojisi, yazinin simet-
rik yapisina uygun olarak temiz kenarl ve ince detaylara sahip kesimler
tiretir. Bu teknik sayesinde yazi, panel, duvar kaplamasi, tavan dekoras-
yonu gibi farkli mimari elemanlara uygulanabilir. Ayrica CNC destekli
makinelerle seri {iretime de uygun hale getirilerek genis Sl¢ekli proje-
lerde kullanilabilir. Lazerle kesilmis ma’kili yazilar, geleneksel estetigi
korurken modern bir gorsellik sunmaktadir.



GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR | 183

Dijital Teknoloji ile Yeni Yorumlar

Ma’kili yazinin matematiksel temelli yapisi, dijital tasarim ortamla-
nyla son derece uyumludur. Bilgisayar destekli tasarim (CAD) prog-
ramlar ve vektdr tabanli grafik yazilimlari, bu yazi tiiriiniin 1zgara sis-
temine dayal kurgusunu modellemeyi kolaylastirir. Ayrica, grafik tasa-
rim araglar kullanmilarak ma’kili yazilar interaktif veya tepkisel ylizeylere
doniistiiriilebilmekte; yazinin geometrik yapis1 mekanin 151k, ses veya
hareket gibi digsal etkenlere gore degisebilen dinamik bilesenlerine
uyarlanmaktadir. Bu anlayisla ma’kili yazi, yalnizca geleneksel bir yazi
sistemi degil, ayn1 zamanda dijital ¢agin sanat diliyle biitlinlesen ¢agdas
bir grafik unsura doniismektedir.

Modern Uygulamalar:

1. Dékiim Yontemi

Dokiim teknigi, 6zellikle metal ve aliiminyum gibi dayanikli malze-
melerin kullanildigt modern mimari yazi uygulamalarinda 6nemli bir
yontemdir. Bu siirecte yazi tasarimu bilgisayar ortaminda vektorel olarak
hazirlanir ve elde edilen ¢izimler dokiim kaliplarina aktarilir. Eritilen
metal veya aliiminyum, s6z konusu kaliplara dokiilerek yazinin {i¢ bo-
yutlu formu olusturulur. Ardindan yiizeyler tesviye edilip parlatilir ya
da patine islemleriyle estetik bir goriiniim kazandirilir.

Avantajlari arasinda uzun émdiirli ve dayanikli olmasi, dis mekan ko-
sullarina kars: yiiksek diren¢ gdstermesi ve yazinin koseli-geometrik
formunu net bir bicimde yansitabilmesi yer alir. Bu yontem genellikle
cami giris kapilari, avlu kitabeleri, minare kaideleri ve dis cephe siisle-
melerinde tercih edilmektedir.

2. Kalip Yontemi

Kalip yontemi, modern uygulamalarla birlikte geleneksel tekniklerle
de uyum saglayan esnek bir uygulama bi¢imidir. Yazi, modiiler parcalar
halinde hazirlanarak silikon, kauguk veya metal kaliplar aracihigiyla yii-
zeylere aktarilir. Ardindan ¢imento, al¢i, seramik hamuru ya da 6zel
kompozit malzemeler kalip i¢ine dokiilerek yazinin formu olusturulur.
Elde edilen yazi elemanlari, duvar, mihrap veya kubbe gibi mimari yii-
zeylere monte edilmektedir.

Bu yontemin avantajlar1 arasinda seri {iretime olanak saglamasi,
farkli malzeme tiirlerinin kullanilabilmesi ve hem i¢ mekanlarda (mih-
rap, kubbe ici siislemeler) hem de dis mekanlarda (cephe panolari, ki-
tabeler) uygulanabilmesi bulunmaktadir. Ozellikle modern camilerde
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mihrap siislemeleri, ¢ini panolar ve kitabelerde yaygin sekilde kullanil-
maktadir.

3. Lazer kesim (CNC) ve Dijital Uygulamalar

Giiniimiizde metal, beton ya da modern tugla bloklara CNC ydnte-
miyle yapilan kesimler sayesinde ma’kili yazilar ¢agdas mimaride yeni-
den yorumlanmaktadir. Bu teknik, 6zellikle anitsal cephelerde etkileyici
sonuclar vermektedir.

Ma’kili yazinin rasyonel ve matematiksel temele dayanan yapisi, di-
jital tasarim ortamlariyla uyum icerisinde ¢alisabilmesini miimkiin kil-
maktadir. Vektor tabanlh grafik yazilimlar, bilgisayar destekli ¢izim
(CAD) programlari, CNC kesim makineleri ve 3D baski teknolojileri ile
yazinin tasarimi ve uygulamasi son derece hassas ve ¢ogaltilabilir bir
hale gelmektedir.*

Dijital iiretim teknolojilerinin sagladigi bu esneklik, yazi uygulama-
larinda sadece estetik degil; ayn1 zamanda fonksiyonel, yapisal ve siir-
diiriilebilir bir yaklasimin benimsenmesine imkan tanir. Ma’kili yazinin
mimaride tasidig1 diizen, ritim ve oranti gibi temel kavramlar; dijital
iretim siireciyle yeniden modellenerek ¢agdas yorumlara agik hale gel-
mektedir.*®

Dijital iiretim siireglerinde kullanilan baslica malzemeler ve bu mal-
zemelerin islenme bi¢imleri su sekildedir:*’

e Ahgsap ve MDF Tirevleri: Lazer kesim ve CNC uygulamalari saye-
sinde geleneksel yazi tasarimlari hassas bi¢cimde uygulanabilir.
Dogal malzeme olmasi, 6zellikle i¢ mekanlarda sicaklik ve este-
tik hissi kazandirir.

e Metal Levhalar (Aliminyum, Celik): Dis cephe yazi uygulamala-
rinda siklikla tercih edilir. Lazerle kesilebilen bu malzemeler,
yiiksek dayanim ve dis hava kosullarina karsi direnglidir

* Beton ve Kompozit Harglar: Kalic1 yazi elemanlarinin {iretiminde
kaliplama veya robotik piiskiirtme gibi tekniklerle bicimlendiri-
lir. Ma’kili yazinin blok karakteriyle dogrudan iliskilenebilecek
sekilde uygulanabilir.

25 Mehmet Karagéz, Dijital Tasarim ve Uretim Siirecinde Yeni Araglar ve Yéntemler, Yiiksek

Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2014, 5.90-94.
Erdem Yilmaz, Dijital Tasarim ve Uretim: Mimarlikta Yeni Araglarla Gelisen Yapim Siireci,
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisd, istanbul 2021, s.68.
Mehmet Karagoz, age, s. 90-94.
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e Tugla ve Beton Bloklar: Robotik 6rme sistemleriyle geleneksel
yap1 malzemelerine ¢agdas liretim teknikleri uygulanmaktadir.
Bu yontem, ma’kili yazinin modiiler yapisina uygunluk gostere-
rek, yapinin kendisini bir yazi ylizeyine doniistiiriir.

Dijital {iretim sistemlerinin mimari yazilara uyumlu kullanilan tek-
nolojik araglar;?®

e CAD/CAM Yazilimlari: Aliistratér, Corel Draw, Rhino, Grasshop-
per, AutoCAD gibi yazilimlar ile yazi modiilleri parametrik ola-
rak modellenebilir ve dogrudan iiretime aktarilabilir.

* CNC Frezeleme: Yiizeysel veya derin oyma teknikleriyle yazi ka-
rakterlerinin sert malzemelere uygulanmasina olanak tanir.

* Lazer Kesim Cihazlan: Yazinin ince detaylarini yiiksek hassasiyetle
iiretir. Ozellikle MDF, pleksi ve metal malzemelerde tercih edi-
lir.

Dijital tasarim araglar ve iiretim teknolojileriyle gelistirilen bu uy-
gulamalar, geleneksel yaz1 sanatini mimarhk disiplini i¢inde yeniden ta-
mmlamaktadir. Ozellikle ma’kili yazinin modiiler ve 1zgara temelli ya-
p1sy, dijital tiretimin dogasina uygun bir althk sunar. Boylece hem este-
tik degerler korunur hem de ¢agdas mimariyle biitlinlesen yeni ifade
bicimleri olusturulabilir.

Cagdas Mimaride Ma’kili yazi Uygulamalari

Ma’kili yazi, koklii tarihi ge¢misine ragmen giiniimiizde de hem ge-
leneksel sanat anlayisinin bir devami olarak hem de ¢agdas tasarim pro-
jelerinde etkin bir bicimde kullanilmaktadir. Bu yazi {islubu, 6zellikle
[slam sanatinin klasik estetik 6zelliklerini yansitan restorasyon ¢aligma-
larinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Tarihi cami, medrese, tiirbe ve
benzeri yapilarda gerceklestirilen restorasyon projelerinde ma’kili yazi,
aslina uygun bigimde yeniden tiretilerek kiiltiirel mirasin korunmasina
onemli katkilar sunmaktadir. Bu siirecte yazinin geleneksel formu, ge-
ometrik diizeni ve karakteristik koseli hatlan titizlikle korunmus; boy-
lece hem estetik biitiinliik hem de tarihi siireklilik saglamistir

Ote yandan, ma’kili yazi modern hat sanat1 sergilerinde ve cagdas
sanat projelerinde de yeni yorumlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sa-
natgilar ve hatta korunmustur. Ma’kili yazinin 6zgiin geometrik yapisini

28 Meltem Ezel Cirp1, Dilan Oner,  “Mimarlikta Bilgisayar Destekli Fabrikasyon Teknoloji-
leri ve Kullanim Yaklasimlar1”, Diizce Universitesi Bilim ve Teknoloji Dergisi, 9, 2021, s.
943-945.
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korurken, onu modern tasarim anlayislariyla harmanlayarak farkli di-
siplinlerde yenilikgi estetik yaklasimlar gelistirmektedir. Grafik tasarim,
endiistriyel tasarim, dijital sanat ve i¢ mekan dekorasyonu gibi alanlarda
ma’kili yazi, soyut kompozisyonlarla ve estetik anlayislarla yeniden yo-
rumlanmaktadir. Bu durum, ma’kili yazinin yalnizca geleneksel bir yazi
tlirti olmanin 6tesinde, zamansiz bir tasarim unsuru olarak varligini siir-
diirdiigiini gostermektedir.

Dikkat ¢ekici olan bir diger husus ise ma’kili yazinin tarihsel siireg
icerisinde temel yapisal 6zelliklerini biiyiik 6l¢iide degistirmemis olma-
sidir. Yazinin ilk ortaya ¢iktigi donemden gilinlimiize kadar gegen siire
zarfinda, formu, geometrik diizeni ve uygulama teknikleri ayni dogrul-
tuda korunmus; bu da yazinin kendine has modern bir estetik gorii-
niimle ge¢misten giiniimiize siireklilik arz etmesini saglamistir. Ma’kili
yazy, tarihi yapilarda oldugu gibi gliniimiiz mimarisinde de koseli hatlar
ve modiiler yapisi ile duvar yiizeylerini kaplayan dekoratif bir unsur ola-
rak kullanilmakta; boylece ge¢misle gelecek arasinda bir estetik koprii
kurmaktadir. Bu yoniiyle ma’kili yazi, islam sanatinin dinamik yapisini
ve kiiltiirel siirekliligini yansitan énemli bir sanat formu olma niteligini
glinlimiizde de siirdiirmektedir.*

Giiniimiizde cami mimarisi, geleneksel 6geleri cagdas tasarim anla-
yistyla harmanlama egilimindedir. Bu ¢ercevede ma’kili yazi, sade ve ge-
ometrik yapisiyla modern cami projelerinde hem estetik hem de sem-
bolik bir unsur olarak yeniden degerlendirilmektedir. Klasik hat yazila-
rinin akiskan formlarina kiyasla daha diiz ve koseli bir karaktere sahip
olan ma‘kili yazi, modern mimaride tercih edilen yalin ¢izgilerle dogal
bir uyum i¢indedir.

Modern uygulamalar ile ¢agdas cami orneklerinde yazinin mimari-
nin bir parcasi haline gelerek mekanla biitiinlestigi goriilmektedir. Yazi,
¢ogu zaman mekanda yonlendirme, ibadet alanlarinin ayrimi ya da ma-
nevi vurgular olusturmak amaciyla tavan, mihrap duvari veya avlu pa-
nellerine entegre edilir. Bu yaklasim, ma’kili yazinin tarihi kapsamini
koruyarak ¢agdas yorumlara agik bir zemin olusturur.

25 Sinasi Acar, Osmanlidan Bugiine Géziimiizden Kaganlar, istanbul 2013, s.44.
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Resim 11: Gebze GOSB Camii — Cephe Yazisinda Ma’kili yazi*°

Kocaeli’nin Gebze ilgesinde yer alan GOSB Camii (2015), modern
mimari anlayisla geleneksel hat estetigini bir araya getiren 6zgiin yapi-
lardan biridir. Cami ana cephesinde yer alan ma’kili formdaki “Kelime-
i Tevhid” ibaresi, paslanmaz ¢elik levha iizerine lazer kesim teknigiyle
uygulanmistir. Bu tasarimda, geleneksel ma’kili yazinin dikey ve yatay
modiiler yapis1 korunmus; ancak bigimsel kurgusu dijital ¢izim prog-
ramlari aracihigiyla yeniden yorumlanarak ¢agdas bir estetikle mimariye
uyumu saglanmustir.

Yazinin islendigi metal panel, cephede yiizeyden hafif ayrik bigcimde
yerlestirilmis ve bu sayede gecirgenlik ve golge etkisi olusturacak bir
diizen kurgulanmistir. Giin 15181yla birlikte yiizeyde degisen golge oyun-
lari, yazinin dinamik bir karakter kazanmasini saglamaktadir. Bu yo-
niiyle yazi, yalnizca dekoratif bir unsur degil; ayn1 zamanda i¢ ve dis
mekan arasinda bir 1sik filtresi ve anlam perdesi olarak islev gormekte-
dir. GOSB Camii’nin bu uygulamasi, ma’kili yazinin dijjital tiretim tek-
nikleriyle bulustugu ve ¢agdas mimaride “yazi ile cephe biitlinlesmesi”
anlayisinin giiglii bir 6rnegini sunmaktadir.

30 https://www.gosb.com.tr/tesisler/gosb-camii (21.09.2024)
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Resim 12: El-irsad Camii - Bandung, Endonezya *!

Endonezya’nin Bandung kentinde 2010 yilinda insa edilen El-irsad
Camii, geleneksel ma’kili yazi anlayisini ¢agdas mimari dille yorumlayan
dikkat gekici bir drnektir. Yapinin cephesinde yer alan kelime-i Tevhid
ibaresi, ma’kili yaz1 prensiplerine goére diizenlenmis bir modiiler cephe
oOrgiisli biciminde uygulanmustir.

Cephe, gri tonlardaki tas bloklar veya yiiksek yogunluklu modiiler
tugla elemanlarinin belirli bir diizende yerlestirilmesiyle insa edilmistir.
Farkl derinliklerde konumlandirilan bloklar hem yazi formunu hem de
yiizeyde golge ve 151k etkisini olusturmustur. Bu diizen, ma’kili yazinin
1zgara temelli yapisini koruyarak, cephe boyunca biitiinciil bir ritim ya-
ratmaktadir.

Yazi formu yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda ik-
limsel bir islev de tistlenmistir. Bloklar arasindaki bosluklar, yazi for-
munu meydana getirirken i¢ mekana dogal 1s181n siiziilmesini saglamak-
tadir. Bu yoniiyle cephe hem sembolik hem de islevsel bir anlam tasir.
El-Irsad Camii, dijital iretim kullanilmadan, yalnizca malzemenin fizik-
sel yerlestirme teknikleriyle olusturulmus ¢agdas bir ma’kili yazi uygu-
lamasi olarak, modern mimariyle gelenegin birlesimini gii¢lii bicimde
yansitmaktadir.

31 https://www.archdaily.com/87587/al-irsyad-mosque-urbane / 29.09.2016
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Resim 13: Mescid Raya, Bandung, Endonezya*

Endonezya’nin Bandung sehrinde 2013 yilinda insa edilen Mescid
Raya Camii, ¢agdas islam mimarisinde geleneksel yazi estetigini mo-
dern malzeme ve teknolojiyle bulusturan 06zgiin yapilardan biridir.
Cami, dis cephesini tamamen kaplayan modiiler yazi panelleriyle dikkat
¢cekmektedir. Bu paneller, Allah’in 99 ismini (Esmaii’l Hiisna) temsil
edecek bicimde diizenlenmis olup, her bir isim ma’kili yaz1 prensiple-
rine dayali geometrik bir form anlayisiyla tasarlanmustir.

Cephede kullanilan kompozit prekast paneller, yesil ve beyaz ton-
larda boyanarak hem yapinin renk dengesini hem de yazinin vurgusunu
gliclendirmistir. Her panel, ma’kili yaziya 6zgii yatay ve dikey ¢izgiler-
den olusan modiiler bir sistem i¢cinde konumlandirilmis; bu diizen hem
estetik bir biitiinliik hem de yiizeyde ritmik bir tekrar duygusu olustur-
mustur.

Bu uygulama, yazinin mimari cepheyle tam bir yapisal biitiinliik
olusturdugu bir tasarim anlayisini yansitir. Panellerin geometrik yerle-
simi, cepheye hem gorsel derinlik hem de hareket etkisi kazandirirken,
Esma’ii’l Hiisna’nin diizenli bigimde istiflenmesi yapiya sembolik bir
anlam katmani ekler.

Mimari agidan bakildiginda, Mescid Raya Camii; ma’kili yazinin mo-
dern malzeme, renk ve modiiler sistemlerle birlestigi, geleneksel sana-
tin ¢agdas yorumunu temsil eden 6nemli bir 6rnektir. Bu biitiinliik, ya-
zinin yalnizca siisleme unsuru olarak degil, ayn1 zamanda inang, kimlik

32 http://regional.liputan6.com/read/2530226/ridwan-kamil-pamer-masjid-masjid-unik-Ran-

cangannya (10.11.2017)
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ve estetik arasinda koprii kuran mimari bir dil olarak kullanmildigin
acik¢a ortaya koymaktadir.

Resim 14: Al-Hamshari Camii - Amman, Urdiin (2012)3

Urdiin’tin baskenti Amman’da yer alan Al-Hamshari Camii (2012),
cagdas mimariyi geleneksel Islam yazi sanatinin sade estetigiyle birles-
tiren 6zgiin bir drnektir. Caminin cephe ve minare yiizeylerinde kulla-
nilan ma’kili yazi kusaklari, yapinin mimari formuna dogrudan uygulan-
mis; boylece yazi, sonradan eklenmis bir slisleme unsuru olmaktan ¢i-
kip yapisal bir bilesen haline gelmistir.

Cephe, paneller iizerine uygulanmis algi esash yiizey kaplamasiyla
tasarlanmis; ma’kili yazi formu bu yiizeylerde kabartma-oyma derinlik-
leriyle belirginlestirilmistir. Ozellikle cephenin merkezinde yer alan bii-
yiik yazi paneli, simetrik bir 1zgara diizeni i¢inde geometrik olarak kur-
gulanmis ve tamamen tek renk (beyaz) panelle biitiinlestirilmistir. Ton

33 https://www.archdaily.com/87587/al-irsyad-mosque-urbane / 29.09.2016
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farki kullanilmadan yalnizca 151k ve golge etkileriyle 6ne ¢ikan yazi, yi-
zeyde sade ama etkileyici bir gorsellik olusturur.

Minarede tekrarlanan ma’kili modiiller, yapinin dikey mimari 6gele-
riyle biitiinleserek caminin kimligini gii¢clendirir. Bu tasarim yaklagimu,
geleneksel hat sanatiyla ¢cagdas mimariyi birlestirirken, ma’kili yazinin
modiiler ve geometrik yapisini mimari yiizeyle tek bir estetik sistem
icinde yeniden yorumlamaktadir. Al-Hamshari Camii bu yoniiyle, yazi-
nin yalnizca anlam tasiyicist degil, ayn1 zamanda mimarinin ritmik, 6l-
¢iilii ve geometrisini tanimlayan bir unsur olarak kullanildigi cagdas or-
neklerden biridir.

Tarihi ve Modern Yapi Malzemeleri Bakimindan Ma’kili Yazi Uygulamalari

Ma’kili yazinin mimari yiizeylerdeki uygulama bi¢imi, dogrudan kul-
lanilan malzemelerin teknik oOzelliklerine, dayaniklilik kapasitesine,
iretim yontemlerine ve ylizey performansina bagh olarak degismekte-
dir. Bu nedenle tarihi donemlerde kullanilan tugla, tas ve ¢ini gibi mal-
zemeler ile giintimiizde kullanilan metal, cam, kompozit ve 3B baski
beton gibi modern malzemeler arasinda hem yapisal hem estetik hem
de fonksiyonel agidan belirgin bir farklilasma goriilmektedir.

Tarihi donemlerde Ma‘kili yazi, tugla, ¢ini ve tas gibi malzemelerin
dogal nitelikleriyle siki bir iliski i¢inde tiretilmistir. Bu malzemeler, da-
yanikliliklar1 ve kendine 6zgii dokular: sayesinde yazinin mimariyle bii-
tlinlesmesini saglamis; 6zellikle tasin uzun émiirlii yapisi ve ¢ininin par-
lak renkleri, Ma‘kili yaziya hem kalicilik hem de estetik bir derinlik ka-
zandirmistir. Ancak el isciligine dayal tiretim teknikleri, modiil ¢esitli-
ligini sinirlamis, biiyiik 6lgekli uygulamalari zorlagtirmis ve maliyetleri
artirmistir. Buna karsilik modern malzemeler—ozellikle metal, cam,
kompozit paneller ve 3B baski beton—yiiksek dayanim, diisiik bakim
ihtiyac1 ve hassas dijital iretim imkanlar sunarak Ma‘kili yazinin ¢agdas
mimaride ¢ok daha genis bir kullanim alanina ulagsmasina katk: sagla-
maktadir.

Sayisal modiilasyonun sinirsizlig, lazer kesim ve perforaj gibi tek-
niklerle birleserek yaziy islevsel bir cephe elemanina doniistiirmekte;
glines kiricy, 151k filtresi, mahremiyet saglayici veya akustik diizenleyici
gibi yeni roller kazandirmaktadir. Modern ylizeylerde yazi genellikle ya-
piya sonradan eklenen bir katman olsa da biiyiik 6l¢eklerde uygulana-
bilmesi, egrisel yiizeylere uyarlanabilmesi ve gece-giindiiz degisen 151k
etkileriyle dinamik bir mimari kimlik olusturabilmesi agisindan tarihi
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uygulamalara gore ¢ok daha esnek ve teknolojik bir ifade giicli tasimak-

tadir.
i Tarihi Malzemeler (Tugla | Modern Malzemeler (Metal - Cam — Kom-
Kriter _ .
—Tas - Cini) pozit — 3B Beton)
Tas ¢ok dayanikli; tugla | Metal alasimlar paslanmaz; cam kirilgan
1. Dayanikhhk orta dizey, ¢ini don-sicak | ama kaplama dayanikli, kompozit ve 3B be-

degisiminden etkilenir

ton yiiksek dayanimlidir

2. Uretim Teknigi

El igciligi, yavas Uretim;
maharet gerektirir

CNC, lazer kesim, UV baski, 3B baski; seri ve
hassas tretim

3. Modiilerlik ve Ge-
ometri

Tugla ve ¢ini dogal modiil
saglar; tas sinirl moduiler-
lige sahiptir

Dijital alan sinirsiz; perforaj ve baski ile tam
kontrol saglanir

4. Estetik Etki

Dogal doku, sicak mal-
zeme, golge derinligi yik-
sek

Modern, 151k gegirgen, perforaj golgeleri di-
namik

5. islevsellik

Yazi dekoratif ve anlam
vurgusu tasir

Yazi +glines kirici, isik filtresi, havalandirma,
akustik dlzenleyici

6. Kullanilabilirlik

Yalnizca diiz yuzeylere uy-
gun; egrisel yuzey sinirli

Egrisel, organik, biyik cepheler dahil her
tirla ylzeye uygulanabilir

7. Bakim Gereksi-
nimi

Cini sir kaybi; tas erozyon,
tugla nem bozulmasi gos-
terir

Metal ve kompozit az bakim ister; cam du-
zenli temizlik gerektirir

8. Uygulama Olgegi

Yapi boyutuyla sinirli; gok
biyiik moddller zor

Cok buylk paneller, dev cepheler, ylksek
minareler kolay uygulanir

9. Estetik Kahicihk

Zamanla patine olur, ta-
rihi kimlik gliglenir

Renk ve yiizey kararligi yuksek; goriinim
uzun stire korunur

10. Maliyet

Usta isciligi nedeniyle ma-
liyet ylksektir

Seri iretim sayesinde birim maliyet diisebi-
lir

11. Tipografik Netlik

Harfler malzeme sinirla-
rina gore sinirli form alir

Harf geometrileri milimetrik kesinlikte olus-
turulur

12. Kltiirel Etki

Geleneksel kimligi tasir,
tarihi baglam olusturur

Modern kimlik (retir; geleneksel-¢cagdas
sentezi saglar
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Tarihi malzemeler, Ma’kili yaziya mimari striiktiire uygulanmasinda
dogal bir estetik sunarken, modern malzemeler, yaziy1 hem estetik hem
teknik bir performans elemani haline doniistiiriir. Giinlimiizde dijital
tasarim araglar1 ve modern malzemeler Ma’kili yazinin hem {iretim 6l-
cegini hem de islevsel kapasitesini genisletmistir. Yazi artik yalnizca de-
koratif bir bezeme degil, ayni zamanda yapida bir mimari elaman olarak
degerlendirilebilmektedir.

Ma’kili yazi hem tarihsel kdkeni hem de modern mimarhkta kazan-
dig1 yeni anlamlar sayesinde siirekliligini koruyan, dénemler arasi gegisi
temsil eden nadir yaz tiirlerinden biridir. Geleneksel malzemelerle or-
taya ¢ikan zanaatkarliga dayanan yiizey uyumu, giiniimiizde dijital iire-
tim teknolojileriyle birleserek, Ma’kili yaziy1 hem estetik hem teknik
hem de islevsel bir mimari bilesen haline getirmistir. Bu durum, Ma’kili
yazinin yalnizca ge¢mise ait bir hat tislubu olmadigin; aksine ¢agdas mi-
marlikta yeniden iretilebilen, gelistirilebilen ve dénemin ihtiyaglarina
gOre uyum saglayabilen bir tasarim dili oldugunu gostermektedir.

Sonug¢

Ma’kili yaz, yiizyillar boyunca islam sanatinin mimari siisleme dili
olarak kullanilmis ve zamanla gegirdigi teknik gelisimlere ragmen yapi-
sal ve estetik 6ziinden 6diin vermemistir. Selcuklu, Memliik ve Osmanl
gibi farkli medeniyetlerde, dini ve anitsal yapilarda kullanilan bu yazi,
glinlimtiizde dijjital tasarim teknolojileri ve modern mimari anlayisla bir-
lestirilerek yeni bir ifade alani bulmustur. Boylece ma’kili yazi, yalnizca
gecmisin bir mirasi degil, ayn1 zamanda giincel sanatin ve mimarinin de
parcasi haline gelerek ¢aglar arasi bir estetik koprii gorevi gormektedir.

Ma’kili yazi, [slam sanat ve mimarisinin en dzgiin ve estetik unsur-
larindan biri olarak ge¢misten giiniimiize varligini siirdiirmektedir. Ge-
leneksel tekniklerden ¢agdas uygulamalara kadar uzanan genis bir kul-
lanim alanina sahip olan bu yaz tiirii, gelecekte de sanatsal ve mimari
gelismeler dogrultusunda varligini devam ettirecektir. Yeni teknolojile-
rin destegiyle hem koruma ¢alismalar1 hem de modern mimarideki kul-
lanimu giiglenecek, bdylece gelenek ve modernizmin birlestigi dnemli
bir sanat formu olmaya devam edecektir. Ma’kili yazi, islam sanat ve
mimarisinin 6nemli bir unsuru olarak ge¢misten giiniimiize varhigini
siirdlirmektedir. Geleneksel uygulamalardan modern yorumlara kadar
uzanan genis bir kullanim yelpazesine sahip olan ma’kili yazi, ¢agdas
mimaride estetik, islevsellik ve kimlik kazandirma a¢isindan degerini
korumaktadir.
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Dijital teknoloji ve yeni iiretim yontemleri sayesinde, bu yazi sanati
glinlimiiz mimarisine yenilik¢i bir anlayisla entegre edilmekte, boylece
gelenek ile modernizmin bulustugu 6énemli bir sanat formu olmaya de-
vam etmektedir. Ma’kili yazi, islam sanat ve mimarisinin énemli bir un-
suru olarak ge¢misten glinlimiize varligini stirdiirmektedir. Estetik, is-
levsellik ve dayaniklilik agisindan mimari ile biitiinlesen bu yaz tiirdi,
gelecekte de sanat ve mimarlk alanindaki gelismelere paralel olarak
varligin siirdiirmeye devam edecektir.

Ma’kili yazi, Islam sanatinin estetik ve kiiltiirel zenginligini yansitan
onemli bir yazi tislubu olarak, tarih boyunca mimari siisleme de ken-
dine 6zgii bir yer edinmistir. Kékeni erken Islam dénemine dayanan bu
yazi stili, Osmanli doneminde 6zellikle anitsal mimari yapilarda ve siis-
lemelerinde 6nemli bir gorsel unsur olarak kullanmilmigtir. Geometrik
yapisy, koseli formlar1 ve simetrik diizen anlayisiyla ma’kili yazi hem
sade hem de etkileyici bir estetik sunarak mekanlara derinlik ve gorsel
ritim kazandirmistir.

Osmanli déoneminde Siileymaniye ve Selimiye camileri gibi basyapit-
larda goriilen 6rnekler, ma’kili yazinin mimariyle nasil uyumlu bir bii-
tlinliik olusturdugunu goéstermektedir. Bu yaz tiirii, 6zellikle tugla mi-
marisiyle gosterdigi uyum ve tezyinatinda sagladig: estetik denge saye-
sinde, sadece bir yazi ¢esidi olmanin 6tesine gecerek mimari tasarimin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Girift yapis1 ve modiiler diizeni
hem geleneksel motiflerle hem de farkli geometrik desenlerle basarili
bir sekilde harmanlanarak zengin siisleme kompozisyonlari olusturul-
masina imkan tanimistir.

Modern dénemde ise ma’kili yazi, geleneksel sanatin devami olarak
varligini siirdiirmekle kalmamis, ayni zamanda ¢agdas sanat ve tasarim
anlayislariyla da yeniden yorumlanmistir. Restorasyon projeleri, cagdas
hat sanati sergileri ve modern mimari tasarimlarda bu yazinin 6rnekle-
rine rastlamak miimkiindiir. Ma’kili yazinin tarihsel siire¢ boyunca for-
munu ve estetik ozelliklerini biiyiik 6l¢iide korumasi, onun zamansiz
bir sanat formu oldugunu kanitlar niteliktedir. Ge¢miste oldugu gibi
glinlimiizde de ma’kili yazi, sadeligi, simetrik diizeni ve estetik giiciiyle
sanatgilar icin ilham kaynag1 olmaya devam etmektedir.

[slam mimarisi, yalnizca estetik bir yapi {iretme arayis1 degil; ayni
zamanda inang, kiiltiir, cografya ve teknolojiyle oriilmiis derin bir me-
deniyetin yansimasidir. Bu mirasin en ¢arpici 6rneklerinden biri olan
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ma’kili yazi, gegmisten giliniimiize uzanan mimari anlayista sadece siis-
leme unsuru degil; ayni zamanda sembolik, yapisal ve diislinsel bir &ge
olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Farkli dénemlerin ve bolgelerin kendine 6zgii sanat anlayisiyla se-
killenen ma’kili yazi, tugla ve tas ylizeylerde, ¢ini ve ahsap panolarda,
oyma ve kakma teknikleriyle ya da ¢agdas lazer kesim teknolojileriyle
islenmis; boylece hem geleneksel hem de ¢agdas mimarinin ayrilmaz bir
parcas1 olmustur. Erken donem Orneklerinden Osmanl klasik done-
mine, Timurlu ve Safevi sanatindan cagdas camii cephelerine kadar,
ma’kili yazi hem yapinin kimligini tanimlamis hem de mekanin ruhunu
estetik ve anlam boyutunda gii¢clendirmistir.

Giiniimiizde lazer kesim, parametrik modelleme, CNC ve fiber lazer
gibi teknolojik araglarla yeniden yorumlanan ma’kili yazi, sadece geg-
misin izini tasimakla kalmayip, ayn1 zamanda Islam estetigini gelecege
tasiyan ¢agdas bir ifade bi¢cimi haline gelmistir. Dijital tasarim, {i¢ bo-
yutlu ylizeyler ve siirdiiriilebilir malzeme kullanimi gibi unsurlarla bir-
lesen bu yazi formu, modern mimaride hem yapinin estetik degerini
hem de kiiltiirel mirasini giiclendirmektedir.

Sonug olarak, ma’kili yazi hem Islam sanatinin tarihi mirasini yansi-
tan hem de modern sanat pratiklerinde yeni anlamlar kazanan dinamik
bir yazi tislubudur. Geleneksel ile ¢agdas arasinda bir koprii kuran bu
yazi stili, estetik siirekliligi ve mimari uyumuyla Islam sanatinda egsiz
bir yere sahiptir. Bu durum, ma’kili yazinin yalnizca bir siisleme unsuru
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir hafiza ve estetik bir ifade bi¢imi olarak
onemini korudugunu gostermektedir.
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21. YUZYIL HAT SANATINDA GUNCEL YAKLASIMLAR

Dr. Yunus Emre GELIK”

Giris

[slam sanatlari i¢inde kurallar1 en kavi olan ve teorik muhtevasi ya-
ninda pratik uygulamalari itibariyle dnemli bir yek@ina sahip hat sanati
tizerine olusturulmus literatiiriin ¢ok biiyiik bir kismi, Cumhuriyet do-
nemine aittir. Osmanli’dan gelen yazili kaynaklar genellikle hattat tez-
kireleri, genel tanimlar ya da malzemeler {izerine yazilmis metinlerdir.
Son dénemde, bu metinlerin de incelemeleri yapilmus, eksik noktalar
aydinlatilmaya calisilarak literatiir genisletilmistir. Bununla birlikte
iniversitelerde genis bir yer edinmeye baslayan Geleneksel Tiirk Sanat-
lar1 boliimleri dolayisiyla akademik zaviyeden artan ¢aligmalar, bu alana
onemli katkilar yapsa da umumunun sadece ge¢mis ¢alismalarin nicel
veya nitel incelemelerinden ibaret olmasi, ciddi bir eksiklik dogurmak-
tadir. Bunlarin iginde estetige dair ¢alismalarsa yok denecek seviyede
yahut igerik ve terminoloji agisindan oldukga zayiftir. Elbette, bir seyin
tarihinin yazilmasi o seyin bittigini gosterir anlayisi itibariyla 21. ytizy1-
Iin hat sanatina dair kelam etmek, heniiz ilk ¢eyreginde bulunulan bir
zaman dilimi i¢in abes goriinebilir. Fakat ne olup bittigini anlamak ve
bu olan biten ekseninde gelecege dair yeni durus ve yonelimler elde
edebilmek icin bu minvalde ¢alismalarin yapilmasi 6nemlidir.

Tarihi baslangic1 Kur’an-1 Kerim’in kitabetiyle es tutulan hat sana-
tina dair eldeki veriler, bu sanatin ge¢miste hangi konum ve anlayis ice-
risinde icra edildigini gosteren deliller sunmaktadir. Ancak siirekli olu-
sun bir neticesi olarak bu konumun her zaman yeniden sorgulanma-
styla; insanin durusuna bir intizam verme gayreti, akademinin 6nemli
bir vechesine isaret etmektedir. Buradan hareketle denilebilir ki hat sa-
natinin gegirdigi macera, insanin sergiizestiyle es bir karakter tasimak-
tadir. Degisen zaman ve fikriyat insan1 doniistiiriirken, insanla var olan
sanat da bunlardan etkilenmekte ve yeni yollara girmektedir. Bu yolun
nereye ciktigini anlamaksa, biiyiik 6l¢lide zaman iten fikriyati anla-
makla miimkiindiir. Bu ¢alisma, isaret edilen nokta-i nazarin ekseninde;

Bursa Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii,
Hat ASD. yemrecelik@uludag.edu.tr, ORCID: 0000-0002-8189-8048



200 | GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR

nitelik baglaminda hat sanatinin son dénem giincel uygulamalarina egi-
lerek zamanin estetik algis1 diizleminde verilen eserlerin genel muhte-
vasina dair bir ¢erceve olusturmayi amaglamaktadir. Hat sanatinda tarih
boyunca kullanilan birgok yazi cinsi i¢cinde miimtaz bir mevki edinmis
olan aklam-1 sitte! (alti yazi), ¢alismanin sinirlar belirlenirken goz
oniinde tutulan temel nokta olmustur. Aklam-1 sitte ismiyle maruf bu
alt1 yazi, bagka yazilarin da dogumuna yol agan bir kaynak meydana ge-
tirmistir. Buna olguya istinaden tevki hattindan dogan ta’lik hattiyla, bir
silsile gibi ta’lik hattindan neset eden divani hatti, bu kokensel birlikte-
lik dolayisiyla ¢alismanin icine dahil edilmistir. Giincel uygulamalar
icinde yazinin mimaride kullanilmasi bagh basina bir konu oldugu icin
arastirma levhalar 6zelindeki sanatsal icralarla sinirlandirlmistir. Hat-
tatlarin bugiin hala devam ettirdigi klasik evsaftaki levha yazimlar ya-
ninda; onceki ylizyillarda olmayan ya da az goriilen, bugiinkii yaklasim-
lar etrafinda ise yektinu hayli yer tutan uygulamalar iizerinden bir ¢a-
lisma yiirtitilmistir. Boylece, sayilar1 ¢ok olsa da bu baglamda baslica
sayllabilecek ¢alismalar nitelik yoniinden bir tahlile tabi tutulmus; gi-
nlimiiz hat sanatina dair bir anlam ¢ergevesi olusturulmaya ¢alisiimistir.
Yukarida deginildigi tizere, bugiin olan1 anlamanin olacaga dair bir fikir
ve durus belirleyecek olmasi diisiincesiyle; hat sanatinin giincel uygula-
malarinin arastirilmasi yoniinden bu ¢alisma, klasigin golgesinde son
konumumuzun neresi oldugunu anlamak hususunda énem kesbetmek-
tedir. Lakin burada zorluk ve eksikliklerden de s6z edilebilir. Zira, islam
sanatlar1 agisindan bugiinii anlamak; hat sanatinda ge¢ modern ve post-
modern etkileri anlamakla miimkiin olacagindan, giincel uygulama bi-
cimlerinde bu diisiince yapilarinin fikri etkilerini de arastirmak gerek-
mektedir. Fakat oncelikle modernizm ve postmodernizmin derli toplu
anlasilmasini ve etkilerinin analizini gerektiren boyle bir konu, yine ayri
ve kiilfetli bir calismay1 gerektirdigi i¢in burada tizerinde ¢ok durulma-
mistir. Bunlarin disinda, ¢alismada 6nce aklam- sittenin alt1 yazi cinsi,
ardindan ta’lik ve divani/celi divani yazilarda bugiine 6zgii goriilebile-
cek ve etki doguran uygulamalar hem malzeme hem form agisindan
arastinilmustir. Yine giincelden ayrilmasi miimkiin olmayan bir mesele
olarak hat sanatinda dijitallesmenin etkilerine de ¢alismanin sonunda
deginilmistir. Umum itibariyle, 21. ylizyil hat sanat;; malzeme konu-

I Siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki, rikd yazilarindan olusan alt1 yaz1 cinsi.
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sundaki imkanlarin da etkisiyle gorselligin 6ncelendigi, klasik evsaf bii-
ylik oranda korunurken daha etkili sunumlarin ortaya koyuldugu bir
yap1 kazanmustir. Yazi cinslerinden siiliis klasik yapisini daha ¢ok mu-
hafaza ederken celi siiliiste harf, istif ve malzeme yoniinden bir¢ok ye-
nilik tespit edilmistir. Nesih hattina gercek anlamda celi kavraminin ka-
zandirilmasi, muhakkak ve reyhani hatlarinin ise bir fasiladan sonra ye-
niden estetik begeniye sunulmasi, dénemin bagka bir 6zelligidir. Ta’lik
ve divani/celi divani hatlarindaysa celi siiliisteki yaklasimlara benzer ol-
gular gozlemlenmistir.

Aklam-i1 Sittede Giincel Yaklagimlar

Ayni kaynaktan neset eden alt1 yaziyr ifade etmek i¢in kullanilan
aklam-1 sitte kavraminda, gecen yiizyildan bu yana nicel ve nitel bir ki-
sim uygulama farklan goriilmektedir. Aklam-1 sittenin tarihi seyri
icinde, hususiyetle siiliis ve nesih hatlarinin -daha ¢ok ise siiliisiin- esas
bir noktaya yerlesmesiyle sanat icralar1 bu iki yazi etrafinda bir faaliyet
alan1 bulmustur. Tevki’ hattinin ¢ok az kullanildigs; rika hattinin icazet-
name, ketebe kayitlar1 disinda hayli kii¢tik bir alanda yer buldugu; mu-
hakkak hattininsa uzun bir siire birkag levha disinda tamamen besmele
yazimina hasredildigi goriilmektedir. Reyhani hatti ise bu baglamda
daha dar bir alanda kalmistir. 1987 yilindan itibaren diizenlenmeye bas-
lanan IRCICA Uluslararasi Hat Yarismalari’nin, mevcut tiim yazi cins-
lerine bir alan agmasi, hattatlarin siiliis ve nesih disindaki yazi cinsle-
rinden kopmamasi i¢in 6nemli bir imkdn sunmustur. Ancak saha
icinde, yine de bu baglam 21. yiizyila -ve daha da etkili bicimde ytizyilin
ilk ceyregine- kadar biiyiik bir degisim gostermemistir.

21. ytizyilla birlikte, hat sanati icralarinda tiim yazi cinslerinin daha
yogun bi¢cimde kullanilmaya baslandigi; malzeme tercihlerinde renk ve
doku kadar, malzeme gesitliliginin de arttig); yalniz harfler bazinda ana-
tomik diizeyde degil, levha formlar iizerinden de yeni yaklasimlarin ve
farkhlik arayislarinin arandig bir siire¢ baglamigtir. Aklam-1 sitte gerge-
vesinde bu uygulamalar degerlendirildiginde giincel yaklasimlar tesvik
edici sebeplerin basinda; cagin degisen estetik anlayislarina karsilik
verme gayreti, bir baglamda sosyo-ekonomik gdstergelerin itici giigleri,
malzeme vechesinden ise cesitliligin ve ulasilabilirlik imkanlarinin art-
mas1 gosterilebilir. Aklam-1 sitte igindeki alt1 yazi cinsine dair giincel
uygulamalar incelendiginde, her yazinin 6nceki vaziyeti ekseninde -yani
kendinde olmayanin kazanilmasi yolunda- bir degisim egrisi ve egilim
gosterdigi agiktir.
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Aklam- sitteden siiliis hatti, diger bes yaziya gore genel ¢ercevesini
daha fazla muhafaza etmis goériinmektedir. Yine de hususiyetle celi bi-
¢iminin daha ¢ok 6ne ¢ikmasi ve bunun yaninda uygulama tarzlari, 6n-
ceki yiizyila gore hizl bir evrilmeye tabi olmustur. Siiliis hattinin giincel
uygulamalarindaki degisim ve yenilikler, giincel eserler genel bir tasnife
tabi tutuldugunda iki kategoride ele alinabilir: malzeme ve form.

Oncelikle malzeme konusunun tesirleri {izerinde durularak distan
ice bir yol izlenebilir. Buna gore, hat sanatinda merkezi 6neme sahip {ig
malzemeyle karsilasilir: kalem, kagit ve miirekkep. Kalem, en genel an-
lamiyla yazi1 yazilan alet olarak tanimlanir. Kalem; karg, tahta, cifte, de-
mir, kursun kalem gibi tiirleri yaninda firca gibi cesitli bicimlerde bu-
lunmaktadir’. Hat sanatinda ise kaleme karsilik gelen en basta kamigtir.
Celi yazilar igin gesitli ahsaplardan mamul kalemler, tarih boyunca kul-
lanilmis ve bugiin de kullanilmaya devam etmektedir. Hattatlarin 6zel-
likle Kur’an-1 Kerim yaziminda uzun siire dayanabilecek saglam bir ka-
lem olarak kullandiklar1 cava da ince yazilar i¢in oldukg¢a saglam bir ka-
lem olarak kabul edilmektedir. Kalemle ilgili olarak 21. yiizyilda &zel-
likle dikkati ¢eken husus; yalmz kamis olarak degil, cell kalemleri veya
0zel yapilmis kalemlerin hi¢ olmadig kadar ulasilabilir bir konumda ol-
masidir. Bugiin metal, kemik ya da daha sert ahsap materyallerden tire-
tilen ve kolayca bir sapa takilarak kullanilabilen kalem uglar; celi yazilar
kadar, kiiciik boyutlu yazilarin yazimin da oldukga kolaylastirmistir.
Kaleme ulasmanin kolayligi, elbette son dénemde hattathigi ve ayni za-
manda hat sanatim1 6grenme imkanlarini oldukga rahat bir hale getir-
mistir. Bu kolaylik, tabii olarak sanatkarlarin da eser verirken daha ve-
rimli ¢alismalarina olanak tanimistir. Bu durum, sanat icralarina tesir
etmis ve ortaya ¢ikan eserlerin yekinunu artirmistir.

Hat sanatinin bir diger 6nemli malzemesi olan kagit konusunda da
kalemle basat bir ilerleme ve erisim olanaklari; bugiine dair sdylenebi-
lecek ilk s6zlerden biri olabilir. Hat sanatinda kullanilan ve ahar denilen
terbiye usiliiyle hazirlanmis kagitlar, hattata bir¢ok kolaylik ve imkan
saglamasi sebebiyle olduk¢a 6nemlidir. Eskilerin kalemin aldsi, miirekke-
bin randsi, kdgidin zibas: diye tabir ettikleri, hat sanatinin iyi malzemeyle

2 Mahmud Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli (Is-
tanbul: Diyanet Isleri Baskanlig: Yayinlari, 2023), 222; Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat
ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri SozIiigii (Konya: Sebat Ofset Matbaacilik, 2003),
97.
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icra edilmesine dair husus, ¢aglar boyu oldugu kadar 21. yiizyil hattat-
larinin da mihengini olusturmaktadir. Kagit, 8. asrin ortalarinda Talas
Savasi’'ni takiben Cinlilerden &grenilerek Semerkant’ta iiretilmeye ve
buradan islam cografyasina yayilmaya baslamistir®>. Bundan dolay: ol-
mali ki Mendkib-1 Hiinerverdn’da Semerkant kagidindan asagisinin kulla-
nilmamasi 6giitlenir?. Bu kadar 6nemli bir malzeme olarak Osmanli’da
iyi kagitlar, coklukla ithal yollardan edinilerek dharla terbiye edildikten
sonra kullanilmustir. Kagidin zibdsi, bugiin hala ¢ogunlukla ithal edil-
mektedir. Ancak terbiye usilleri iizerine yiizyillarca kafa yorulmus ve
lizerine metinler kaleme alinmistir. Yazim kolayligi, dayaniklilik ve ha-
talarin telafisinde 6nemli rol oynayan ahar teknigine dair 17. yiizyilda
Nefeszade ibrahim, Giilzdr-1 Savab® adl ¢calismasiyla en kapsamli veriyi
bugiine ulastirmustir. 20. ylizyillda Mahmud Bedrettin Yazir'in Medeniyet
Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli isimli kapsamli eseri,
Giilzar-1 Savab’a dayanarak kagit boyama ve dharlama tekniklerinin {ize-
rinden tekrar gecerek, daha giincel bir veri olusturur. Bununla birlikte,
ayni yiizyilda baska bir¢ok yazar yaninda M. Ugur Derman’in 6zellikle
[slam sanatlarinda kullanilan kagida dair muhtelif cahgmalari, yine kagit
konusunda kiiltiirel ve uygulamaya doniik bilgiler barindirir. En son, bu
calismalarin hepsini giincel uygulamalarla birlestirerek Nurcan Altin ta-
rafindan Klasik Yontemlerle Kagit Terbiye Usiilleri ve Uygulamalar bashkl
yiiksek lisans teziyle teorik bilgi daha da genislemistir. Tiim bu verilerin
sonucu olarak, 21. yiizyilda kagitcilik; daha 6nce 6rnegi olmayan renk
ve bi¢cimlerde, iistelik ¢ok daha kolay ulasilabilen iiriinler vermektedir.
Hattatlarin 6zel ilgileri yoluyla iirettigi kagitlar da renk ve dokulariyla
21. yiizyila ait bir anlayis1 daha acik olarak ortaya koymaktadir. Boylece
kagit, kolay ulasilir olmasiyla hat 6grenimi ve icrasim kolaylastirirken;
farkl renk ve dokularin kullanilmasiyla bugiine 6zgii bir estetik anlay1-
sin1 yansitmasi agisindan, yazi tiirlerinin giincel ornekleri iizerinde
onemli bir etkiye sahip olmustur.

Kagit konusuna deginilirken 21. yiizy1l i¢inde tuvalden bahsedilme-
den gecilemez. Her ne kadar klasik bir malzeme olmasa da 21. yiizyilda

3 Nurcan Altin, Klasik Yontemlerle Kagit Terbive Ustilleri ve Uygulamalar (Isparta: Siiley-

man Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 13.
Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran, hzl. Miijgan Cunbur (Istanbul: Biiyiiyen
Ay Yaynlari, 2012), 46; Osman Ersoy, “Kagit”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yayinlari, 2001), 24/164.

Bknz: Nefeszade Ibrahim, Giilzdr-1 Savab (Istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati,
1938).
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tuval kullanimina da ¢okga rastlanmaktadir. Tuval iizerine ¢alisilan ya-
zilarda ise tabii olarak klasik kalemin degil, fircanin kalem olarak kulla-
nilmasiyla karsilasilmaktadir. Her ne kadar tuval kullanimi genel bag-
lamda hiisn-i hattin klasik ¢ercevesi, kitap sanat1 terminolojisi ve buna
bagli olgularla uyum i¢inde olmasa da bu uygulama bigimine -yani tuval
ve fir¢a kullanimina-kalem ve kagit bahsinde yer vermek, aktiieli anla-
mak adina yerinde olacaktir. Tuval {izerine ¢alisilan yazilarda, umumi-
yetle klasik Ol¢iilerden ziyade daha serbest ve modern cizgilere yer ve-
rilmektedir. Bu tiir calismalarda, 6zellikle boyalar yardimiyla renk ge-
cisleri kullanilarak olusturulan etkilerden faydalanilarak bir farklilik
arayisinin hakim oldugu goriilebilir. Yazi, umumiyetle bu eserlerde
ikinci planda kalirken; ressamlarin da “resim” baslig: altinda yaziyr kul-
lanmalariyla kiyaslandiginda, tuval iizerine yapilan ¢alismalarin form
olarak hat sanatinin i¢inde nasil konumlanacag) heniiz tartismaya agik
bir konu olarak goriilebilir.

Malzeme konusunda son olarak miirekkebe bakildiginda, miirekke-
bin hat sanatinda kalem ve kagittan daha incelikli bir yere sahip oldugu
goriilir. Clinkii kalem ve kagit cercevesinde bir¢ok alternatif ve ¢6ziim
bulunsa da miirekkep ve hat sanati 6zelinde is miirekkebi {iretimi, bu-
giin hala 6nemli bir zorluk ve problemi barindirmaktadir. Hat sanatina
dair tarihi vesikalarda miirekkebin 6nemi ¢ok sik vurgulanmis, bir¢ok
is miirekkebi ve renkli miirekkep yapim tarifi bugiine ulagmustir. Is mii-
rekkebi ve renkli miirekkeplerin klasik {iretimine dair, Nefeszade Ibra-
him’in Giilzar-1 Savab’y burada da birincil kaynak olmakla birlikte bura-
daki bilgileri M. Bedrettin Yazir 20. yiizyila tagimistir. M. Ugur Der-
man’in Eski Miirekkepgiligimiz® baslikli yazis1 da bu noktada en basta sa-
yilmalidir. Bunlarin yaninda, is miirekkeplerine dair daha giincel bir veri
olarak Geleneksel Yontemlerle Is Miirekkebi Yapimi ve Uygulama Sonuglar’
baslikli yiiksek lisans tezi; tezin dzeti olarak ise Hat Sanatimin Siyah Gii-
zeli, Gegmisten Giiniimiize Is Miirekkepleri: Uygulamalar ve Sonuglar® bashikh
bir makale bulunmaktadir. Yine de is miirekkebinin -Japon miirekkep-
leri ayr tutulursa- Islami gelenek icinde iiretimi, bugiin bir baglamda

Bknz: M. Ugur Derman, “Eski Mﬁrekkepgiligimiz”, Islam Diistincesi, 2.

Yunus Emre Celik, Geleneksel Yontemlerle Is Miirekkebi Yapimi ve Uygulama Sonuglar
(Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
2018).

Yunus Emre Celik, “Hat Sanatinin Siyah Giizeli, Gegmisten Giiniimiize Is Miirekkepleri:
Uygulamalar ve Sonuglar1”, Yedi 34 (Haziran 2025), 55-68.



GELENEKSEL SANATLARDA GUNCEL YAKLASIMLAR | 205

nakis kalmis bir alani olusturmaktadir. Ciinkii ya klasik kaynaklarin be-
lirttigi kaliteli is yerine daha kolay temin edilen ve daha alt kalitedeki
isler tercih edilmektedir ya da tiretim ve kivaminda karsilasilacak zah-
metli durumlar dolayisiyla iizerinde yeterince durulmamaktadir. Bun-
lardan daha asikar bir sebep ise, bugiin kimyasal yollarla tiretilen fabri-
kasyon miirekkeplerin ¢ok daha hizli ulagilir olmasidir ki bu da hattat-
lar1 is miirekkebinden iyice koparmistir. Konuya bir baska agidan bakil-
digindaysa, yine zamanin estetik algisi itibariyle nasil ki gesitli renklerde
kagitlara yonelindiyse, bunlarla uyumlu olarak miirekkeplerde de ¢ok
genis bir renk skalasina sahip fabrikasyon miirekkepler tercih edilmek-
tedir. Zira, is miirekkebi bir yana; {istiibeg ve zirnik miirekkepleri yerine
de beyaz ve sar1 renklerde fabrikasyon miirekkeplerin hem daha kolay
elde edilmesi hem de kivam agisindan yazimda sundugu kolayliklar, ter-
cih edilirliklerini artirmaktadir. Zamana mukavemet konusu hala bir
soru isareti olsa da miirekkep konusundaki giincel tercihler, hat levha-
larinin ¢ehresinde fark edilir degisiklere yol agmistir.

Malzemenin ¢ok ¢esitli bicimlerine kolay erisilir olmasi, bahsedildigi
lizere tiim yazi cinslerini etkileyen 6nemli bir konudur. Malzeme ko-
nusu ¢ercevesinde ilk olarak siiliis ve celisi ele alinirsa, en etkin yenilik-
lerin kullanilan kagit ve miirekkep tercihlerinde oldugu goriilmektedir.
Buradan aklam-1 sitte konusuna yeniden doniilecek olursa, siiliis hatti
bu malzeme cesitliligine ragmen bir¢ok yonden klasik kurallar1 devam
ettirmektedir. Giincel siiliis levhalar; klasik nohudi/acik renkli kagitlar,
coklukla siyah olmakla birlikte yine klasik renkler ve satir bigimleri
icinde icra edilmektedir. Kita veya satir formlarinda eser vermeye devam
edilen siiliis hattinda, Arif Ozdem’in 1444,/2022-23 tarihli levhasi, dort
satir seklinde tertip edilmistir. Kagit ve miirekkebin klasik renklerde
oldugu levhada, Arapga bir nazim yer almaktadir. Her ne kadar klasik
bir ¢ehrede olsa da levhada iki farkli renk kagidin birlikte kullanilma-
styla orijinal bir yaklasim elde edilmistir (Resim 1). Orhan Kocabeyli’ye
ait 1445/2023 tarihli siiliis levhada da dort satirlik metinde, yine klasik
ozelliklerde bir kagit ve siyah miirekkep kullamldigi goériilmektedir.
Arapca bir kitanin® yer aldig1 bu levhalar, siiliis hattinin 21. yiizyildaki
umumi bi¢cimi hakkinda fikir vermektedir (Resim 1).

9 Mealen: “Sana ve kendime o kadar hayret ettim ki/ Ey sen, arzularin arzusu/ Beni kendine o

kadar yakinlastirdin ki/ Bir an seni ben sandim.”
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Resim 1: (Solda) Hattat: Arif Ozdem, siiliis levha, 1444/2022-23, Nazim;
(Sagda) Hattat: Orhan Kocabeyli, stiliis levha, 1445/2023, Kita.

Siiliis hattinda giincel sanat icralarina dair deginilmesi gereken diger
miihim bir konu da karalamalardir. Bir nev’i temrin calismasi olan ka-
ralamalar, hattatlar tarafindan eli kavi tutmak ya da yeni yazilacak bir
levhanin ilk denemelerini yapmak yahut harflerini ¢alismak icin sik¢a
bagvurulan bir uygulamadir. Her yaz1 cinsinde karalamalar mevcut ve
hatta gereklidir. Ancak 21. yiizyila kadar ¢ogunlukla bir el alistirmasi
yahut taslak baglaminda ele alinan karalama, giincel uygulamalarda ni-
zamli bir bicimde ve levha formatinda diistiniilmekte ve tasarlanmakta-
dir’®. Bu ¢alismalara en sik siiliis hattinda rastlanmasi dolayisiyla, giin-
cel bir form olan karalama levhalara 6zellikle burada deginilmektedir.
Bahsedildigi lizere karalamalar, el alistirmasi veya taslak ¢izimleri ol-
mas! hasebiyle bir kagit yiizeyinin doldurulmasidir. Bu tiir karalamala-
rin dahi kendi i¢inde bir estetik haz dogurmasi, izleyende bir giizellik
duygusu meydana getirmesi, hattatlarin bundan daha ¢ok faydalanma
ve Ozgiin bicimler ortaya koymalarinda 6nciil sebepler olarak sayilabilir.
Bir diger baglamdan konuya bakilacak olursa, karalamalarin bir metin
ihtiva etmedigi halde olusturdugu bu giizellik tesiri, hat sanatini gos-
tergeler arasi bir ifade bi¢imi olarak yorumlama konusunda da delil ola-
rak kullanilabilir. Zira, karalamanin miistakil bir levhaya doniismesiyle
harf, dil dis1 bir gosterge hiiviyeti kazanmaktadir. Bu gorsel gosterge ise

10 Ozéndpr, Hat ve Tezhip Terimleri Sozligii, 104; Fatih Ozkafa, Hat Sanati Osmanly’dan Bu-
gtine (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2023), 314-319.
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bir metnin pargalarini olusturdugunda anlami meydana getirerek yeni
bir yorum iiretmekte, metnin gorsel bir terclimesi hiiviyetini kazanarak
eserin hem estetik hem de diistinsel kiymetini artirmaktadir''. Bu bag-
lam {izerinden kavram tekrar diisiiniild{igiinde karalamalar, bir metin
ihtiva etmeyerek yarim bir sunum olsalar da gorsel bir biitiinliik sagla-
malar1 sebebiyle, hattin sanatsal c¢ercevesini izhar eden bir uygulama
olarak goriilebilir. Resim 2’de, Mustafa Rakim Efendi ile Sevki Efendi’ye
ait birer karalama Ornegi goriilmektedir. Esasta siillis olmakla birlikte
nesih hattin1 da iceren bu karalamalar, dénemi itibariyle bir alistirma
hiiviyetindedir.

karalama ornekleri.

Giincel uygulamalara 6rnek olarak Resim 3’te goriilen karalama lev-
halar, muntazam bir biitiinliik gostermektedir. Harflerin miinferit este-
tikleri yaninda biitlin i¢indeki intizam, estetik hazzi artiran bir olguyu
meydana getirmektedir. ismail Oztiirk’iin 1445/2023 tarihli karala-
masl, daha serbest bir yap: gosterirken, levhada bosluk dengesi yaprak
ve helezonlarla saglanmistir. BOylece gorsel bir biitiinliik saglayan
levha, bir karalama olmasina ragmen estetik bir sunuya doniismiistir.
Fatih Ozkafa’nin 1444/2022 tarihli levhasi burada daha ilging bir yak-
lasimu sergilemektedir. Ya Deyydn, Ya Hanndn, Ya Menndn kelimelerinin
diizenli bir bi¢cimde, kalip hazirlanarak karalama formunda bir araya ge-
tirildigi levha, muntazam karalama ifadesine daha ¢ok uymaktadir. Si-
yah miirekkebin esasi teskil ettigi kompozisyonda, kirmizi miirekkeple
yazilan harfler dengeli bi¢cimde yiizeye dagitilmistir. Buradaki intizam
vurgulayan olgulardan bir tanesi de kirmizi harflerin siyah harflerle ke-

""" Yunus Emre Celik, “Gostergeler Aras1 Yaklasimla Hat Sanatinda Anlam-Form Iliskisi”,

ARTFACTOR 2. Uluslararas: Sanat ve Tasarim Sempozyumu Tam Metin Kitabt, (ART-
FACTOR, 2025), 143-144.
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sisimidir. Kirmizi miirekkeple yazilmis harfler ¢oklukla alt katmanda bi-
rakilmigken, yer yer siyah harflere sarilmistir. Béylece levha, form itiba-
riyle karalama olsa da ger¢ek anlamiyla bir temrin degil; estetigin once-
lenmesiyle renk uyumu, dagilim ve harf anatomilerinin hususen iize-
rinde duruldugu bir levhadir. Her ne kadar harf ve terkiplerin i¢ ice ol-
masi1 bir nebze okunurlugu zorlastirsa da -belli ve kisa ibarelerin ele
alinmasiyla- mana igerimini de nispeten siirdiirmektedir.
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Resim 3: (Solda) Hattat: Ismail Oztiirk, karalama levha, 1445/2023;
(Sagda) Hattat: Fatih Ozkafa, karalama levha, 1444/2022, “Ya Deyyan, Ya

Hannin, Ya Mennan”.

Resim 4’te yer alan Menaf Nam’in 1445/2023 tarihli karalamasiysa
daha modern izler tasimaktadir. o[ terkibinden miirekkep karalama,
kagit hari¢ dort katmandan olusmaktadir. ¢ ve » birlesiminin ¢esitli al-
ternatifleriyle hazirlanmis karalamada, beyaz bir zemin iizerinde 6nce
sar1, ardindan gri ve en tiistte siyah harf terkipleri serbest olarak dagitil-
mus, siki bir kurgu olusturulmustur. Ancak harflerin dagilimi ve {ist iiste
gelisleri ¢ok siki olsa da renk secimi, terkiplerin birbirini golgelemeye-
cegi/belirgin kilacag: sekilde yapilmistir. Bdylece, bir 6nceki 6rnek olan
Fatih Ozkafa’min karalama levhasindaki gibi, kisa bir ibare kullanilarak
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anlamin da vurgulandigi bir metin muhtevasi levhada yer almaktadir.
Hakan Arslan’a ait 1444/2022 tarihli karalama formundaki levhaysa
daha klasik bir cerceve olusturmaktadir (Resim 4). Siiliis-nesih harf ve
terkiplerden olusan levha, bir alistirma yahut kelimenin tam anlamiyla
bir karalama olarak harf ¢calismalarindan olusmaktadir. Harf 6lciilerinin
de belirtildigi levha, gorsel bir estetige sahip olmakla birlikte &gretici
bir vasfi da tasimaktadir. Tiim bunlarin yaninda, incelenen 6rnekler; ka-
ralamanin bir el alistirmasindan ziyade, giincel hat sanati icralarinda
sik¢ca bagvurulan bir levha formu olarak 6ne ¢iktigin géstermektedir.

Resim 4: (Solda) Hattat: Menaf Nam, karalama levha, 1445/2023, “Ha-mim”.
(Sagda) Hattat: Hakan Arslan, karalama levha, 1444/2022.

Celi siiliiste her ne kadar istif bicimleri ve harf anatomilerinde klasik
oOlciitler ayni kalsa da malzeme kullanimi, 6nceki devirlere gére daha da
renklenmis goriinmektedir. Bunun yaninda, yenilik arayislari icinde te-
tabuk sanatina sik¢a bagvurulmakta ve harf birlesimlerinde de bu arayis
kendine yer bulabilmektedir. Yine giincel uygulamalarda, bazi harflere
olcii disi kiigiik dokunuslar yapilarak tasarimda bir 6zgiinliik ya da yeni
bir tat arandigl drnekler mevcuttur. Bu meyanda, harf birlesimlerinde
cengel kullanimi farkli gorsel yaklasimlar elde etmek {izere celi levha-
larda ¢okga yer alabilmektedir. Celi siiliiste glincel baglamda dikkat ce-
ken bir diger husus ise 6nceki devirlerde 6rnekleri olsa da bugiin daha
sik olarak icra edilen harf dizilimlerindeki tasarruflardir. Bu yeni bi¢im-
leri genel olarak toparlamak gerekirse; celi siiliiste goriilen baslica yeni-
liklerin malzeme kullanimy, istif formu ve harf anatomilerinde oldugu
goriilmektedir. Gilincel uygulamalarda goriilen baslica unsurlara dair bu
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kisa tanimlamalarin ardindan bunlari 6rnekler {izerinde incelemek fay-
dali olacaktir. Resim 5’te, solda goriilen Mehmet Memis’e ait levha,
kagitta degilse de miirekkepteki renk tercihine ve istif bicimine bagh
olarak gilincel uygulamalara ornek teskil etmektedir. Levhada baskin
olarak lacivert ve yer yer siyah miirekkepler ayni anda kullanilmistir. s
baslar1 ve » harfinin bir kisminda siyah renkle yazilarak, sol alt késeden
sag list koseye dogru bir ¢izgi silueti meydana getirilmis ve ayetin ma-
nasindaki zitliklar, gorsel olarak da belirginlestirilmistir. Yine satirlarin
sag ve soldan zit yerlesimleri de anlami kuvvetlendiren ve zenginligi ar-
tiran diger uygulamadir. Sag tarafta yer alan Seyit Ahmet Depeler’e ait
levhadaysa bu sefer birbirine yakin iki farkli miirekkep tonunun, koyu
yesil bir kagitla birlesimi goriilmektedir. Kagidin renk tonu ve dokusu
Ozel bir iiretime isaret ederken, burada da giincel uygulamalarda mal-
zemenin etkisi ortaya ¢ikmaktadir. L5844 4y (Sizin en hayirhniz,
ailesine kars1 en hayirh olandir!) hadis-i serifinin yer aldigi levhada, &34
ifadesinin bir nev’i birbirinin gélgesi yahut yansimasi seklinde ele alin-
masy; bir tasarim kuvvetinin yani sira, renk uyumu ve anlamin yansi-
tilma bic¢imiyle giinceli yansitan 6nemli bir gérsel sunmaktadir. Burada
dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger husus, yine giincel uygulamalarda sik
rastlanan harekeden arindirilmis istif yapisidir (Resim 5).

Resim 5: (Solda) Hattat: Mehmet Memis, celi siiliis levha, 1432/2011, Necm su-
resi 43-44. ayetler,
(Sagda) Hattat: Seyit Ahmet Depeler, celi siiliis levha, 1444/2022, hadis-i serif.
Celi siiliise dair malzeme kullanimuyla ilgili yukaridaki anlatilarla
0zdes; ama asil hiiviyetini harf biinyelerinin kullanimiyla kazanan lev-
halar, diger bir tarzi olusturmaktadir. Resim 6’da Davut Bektas’a ait
1444/2022 tarihli cell siiliis besmele-i serif levhasi, hat sanatinda ¢ok sik
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kullanilan bir ibarenin tasarim yoniinden dikkat ¢ekici bir formudur.
Ibaredeki kelimelerin biiyiik-kiiciik zithgi ekseninde yerlestirilmesiyle
tasarim kuvvetlendirilmistir. Buna gore, lafzatullah irice yazilirken
& LYW oe[ LY ibaresi, daha ince bir kalemle daire formunu biitiinleyecek
sekilde yerlestirilmistir. Ancak en dikkat cekici 6zellikse tasarim ilkeleri
baglaminda ¢izgi 6gesiyle gerceklestirilen tasarimsal “ok”tur. Besmele-
nin oku, daireyi ¢evreleyen; fakat bunu yaparken kalemin kalinligiyla
degil, dogal bir ¢izgiyle ve bu c¢izgiye verilen kesintilerle meydana geti-
rilmistir. Diger bir 6rnekse ismail Oztiirk’e ait olup klasik ve modernin
bir sentezi hiiviyetindedir. Yazma eserlerde goriilen bir ibare olan Ya
Kebikeg yazili levha, kagit rengi nohudi ve miirekkebi siyah olmasina rag-
men, tasarim acisinda giincel yaklagimlari barindirmaktadir. Oncelikle,
harf anatomilerinin Ol¢iileri degilse de meyilleri {izerinde gergeklestiri-
len tasarruf; L ibaresinin & sereniyle birlesmesi ve hi¢ hareke kullanil-
mazken kirmizi miirekkeple farkl boyutlarda koyulan dairevi noktalarin
istifi biitlinlestiren yapisi, aktiiel yaklasimi belirginlestiren unsurlardir.
Burada bir noktaya daha dikkat ¢ekmek gerekirse; yine 21. yiizyilda sik
karsilagilan bir olgu olarak, kagit zemininin yagdan arindirilmasi yerine
daha ¢ok yaglanmasi ile miirekkep izlerinde meydana getirilen izler, bir
estetik unsur olarak levhalarda goriilmektedir (Resim 6). Yeri gelmis-
ken belirtmek gerekir ki fabrikasyon miirekkeplerin is miirekkebi kadar
koyu olmamasi dolayisiyla seffaf bir kalem izi birakmasi, hat sanatinda
kalem izi iizerine yeni tasarim/kurgu bi¢cimlerini meydana getirmistir.
Hattatlarin bu dogrultuda, harfler kadar kalem izindeki renk tonlarinin
dengeli dagilimlar {izerine ¢aba harcamasi; bazen bir gereklilik olarak
goriilmekte, bazense bu teknigin yerinde kullanimlanyla estetik sevi-
yesi yliksek istifler meydana getirilebilmektedir. Bu olgu, 21. yiizyilin
malzeme itibariyle hat sanatina kazandirdig) bir yaklagim olarak anila-
bilir.
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Resim 6: (Solda) Hattat: Davut Bektas, celi siiliis levha, 1444/2022, besmele-i
serif;
(Sagda) Hattat: Ismail Oztiirk, celi siiliis levha, 1445/2023, “Y4 Kebike¢”.

\4

Abdurrahman Depeler’in Resim 7’deki yazisi, ilk bakista 6nce kagit
ve ikili miirekkep rengi ile algilanmaktadir. Ey halimi bilen (Allah’im), iti-
madim sanadir ibaresi yazili 1446/2024 tarihli levhay1 digerleri yaninda
ozgiin kilan, biri malzeme digeri form agisindan iki hususiyettir. ilki,
21. yiizyilda artan kullanimuyla dairevi ¢ercevelerin hattatlarin sunum-
larinda daha orijinal yaklagimlar kaydetmesine olanak tanimistir. Bu-
rada da dairevi olarak tasarlanmis aymn sekilde bir kagit gortilmektedir.
Digeriyse, yine 21. yiizyilda sik bagvurulan bir simetri bi¢imidir. Simet-
rik, yani hat sanatinda miisenna yazilar, umumiyetle ayni ibarenin ayna
yansimasi biciminde kullanilagelmistir. Bu levhada ibarenin iki pargasi,
benzer harflerin etkilerinden faydalanilarak simetrik olarak dizilmistir.
Ancak bu simetri diiz degil, dondiirme simetrisidir. Harf gévdelerinin
dairenin ¢evresini -yine siiliisiin dairevi anatomisi dolayisiyla- ¢cevirme-
sine karsilik; dikey harflerin ortada meydana getirdigi kareler, tasarimin
kuvvetini artiran unsurlardir. Yine Resim 7’de yer alan Cevat Huran’in
1436/2014-15 tarihli levhasi, esma-i hiisnaddan Ya Vediid ibaresini icer-
mektedir. Bu levhada, kirmiz1 renkte miirekkebin kirmiziya c¢alan bir
kagitla kullanildigr goriilmektedir. Miisenna istifin yer aldig1 levha, harf-
lerin istif i¢indeki yerlesimleri itibariyle klasik orneklerden ayrilarak
daha giincel bir anlayisi yansitmaktadir. Zira, & nidasinda elif ¢izgisel
bir forma sokulmus; 2525 ismi ise iki taraftan okunacak sekilde simetrik
yazilmus; 2 harfinin birinci ¢izgisinde ise tetabuk sanati1 kullanilmigtir.
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Resim 7: (Solda) Hattat: Abdurrahman Depeler, celi siiliis levha, 1446/2024, “Ey
halimi bilen (Allah’im), itimadim sanadir”;
(Sagda) Hattat: Cevat Huran, celi siiliis levha, 1436/2014-15, “Y4 Veddd”.

21.yiizyll, teknik ve imkanlarin hizla artmasi sebebiyle hat sanatinin
icra yoniinden hem kemiyet hem de keyfiyet cihetinden biiyiik ilerleme
kaydettigi bir zaman dilimidir. Buna bagh olarak 6rneklerin bir hududu
da bulunmamaktadir. Lakin genel ¢erceveyi kavrayabilmek ve 21. yliz-
yilda celi siiliistin umumi manada nasil bir yol izledigini anlamak adina
son iki Ornege bakilabilir: Bunlardan ilki, Abdurrahim Kahya’'nin
1446/2024 tarihli levhasidir (Resim 8). Hid Suresi 112. ayetin yazih
oldugu levha, giincel uygulamalarin 6nemli bir yektinuna tekabiil eden
koyu renkli ve dokulu bir kagt tizerine, sar1 miirekkeple yazilmistir. An-
cak bu levhanin 6nemi, muhtevasindaki tetabuktan gelmektedir. Teta-
buk, yani bir harf parcasinin en az iki harfte ortak kullanilmasi, eskiden
beri hat sanatinda basvurulan ve sanatkarligi gosteren bir unsur olarak
yer almaktadir. Levhada da o harfi, & sereniyle ayni ¢izgiyi paylasmak-
tadir. Son dénem hat sanatinda tetabukun ehemmiyeti, giincel bir yak-
lasim olarak eskiye nazaran ¢ok daha sik bagvurulan bir yontem olma-
sindan kaynaklanmaktadir. Menaf Nam’a ait 1440/2019 tarihli levha ise
bir¢ok hususu iizerinde barindiran bir 6rnek sunmaktadir. En’am Suresi
71. ayetin yer aldig1 levhada 6ncelikle harekelerin -bir sedde harig- kul-
lanilmamasi, daha 6nce dikkat cekilen yeni bir uygulamaya tekabiil et-
mektedir. d ve sonda ! harfleriyle uyumlu olmasi i¢in de miifret | harfle-
rinin ziilfeleri kullamlmamistir. Ayrica, kirmizi ile yazilan harflere kar-
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silik noktalar siyah miirekkeple eklenmis ve be harfinin noktasi tarih-
teki O ile uyum halinde yerlestirilmistir. Son olarak, giincel uygulama-
larda sikga rastlandig tizere (slle kelimesinde ¢l kismi satira dikey yer-
lestirilmis ve ¢ harfinde de serbest bir tasarrufta bulunulmustur. ¢ har-
finin noktasi » basina yerlestirilerek bir farklililk meydana getirilmistir
(Resim 8).

Resim 8: (Solda) Hattat: Abdurrahim Kahya, celi siiliis levha, 1446/2024, Hid Suresi
(Sagda) Hattat: Menaf Nam, celi slijlli'.sal}gila, 1440/2019, En’am Suresi 71. ayet.

Siiliis ve celisinde 21. yiizyil, klasik kural ve uygulamalarin hala stir-
diigii; ancak bunun yaninda basta malzeme ve ardindan harf ve istif bi-
¢imleri olmak iizere arayis ve yeniliklerin 6n plana ¢iktig1 bir zaman di-
limine tekabiil etmektedir. Bazi marjinal yaklagimlar, ¢agin anlayis1 pa-
ralelinde kendine yer bulmaya ¢alisiyorsa da klasik yapinin giincellen-
mesi yoniindeki uygulamalar esasi olusturmaktadir. Buraya kadar ince-
lenen ornekler, 6zellikle klasik ¢erceveyi korumakla birlikte; bu hiiviye-
tini bugiiniin estetik algisiyla harmanlayan yapiya dair bir fikir vermek-
tedir.

Yazi cinsleri i¢inde ikinci sirada incelenecek olan nesih hattina geg-
meden evvel, bir noktay1 tekrar etmek, konuyu derinlemesine ihata ede-
bilmek i¢in elzem goriinmektedir. Yukaridaki satirlarda, yazilarin bir
bakima kendinde olmayani agiga ¢ikarma yoniinde bir seyir izlediginden
bahsedilmisti. Buna en acik 6rnek, nesih hattinin celi formlaridir, deni-
lebilir. 5./11. yiizyildan itibaren gelisme gosteren nesih hatti, [bn Mukle
ve ibnii’l Bevvab ile aklam-1 sittenin formlarn ortaya ¢iktiktan sonra bii-
tlinciil bir yap1 kazanarak kitap ve 6zellikle Kur’an-1 Kerim yaziminda
onem kazanmustir. Olciisii takribi 1 mm olarak belirlenen nesih hat-
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tinda, 1 mm’yi asan fakat en fazla 3 mm ile yazilan cinslerine celi den-
mistir. Bu baglamdaki celi nesihlere Mendkib-1 Hiinerverdn’da da deginil-
mekle birlikte'* Derman, bu konuyla ilgili olarak 19. yiizyilda yazilmus,
2 metrelik hilye-i seriflerde nesih hattinin en iri sekline rastlandigini ve
bunlarin yazi kalinhginin 3 mm oldugunu belirtir'>. Matbaayla birlikte
baslayan siire¢ sonunda, 20. yiizyihn ilk ¢eyreginden itibaren kitap ya-
ziminda kullanilmasina biiyiik oranda son verilen nesih hatti, bu do-
nemde levhalarda orijinal boyutlarini muhafaza etmistir. Bununla bir-
likte 21. ylizyilin ilerleyen yillarindaki giincel yaklagimlar, nesih hattinin
yeni bir celil versiyonunu ortaya ¢ikarmugtir. Resim 9’daki 1445/2023
tarihli kelime-i tevhid yazili Mithat Topag’a ait levhada, istifli olarak ya-
zilan nesih hattinin kalem boyu 5 mm’dir. Ayrica, celi olusun dogal bir
getirisi olarak satir degil, istif biciminde yazilmistir. Daha farkl bir 6r-
nek olarak Aydin Kizilyar'in yine aym tarihli levhasi ise giincel uygula-
malara dair birka¢ yonden ipuglar1 barindirmaktadir. Bunlardan ilki,
Nahl Suresi 76. ayetin Jxlu kelimesi harig, siiliis yazida bahsedilen ka-
ralama formunda ele alinmasidir. Digeri ise, bir nevi negatif teknigi kul-
lanilarak karalama harflerin bosluk kisimlar siyah miirekkeple boyanir-
ken, harf govdeleri kagit renginde birakilarak renk konusunda giincel
bir yaklagim sergilenmistir. Tiim bunlarin yaninda zerendad Jal. keli-
mesi ise oldukgea iri (celi) bir sekilde eklenmistir (Resim 9).

Ry,
Resim 9: (Solda) Hattat: Mithat Topag, celi nesih levha, 1445/2023, kelime-i tevhid;
(Sagda) Hattat: Aydin Kizilyar, celi nesih levha, 1445/2023, Nahl Suresi 76. ayet.

12 Gelibolulu Mustafa Ali, Mendlkib-1 Hiinerveran, 78: “Celaloglu ki hattét-1 cihandir. Naziri
gelmedi nesh-i celide.”

13 M. Ugur Derman, “Nesih”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Ya-
yinlari, 2007), 33/1-2.
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Nesih hattinin kalem kalinhig1 ve klasik uygulamalar1 hala devam
ederken 21. yiizyllda 6ne ¢ikan uygulama bi¢imi, celi nesihtir. Resim
10’da Mehmet Ozcay'in bu tarzdaki iki levhasi goriilmektedir.
1441/2019 tarihli ilk levha, koyu ve dokulu bir kagit iizerine yazilarak
cagin bir 6zelligini yansitmaktadir. Tiirkge bir ibare, Gegdi giin ferddyr ko
saat bu saat dem bu dem musray, istifli olarak yazilmistir. 1444,/2022 tarihli
Tevbe Suresi 72. ayet yazili diger levha, 60x90 cm boyuyla nesih celisi-
nin boyutlariyla ilgili 6nemli ipuglar vermektedir. Yesil ve kahverengi
miirekkeplerin birlikte kullanilmasiyla yine istifli olarak yazilan levha,
nesih hattinin giincel uygulamalar ve evrildigi yere dair bir 6rnek sun-
maktadir. Siiliis ve celisinde malzeme kullanimi, harf anatomileri ve is-
tif yapilarini tizerinden kendini gdsteren yenilik anlayislarina karsilik bu
dénem i¢inde nesih hattinda yenilik adina en belirgin husus, celi kavra-
mudir. Nesih hatty, hattatlar tarafindan 21. yiizyilda harf biinyeleri itiba-
riyle daha ¢ok klasik formlari ihtiva etmektedir. Buna bagl olarak heniiz
biiyiik bir yayginliga kavusmamis olsa da celi nesihin nasil bir tekamiil
seyredecegi, ilerleyen zamanda ortaya ¢ikacaktir.

Resim 10: Hattat: Mehmet Ozcay, celi nesih levha, (solda) 1441/2019, “Gegdi

giin ferddy: ko saat bu saat dem bu dem”; (sagda) 1444/2022, Tevbe Suresi 72. ayet.
Aklam- sittenin diger bir tiyesi, muhakkak hattidir. Bir buguk hissesi
diiz, kalani dairevidir diye tarif olunan muhakkak hatti; kaynaklarda sii-
liisiin yazi sahasindaki tahakkiimii ile kullanimdan kalkmakla beraber,
yalniz besmele-i serif yazimlarina hasredilmis olarak var olmaya devam
eden bir yazi cinsi olarak anilir’®. Daha net bir ifadeyle, biiyiik boy
Kur’an-1 Kerimlerin kitabetinde kullanilirken -¢cok yer kapladigi i¢in- 16.
yiizyilldan sonra neredeyse kullanilmaz olusuna vurgu yapilir'®. Fakat bu

4 Yazir, Kalem Giizeli, 397.
15 Ali Alparslan, “Islam Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2012), 34.
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sozler yakin zamana kadar dogru olmakla birlikte 21. yiizyilda muhak-
kak hattinin yeni bir formda sik¢a kullanimina sahit olunmaktadir. Mu-
hakkak, 21. yiizyilda istifli bicimleriyle hattatlarin eser verirken tercih
ettigi yazi cinslerinden birine doniismiistiir. Buraya kadar bahsedilen
siiliis ve nesihin hat sanati i¢inde 6l¢ii, kaide ve estetik olgunluklariyla
edindikleri yer elbette yadsinamaz. Bu durum, hattatlarin bu iki yaziya
hasrettikleri zaman ve enerjiyle de dogru orantilidir. Ancak hat sana-
tinda en 0zelde aklam-1 sittenin barindirdig: alt1 yazi kadar aklam-1 sitte
disinda kalan kfiden divaniye diger yazilar da genis bir imkan sahasini,
farkl yaklagim bigimlerini ve ifade kuvvetini tasidiklari icin kullanim ve
gelisimlerinin devam etmesi 6nem arz etmektedir. Bu diisturun bir nevi
fark edilisi olarak muhakkak hatti da levhalarda giincel 6rnekleriyle yer
almaya baslamistir.

Muhakkak levhalarin giincel 6rneklerinde dikkat ¢eken birincil hu-
sus, tarihte daha ¢ok satir formunda olan yazinin bugiin istifli olarak ele
alinmasidir. Celi siiliisteki yaklasimlarin muhakkakta da devam ettigi
gorlilmektedir. Bir donem Kur’an kitabetinde kullanilan, sonrasinda
biiyiik oranda besmele yazimiyla sinirlanan yazi, bugiin renkli kagit ve
miirekkeplerin kompozisyona kattig1 cesitlilik ve yeni istif denemele-
riyle yazilmaktadir. Mehdi Rezoug’un Resim 11°deki 1446/2024 tarihli
yazisi, muhakkak hattiyla istiflenmis Hiid Suresi’nin 88. ayetidir. Istifte
alt kismin yogunlugu, dikey harflerin sadeligi ile dengelenmis, yine ayni
dikey harflerin dengeli dagilimi ve simetrik yerlesimiyle estetik artiril-
mistir. Tam orta kisma getirilen lafzatullahin ise altinla yazilmasi, odak
noktasini meydana getirmistir. Resim 11°de, sag tarafta goriilen Mithat
Topa¢’in Mii'min Suresi 64. ayeti istifledigi levhadaysa ¢izgilerin baskin
oldugu bir tasarim goriilmektedir. Esit aralikh ¢izgilerin (harekelerin),
muhakkak s, L ve » kuyruklariyla tenasiibii, -19. yiizyildan sonra teori-
lestirilen temel tasarim kurallarinin bir ifadesiyle- yaziy1 klasik 6lgiit-
lerde olsa da modern/giincel bir bicime sokmaktadir. Her iki yazi, mu-
hakkak hattinin bugiine tasinmasi agisindan iyi bir 6rnek teskil etmekte;
istif tarzlariyla da 6nemli bir ifade bi¢imini yansitmaktadir.
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Resim 11: (Solda) Hattat: Mehdi Rezoug, celi muhakkak levha, 1446/2024, Had
suresi 88. ayet;
(Sagda) Hattat: Mithat Topag, cell muhakkak levha, 1437/2015, Mii’'min Suresi
64. ayet.

Muhakkak hattinda besmele disinda ibarelerden miirekkep levhala-
rn 21. ylizyillda yeniden artis gosterdigine deginilmisti. Her ne kadar
muhakkak levhalarin sayis1 ¢ok fazla olmasa da bunlarin biiyiik ¢ogun-
lugu klasik kagit ve miirekkeplerle icra edilmistir. Buna karsilik, Abdur-
rahman Depeler’in bu hususta daha giincel uygulamalar gerceklestirdigi
gorlilmektedir. Hattatin Resim 12’deki her ikisi de 1446/2024 tarihli
levhalari, burada ornekleri genisletmek adina gosterilebilir. Bakara Su-
resi 147. ayetin yazili oldugu ilk levha, dikey bir formda istiflenmistir.
Koyu yesil ve doku orani yiiksek bir kagit kullanilan levha, sar1 miirek-
keple yazilmistir. Yazi zemini daha sade birakilarak istif tizerindeki
vurgu artirllmistir. &, o ve < kaseleriyle kurulan tenasiiple birlikte hare-
kelerin siklik ve kalem kalinliklarinin dengeli dagilimi, levhanin estetik
olgunlugunu tamamlamistir. Ahzap Suresi 56. ayetin yazil oldugu diger
levha ise ii¢ farkli miirekkebin kullanimi, kare formu ve satirin bir
dongii biciminde tasarlanarak istifin olusturulmasiyla dikkat ¢ekici bir
ornek sunmaktadir. Muhakkak hattina dair malzeme, form ve harf biin-
yeleri hususunda aktiiel bir yaklasimin yer aldig1 levha, muhakkak hat-
tinin 21. yiizyildaki potansiyel ve icra bicimlerine dair bir fikir vermek-
tedir. Burada bir kez daha anlasilmaktadir ki yazi cinsleri; zaman iginde
ihtiyaca binaen dogmus, gelismis ve bazen de ayni sebeplerle kullanim
azalmus, hatta yok olmustur. Buna karsilik, 21. yiizyll estetik bir kay-
giyla her yazi cinsinin yeniden ele alinip kullanim alanmi buldugu bir za-
man dilimini olusturmaktadir. Muhakkak hatt1 ve onun daha ince yazi-
lan cinsi reyhani hatti1 da bu baglamda tarihin bir safhasinda geri planda
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kalmisken, son zamanlarda yenilik arayislarinin sonucu olarak bir an-
lamda yeniden dogmaktadir.

Resim 12: Hattat: Abdurrahman Depeler, celi muhakkak levha, 1446/2024,
(solda) Bakara Suresi 147. ayet; (sagda) Ahzap Suresi 56. ayet.

Kur’an kitabetinin iki 6nemli yazisi iken 5/11. yiizyilda yerini yavas
yavas siiliis/nesihe birakan'® muhakkak ve reyhaniden, muhakkakin ya-
ris1 boyunda yazilan reyhéni hatti da 21. yiizyilin yeniden kesfetmeye
basladig1 yazi tiirlerinden biridir. Son dénemde reyhani hattiyla ¢okca
levha ortaya koyulmasi sonucu yazinin goriiniirliigii artmaya baslamis-
tir. Fakat reyhani hattindaki yenilik, daha 6nceki bahislerden farkl ola-
rak formel veya anatomik olmaktan ziyade, sadece yeniden yazilmaya
ve levha meydana getirmeye dairdir. Son devrin erken bir 6rnegi olarak
Hiiseyin Oksiiz’tin 1428,/2007 tarihli levhasi, Asr Suresini ihtiva etmek-
tedir. Levha, satir biciminde ve klasik olciitlerdedir (Resim 13).

16 Nihad M. Cetin, “Aklam-1 Sitte”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yaymlar1, 1989), 2/279.
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Resim 13: Hattat: Hiiseyin Oksiiz, reyhani levha, 1428/2007, Asr Suresi.

Resim 14’te yer alan Fatih Ozkafa’min 1445/2023 tarihli Cuma Su-
resi yazili levhasi da muhakkak besmeleyle birlikte reyhani hattinin
glincel bir 6rnegidir. Bu 6rnekte de klasik agik renkli kagit ve siyah mii-
rekkep kullanilarak kita formunda hazirlanan levha, reyhani hattinin es-
tetik icerimlerini degerlendirmek adina yeniden kullanima alinmasina
dair bir misal olusturmaktadir. Bu noktada, levha 6rneklerinin benzer
yaklasimlarda olmasi hasebiyle son olarak Savas Cevik’in yine ayni ta-
rihli (1445/2023) kitasina bakilabilir. Burada da muhakkak ve reyhani
hatti birlikte kullanilmisken hem satir istifi hem kita formu ve malzeme
secimiyle levha, klasik bir tutumla yazilmistir (Resim 14). Tiim bu 6r-
nekler, reyhani hattinin hattatlar tarafindan benzer bir anlayisla yazildi-
gin1 gostermektedir. Reyhaninin kalem kalinhig arttiginda muhakkak
hattina evrildigi g6z 6niine alindiginda malzeme yoniinden de farkl uy-
gulamalara gidilmemesi, bugiin yazinin gorsel zenginliginden faydalan-
mak adina sadece yeniden kullanilir olmasi ¢ercevesinde bir amag be-
nimsendigini diisiindiirmektedir.
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Resim 14: (Solda) Hattat: Fatih Ozkafa, reyhani levha, 1445/2023, Cuma Suresi;
(Sagda) Hattat: Savas Cevik, muhakkak- reyhéani levha, 1445/2023, T4h4 Suresi 1-
5. ayetler.

Alamet ve nisan gibi anlamlara gelen tevki, aklam-1 sitte icinde umu-
miyetle devlet islerine hasredilmistir. Siiliis hattindan gelistirildigi dii-
siniilen yazi, yaris1 diiz yarisi yuvarlak bir orantidan olusmaktadir. Bu-
nunla birlikte kalem agz siiliis kadar olan tevki hattinda harflerin boy,
kase ve kiipleri daha kii¢likken bitismeyen harfler bu yazida birbirine
bitisir'’. ibnii’l Hazin (6. 518/1124) tarafindan klasik &lciileri belirlenen
tevki hattinin'®, tarih boyunca sanatsal formda fazla 6rnegi olmamistir.
Buna bagl olarak, 21. yiizyilda tevki hattinin yine nadir érneklerine
rastlanmaktadir. Bu konuya Mehmet Ozgay’in iki levhasi iizerinden bir
yorum getirilebilir. 1420/1999 ve 1422/2001 tarihli levhalarda benzer
bir anlayisla kullanilan tevki hatti, kaynaklarda tevki celisine dair bir
kayit olmamasina karsilik cell boyutlarda kaleme alinmistir. ilkinde ke-
lime-1 tevhid, digerinde ise besmele-i serif yazili levhalar, tevki hattinin ser-
best anatomik formundan faydalanilarak istiflenmis, elif harflerinin kiv-
rnmli bigimleriyle istife kivraklik ve hareket katilmistir (Resim 15). Bu
meyanda daha fazla 6rnek olmamasi, tevki hattina dair yeni yaklasim ve
glincel tutumlar1 yorumlamay giiglestirmektedir.

17 Muhittin Serin, “Tevki’”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaym-
lar1, 2012), 41/36.

18 Muhittin Serin, “Ibnii’l Bevvab”, Tiirkive Divanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1999), 20/535; Mubhittin Serin, “Rika’”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklope-
disi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2008), 35/109.
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LA 3 Ao
Resim 15: Hattat: Mehmet Ozgay, celi tevki levha, (solda) 1420/1999, kelime-i
tevhid; (sagda) 1422/2001, besmele-i serif.

Rika yahut hatt-1 icaze, 21. yiizyilda aklam-1 sitte icinde, yazildig
bi¢im ve muhteva acisindan belki de en az degisim gosteren hat cinsidir.
Tevki hattiyla birlikte ibnii’l Hazin tarafindan klasik dl¢iitleri belirlenen
rika, bir diger isimlendirmeyle hatt-1 icdze olarak anilmasina sebep olan
icazetnamelerde kullanilmasinin yam sira ekseriyetle resmi yazisma-
larda, yazma eserlerde asil metnin disinda kalan kisimlarda, temelliik,
ketebe, ferag ve hatime kayitlarinda kullanilmistir. Kalem agzi tevki hat-
tinin yarisi kadar olan yazi, buna bagh olarak tevkiden daha yuvarlak ve
daha akic1 bir yapiya sahiptir'®. Rikd hattina dair son devirde yeni sanat-
sal yaklasimlar ortaya ¢itkmamis olsa da tevki hattindan daha fazla kul-
lanildig1 asikardir. Zira icizetnameler ve ketebe satirlar1 hila bu hat cin-
siyle yazilmaktadir. Bundan baska az sayida rika levha da goriilebilmek-
tedir. Bunlardan biri olan Hiiseyin Oksiiz’iin tarihsiz bir levhas, Tiirkce
bir beyti ihtiva etmektedir®. Icize hatt ile klasik ol¢iitlerle yazilan
levha, gorsel bir zenginlik olustursa da heniiz bu hat cinsi tabii kullanim
alan1 disinda fazlaca degerlendirilmemektedir (Resim 16).

19 Serin, “Rik4’”, 35/109-110.
0 “Arz-1 hal itmez dil-i gam-didemiz dildare de
Itmesin muhtac rabbim yare de agyare de.”
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Resim 16: Hattat: Hiiseyin Oksiiz, rika levha, tarihsiz, “Arz-1 hal itmez dil-i gam-

didemiz dildare de / @mesin muhtic rabbim yare de agyare de”.

Buraya kadar aklam-1 sittenin hattatlar tarafindan 21. yiizy1l i¢cinde
¢agin estetik algilari cercevesinde nasil ele alindig1 ve buna bagh olarak
yenilikler/aktiiel yaklasim bicimleri ekseninde hangi uygulamalarin 6n
plana ¢iktig1 vurgulanmaya ¢alisilmistir. Veriler, alt1 yazi cinsinden {i¢ii-
niin (siiliis, nesih ve muhakkak) {izerinde daha ¢ok duruldugunu gos-
termektedir. Bu yazilarda da giincel uygulamalar daha ¢ok malzeme ve
istif bicimleri olarak kendini gosterirken bir miktar da harf anatomile-
rindeki tasarruflarin etkisinden bahsedilebilmektedir. Elbette az sayida
bunlar1 asan marjinal yaklasimlar da mevcuttur. Malzeme tercihlerinde
tuval ve fir¢a kullanimiyla 6ne ¢ikan bu yaklasimlar, harf anatomilerinde
makuliyet diizeyini asan bozulmalarla ayr1 bir konuyu olusturmaktadir.
Aklam- sitte icindeki reyhani, tevki ve rikad hatlan disiiniild{iglinde;
reyhaninin bugiin levhalarda daha sik kullanilmasi yoniinde bir degisik-
lik gozlemlenmekte, rika hatti klasik kullanim ¢ergevesini stirdiirmekte,
tevki hattinin kullanimi yoniinde ise egilimin daha az oldugu goriilmek-
tedir. Diger taraftan aklam-1 sitte iizerine miilahazalarda bulunmak,
bazi kaynaklarin yedinci kalem olarak belirttigi ta’lik hattina da degin-
meyi gerekli kilmaktadir.

Ta’lik Yazida Giincel Yaklagimlar

Eski kaynaklarda alt1 yazi cinsine (aklam-1 sitte) eklenen yedinci yazi
olarak anilan ta’lik, bu hiiviyetini en bariz sekilde belki de 21. yiizyilda
almistir denilebilir. 13. yiizyll dolaylarinda tevki hattindan ¢ikarilarak
vazedilen ta’lik, daha dogru ifadeyle ta’lik-i kadim hatt, ilk olarak 8/14.
yiizyllda ilk gelisim safhasimi gecirmis ve nesta’lik ismini almustir.
11/17. yiizyilda, Imad el-Haseni tarafindan tiim islam diinyasinda séh-
ret bulan yeni bir ekol ortaya koyulmustur. Fatih Sultan Mehmed dev-
rinde Istanbul’da yayilan ta’lik hatti, Osmanl hattatlar tarafindan giizel
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ornekleri verilmis, 19. Yiizyilda ise Yesarizdde Mustafa Izzet Efendi’nin
gayretleriyle bugiin de kullanilan form ve tisluba ulastirlmigtir®’.

Ta’lik hattinin 21. yiizy1l 6rneklerinde klasik icra bicimlerinin deva-
muyla birlikte celi siiliisteki yaklasimlarin benzerlerini gérmek miim-
kiindiir. Vaziyete eserler {izerinden bir izah getirmek gerekirse daha
once siiliis hatt1 6zelinde bahsedilen karalamalar konusu burada tekrar
hatirlanmalidir. Resim 17°de Mustafa Parildar’in muntazam bir bi¢cimde
yazdig1 karalama, karalama formunun ta’lik hattindaki uygulamasin
gostermektedir. $ra Suresinin 15. ayeti yazili 1445/2024 tarihli lev-
hada; harf ve terkipler metni tam olarak verirken, biiyiik ve kii¢tik harf-
lerin dagilim bicimi ve harf 6l¢iileri de serbest bir goriiniimle karalama
formunu olusturmaktadir. Kalipla hazirlanan levha, intizami vurgular-
ken hem boyut hem de renk farkiyla gorsel zenginligi artirmakta ve
ta’lik hattinin karalama tarzinda giincel yaklagimlar i¢in iyi bir 6rnek
olusturmaktadir. Bir diger 6rnek olarak yine Parildar’'in Tekvir Suresi
29. ayetin yazili bulundugu levhasi -her ne kadar istifli ta’lik levhalara
Oteden beri rastlaniyor olsa da- istifli ta’lik yazilara dair giincel bir yo-
rum sergilemektedir. Genellikle kisa ibarelerin istiflendigi daha ¢ok sa-
tir biciminin 6ne ¢iktig1 da ta’lik hattinda hattat, burada gérece uzun bir
ibareyi istiflemis, bu istifi ise belli bir formun disinda daha serbest bir
cizgide yapmustir. Ibaredeki iki i ve bir < harfinin kesideleriyle insa
edilen istif, capraz bir simetriyle sol alt tarafta kurgulanmisken sag iist
tarafta kontrast olusturan bosluk, kisa bir altin cetvelle dengelenmistir.
Ayrica ayet sonundaki » harfinde yer alan tasarruf ile yine irice ve altinla
koyulan < noktasi ve nokta icindeki ¢, aktiiel yaklagimlarin bir goster-
gesi konumundadir (Resim 17).

21 Ali Alparslan, “Nesta’lik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Ya-
yinlari, 2007), 33/12-15.
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Resim 17: Hattat: Mustafa Parildar, celi ta’lik levha, (solda) 1445/2024, karalama

formu Sara Suresi 15. ayet; (sagda) 1440/2018, Tekvir Suresi 29. ayet.

Ta’lik hattindaki giincel uygulamalar, klasik ¢erceveyi devam ettirir-
ken 21. ylizyila ait bir ¢izgi olarak kagit ve miirekkep renkleriyle daha
uzun yahut kompleks istifler seklinde kendini gostermektedir. Hiiseyin
Oksiiz’iin Molla Cami’ye ait bir kitay1?? yazdigi levhasi, 1421/2000 tari-
hiyle erken bir 6rnegi olusturmaktadir. Dokulu koyu renk bir kagt iize-
rine beyaz miirekkeple mail formda yazilmis levha, sadeligi i¢inde vur-
gulu bir yapi teskil etmektedir (Resim 18). Genel fikri tamamlamasi ag1-
sindan son bir 6rnek olarak Yusuf Mazi'nin 1446/2024 tarihli besmele-i
serif levhasi, koyu yesil bir kagit iizerine sar1 miirekkeple istiflenirken
el ve as )l kelimelerinde olusturulan biitiinliik dikkat cekmektedir.
Yine =)l kelimesindeki ¢ift nokta ise yan yana degil, i¢ ice koyulmus
ve 21. ylizyilin genel tavrina dair bir isaret olusturmustur. Yazida degi-
nilmesi gereken bir baska husus ise harf tahrirlerinin koyu renkli bir
miirekkeple yapilarak yazinin zemin {izerinde daha canl bir goriinim
kazandirilmasidir (Resim 18).

22 Farsga beytin terciimesi su sekildedir: “Ya Miistean. Ey Allah’in Resalii. Ashab-1 kehfin

kopegi nasil cennete girecekse, ben de senin ashabinin arasinda cennete gireyim. O (kdpek),
cennete girerken ben cehenneme mi gidecegim? O Ashab-1 kehfin kdpegi ben de senin as-
habinin kdpegiyim!”
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Resim 18:(Solda) Hattat: Hiiseyin Oksiiz, ta’lik levha, 1421/2000, Farsca kita;
(Sagda) Hattat: Yusuf Mazi, celi ta’lik levha, 1446/2024, besmele-i serif.

Ta’lik hattinin 21. yiizyilda hat sanatinda goriilen genel tavra uygun
olarak estetik hazzin Oncelendigi sunum bicimleriyle ele alindig
asikardir. Hattatlar, klasik kurallar1 devam ettirirken daha sanatkirine
istifleri kagit ve miirekkep cesitliligiyle zenginlestirmekte, bu da ta’lik
hattinin sadelige dayali ifade bigimini ¢aga uygun bir boyuta tasimakta-
dir.

Divani Yazida Giincel Yaklagimlar

Ta’lik hattindan agilan bahis dogrultusunda son olarak ta’likten ne-
set eden divani hattina deginmek yerinde olacaktir. Hakkinda ¢ok az
veri bulunan divani hattinin kokeni ve ilk ortaya ¢ikis1 hakkinda kay-
naklarin verdigi muhtelif bilgiler, bir netlik ihtiva etmemektedir. ilk or-
neklerine ulasilan 9/15. yiizyila ait niishalardaki olgunluk, yazinin bun-
dan 6nce icat edildigini gostermektedir. Divdna ait anlamindaki ismine
temel tegkil ettigi lizere, devlet yazigmalarinin bir araci haline gelmesi;
bu yaz tiirti hakkinda net bilgiler edinmeyi zorlastirmaktadir. *. Kadim
ta’lik hattinin kaideleri igerisinden harekesiz olarak ortaya ¢ikan divani
hatt1 iizerinde ¢alisan hattatlar, 10/16.ylizyilda celi divani hattini vazet-
mistir. Tam olarak kimin ortaya koydugu bilinmese de celi divani,
divani hattina mensup olsa da harf anatomileri ve istif bigimleriyle
divani hattinin celisi degil ayr bir yazi cinsi olarak ortaya ¢ikmigtir®®. 19.
yiizyllin son devrelerine kadar yalniz resmi dairelerde yazilan divani ve

2 Yunus Emre Celik, Celi Divani Yazinin XIX ve XX. Yiizyil Ornekleri Uzerinden Yazi Uslup-
larimin Incelenmesi (Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Ye-
terlik Tezi, 2024), 21-23.

24 Celik, Celi Divani Yazinin XIX ve XX. Yiizyil Ornekleri Uzerinden Yazi Usluplarinin Ince-
lenmesi, 28.
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celi divani, ancak bu zamandan sonra sanat yazilar1 arasina girmistir.
Buna istinaden diger yazilara nispetle, estetik kaygilarla {izerinde duru-
larak gecirdigi kisa siire¢ dolayisiyla hala gelisimini siirdiirmektedir.
Klasik ¢ercevede daima son kismi yukar: kivrilan bir satir formunda ya-
zilan divani ve celi divani yazilarda &zellikle celi divani -daha sanath ol-
mas! dolayisiyla- 20. yiizyll icinde kayda deger bir gelisim gdstermistir.
Bununla birlikte 6rnekleri kisith olsa da divani hattiyla 20. yiizyilda ve-
rilen eserler, satir formunu devam ettirenlerin yaninda az sayida istifli
levhadan olusmaktadir. Istifli divani levhalarsa son devrin yaziya yakla-
simini daha agik gosteren giincel bir yapiy1 ortaya koymaktadir. Resim
19’da yer alan Davut Bektas’a ait 1426/2005 tarihli levha, 4 L ibaresiyle
istif yapis1 yoniinden divani hattinda yiizyillar icinde goriilmeyen ancak
son devirlerde belirginlesen bir yaklasimi gostermektedir. Hem harfle-
rin satir degil istifle yazilmas1 hem de bu istifin laleyi andiran bir form
icermesi, yaklasik ayni zaman diliminde goriilen benzer ornekleriyle
birlikte divani hatti i¢in 6nemli bir yeniliktir. Diger bir 6rnek ise Ali
Toy’a aittir. Onceki 6rnek ile yaklagik aym tarihlerde yazilmis olan
levha, 1427/2006 tarihlidir. Necm Suresi’nin 9. ayeti olan dyle ki, iki yay
kadar hatta daha yakin oldu® ibaresini ihtiva eden istif, belli bir formu
degil, serbest bir yapiy1 gostermektedir. Bununla birlikte harflerin dag:-
Iimindaki denge ile ayette gecen kabe kavseyn, iki yay uzunlugu anlamin-
daki ibare, harf formuyla bir nev’i resmedilmistir. Béylece levhaya hem
gorsel hem anlam cihetinden etkili bir gortiniim kazandirilmistir (Resim
19).

Resim 19: (Solda) Hattat: Davut Bektas, divini levha, 1426/2005, “Y4 Allah”;
(Sagda) Hattat: Ali Toy, divani levha, 1427/2006, Necm suresi 9. ayet.

25 DIB Kur’an (Erisim 11 Ekim 2025), en-Necm 53/9.
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Konu celi divani hattina geldiginde, yukarida deginildigi {izere daha
kompleks yaklasimlarla kargsilasilir. Celi divani, yaklasik 4 asir klasik sa-
tir formunda yazildiktan sonra 20. yiizyihn ilk ¢eyreginden itibaren ar-
tan sekilde farkl formlarda da istiflenmeye baslanmigtir®. Yazinin giin-
cel icralarindaysa; dairevi, oval, damla gibi istif formlar1 yaninda daha
serbest istif bicimleri daha sik kullanilmaktadir. Bu istif bicimlerine
malzeme secimleri de eklendiginde, celi divani hattinin aktiiel ¢cercevesi
daha anlagilir hale gelmekte; uygulama alaninda daha fazla yer bulmaya
basladig1 da ortaya ¢ikmaktadir. Celi divani hattinin 21. yiizyila ait kla-
sik formdaki 6rnekleri bir gecis evresini gosterirken, yazinin formel ola-
rak alabilecegi bi¢imlerin imkanini sorgulayan icralar olarak da deger-
lendirilebilir. Bu 6rneklerde, klasik satir bicimindeki esnemelerle, farkh
formlardaki istiflere dogru bir yol agilmaya baslanmustir. 20. yiizyila ait
celi divani yazilar, cogunlukla celi, siiliis, ta’lik ilh. hat cinslerindeki ka-
dar 6zenli degildir. Ya fazla marjinal harf biinyelerine ya da istif agisin-
dan esnek formlara sahiptir. Hattin estetik seviyesini artiran -kurallilig1
iceren- gorsel agidan zengin icralarin ¢ogalmasi, 21. yiizyila tekabiil et-
mektedir.

Giincel calismalarda dairevi istifler ve malzeme kullanimindaki ter-
cihler agisindan Resim 20’deki levhalar, ilk elden bir fikir verebilmekte-
dir. Orneklerde celi divani hattimin daha ¢ok 8l¢ii yerine oranla ilintili
harf biinyelerinde, bu oranlarin fazlaca esnetildigi uygulamalara karsilik
miimkiin mertebe ayni 6l¢ii/oran ¢ergevesinde harflerin kullanildig: go-
riilmektedir. Kagit tercihlerinde lacivert ve koyu yesil, miirekkep olarak
ise beyaz ve sar1 renklerin tercihi, giincel yaklasimlarla uyum halinde-
dir. Fecr Suresi 24. ayetin yazili oldugu yesil zeminli yazida, tahririn ve
istifin kapladig1 alaninin farkl tonda bir miirekkeple yapilmasi ve belir-
ginlestirilmesi, 21. yiizyilda, celi siiliiste de goriilen bir uygulamadir.
Boylece, son yiizyila kadar nispeten az kullanilan, malzeme tercihi ve
istif formlarinda benzerlik gosteren celi divani hattinin, estetik begeni-
ler ekseninde kendini giincelleyerek giincel sanat faaliyetlerinde bir yer
buldugu anlasilmaktadir.

26 Celik, Celi Divani Yazinin XIX ve XX. Yiizyil Ornekleri Uzerinden Yazi Usluplarimin Incelen-
mesi, 230.
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Resim 20: Hattat: Yunus Emre Celik, celi divani levha, 1445/2023, (solda) Hicr
Suresi 9. ayet; (sagda) Fecr Suresi 24. ayet.

Mehmet Memis’in 1445/2025 tarihli celi divani levhasi da yesil bir
kagit iizerinde, sar1 miirekkeple icra edilmistir (Resim 21). Istifte, si-
metrik olmayan serbest bir tasarimin uyum ve ahengi vardir. Lafzatul-
lahta ilk J harfinin dikey olarak i¢lii bir tenasiip yakalamak {izere klasik
dis1 yazilis1 da sanatsal cerceveyi desteklemektedir. Istif, cuallall o iba-
resinin daha ince kalemle boslugu dengeler tarzda yerlestirilmesiyle ta-
mamlanmustir. Bu biitiinliik i¢inde levha, yazi cinsindeki giincel yakla-
sim tarzina iyi bir 6rnek tegkil etmektedir (Resim 21). Yasin Suresi 83.
ayetin yer aldig1 Seyit Ahmet Depeler’e ait diger bir levhadaysa kirmizi
yesil ve lacivert olmak tiizere ii¢ farkli miirekkep ile sarmal bir istif go-
riilmektedir. Istifteki sarmal yap1 bir devamliligi gosterirken bu da aym
zamanda ayetin manasiyla bir uyumu ortaya koymaktadir. 1433/2012
tarihiyle son dénem yaklasimlarinin net bir 6rnegi olan bu levha, celi
divani hattindaki giincel icra bigimlerine dair anlayis1 ortaya koymakta-
dir (Resim 21).
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Resim 21: (Solda) Hattat: Mehmet Memis, celi divani levha, 1445/2023, Fatiha
suresi 2. ayet;
(Sagda) Hattat: Seyit Ahmet Depeler, celi divani levha, 1433/2012, Yasin Suresi
83. ayet.

Hat Sanatinda Dijitallesme

Hat sanatinda giincel yaklagimlar incelenirken &zellikle 21. yiizyilin
onemli bir mevzuu olan dijitallesme, {izerinde durulmasi gereken
onemli bir alana tekabiil etmektedir. Dijitallesme, ¢agin bir getirisi ola-
rak biiyiik kiiciik her alana sirayet eden teknolojik bir olgudur. Aslinda
makine yardimiyla iiretim ve tiiketim dengelerinde meydana gelen de-
gisiklikler baglaminda bu olguyu, Sanayi Devrimi’ne ve bu devrimin or-
taya ¢ikardigl insan algisina kadar gotiirmek yanlis olmaz. Ancak dijital-
lesme, icerimleri baglaminda bundan ayr1 olmasa da daha ¢ok bilgisayar
teknolojileri ile ilintili bir kavramdir.

Dijitallesme; yasayis bicimleri, bilimsel olgular ve hatta insan algila-
rina kadar birgok sahayi etkilerken sanat faaliyetlerinde de bir tesirinin
olmasi tabiidir. Plastik sanatlar baglaminda dijital uygulamalar, o sana-
tin alani iginde ayr bir kol olarak gelisim gostermis ve klasik icra yon-
temlerinden ayrilmistir. Buna resimde dijitalin illiistrasyon, heykelde
dijital heykel olarak bilgisayarda tasarlanan ve 3B yazicilardan ¢ikarila-
rak sergilenen eserler, kendi alani icinde farkh bir kol olarak yerini al-
mustir. Ancak Islam sanatlar ve 6zelde konuyla baglantisi bakimindan
hat sanatina bakildiginda, hattin dijjitalle iligkisinin fazla sorgulanmamis
ve gecisken bir vaziyette oldugu, bununla ilintili olarak bazi agilardan
menfi sonuglara yol acabildigi goriilmektedir. Dijital uygulamalarin ko-
laylastiric1 bir unsur oldugu yadsinamaz. Ancak yerinde bir kullanimin
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kurallar1 belirlenmeden, yapay zekanin bir¢ok alana tahakkiime yelten-
digi bir zamanda; hat sanatinin dijital uygulamalarla iligkisi, sanatin ge-
lecegine dair soru igaretleri tasimaktadir?’.

Hat sanati, meskten baslayarak icra safhalarindaki her kademede
(karalama, kalip ¢ikarma, levha yazimi gibi) tiim sanat dallarinda az ¢ok
oldugu iizere, evvela sanatkira doniik varolussal bir icerime sahiptir.
Hat sanatinin kaynaklarinda ve hoca-talebe iliskilerinde aktarildig
lizere mesk ve icrada esas, sanat1 6grenmek kadar insanin ahlaki bir ye-
terlilige kavusmasini da 6nceler. Buradan hareketle, hat sanatinda diji-
tal yaklasimlarin ayr bir kol olarak degil, dogrudan sanatin merkezine
sirayet eden bir bicimde uygulanmasi, klasik yontemlerin kaybolmasi
yahut erozyona ugramasi sonuglarini dogurma tehlikesine sahiptir. Bu
noktada, hat sanatinin merkez 6gelerinden biri olan saygi kavraminin -
olumsuz olana da sessiz kalmak yoniinde- elestiriyi koreltici bir mahi-
yete blirlinmemesi hususunda dikkat gerektir.

Cagin kaynaklarini kullanmak elbette 6nem arz etmektedir. Burada
sanatin Oziine sirayet etmeyecek, yanls kullanimlarin yolunu agmaya-
cak hususlar 6zellikle dikkatle incelenmelidir. Dijitalin kolaylastirici
yonlerinden biri olarak; sergileme ustlleri, web sayfalar1 ve sosyal
medya aracilig ile en giincel eserlerin her zaman takip edilebilmesine,
bunlardan ilhamla umumi begeni kazanan uygulamalarin yayginlasma-
sina ve hattatlar kadar hat talebelerinin daha genis bir perspektif kazan-
masina olanak tanmimaktadir. Bir diger agidan miizeler ya da 6zel kolek-
siyonlarda 6zenle muhafaza edilen nadide eserler, dijital mecralar yar-
dimuyla tetkik ve tahlil edilebilir yahut yalniz estetik haz i¢in izlenebilir
olmaktadir. Bundan baska, megk siiregleri de yine dijitalin yardimiyla
kolaylagsmakta, bulundugu yerde ya da vakit itibariyle imkan bulamayan
kabiliyetli kimseler, bu olanakla hat sanatina kazandirilabilmektedir®.
Celi levhalarin murabba ve benzeri yontemlerle zahmetli olan biiyiitme
bicimleri ve eserlerin gorsel muhafazalar1 da dijital olanaklar yoluyla
kolaylagsmaktadir.

27 Yunus Emre Celik, “Hat Sanatinda Bir icra Yontemi Olarak Dijitallesmenin Etkileri”, 13th
International Mardin Artuklu Scientific Researches Conference ed. Siireyya Yigit- Gulnaz
GAFUROVA (New York: Liberty Publishing House, 2025), 187.

Serkan Selalmaz, “Hat Sanatinin Sergilenme Usilii ve Dijital Mecrada Hat Sanat1”, Tevilat
2/1 (Haziran 2021), 123-124.

28
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Son bir nokta olarak dijital sanat {iretimlerinin zahmetsiz ve sinirsiz
tekrarlanabilmesi (yeniden iiretimi) sanat eserinin biricikligi konu-
sunda ayri bir tartisma konusu meydana getirmektedir. Walter Ben-
jamin Miikemmele alabildigine yakin bir reprodiiksiyonda bile bir seyin eksik-
ligi soz konusudur: Sanat eserinin simdi ve burada olma hali, yani bulundugu
yerdeki bir defalik varligi*® derken bu gercege atif yapmis ve modern ¢agin
sanat tizerindeki tahakkiim noktalarindan birine deginmistir. Siirden ki-
tap sanatlarina kadar islam sanatlarinda taklidin bir megk usulii, hatta
bir icra metodu olmasina karsilik sive ve hal denilen kavramlar yahut
musikide “nota okumamak” diye tabir olunan tavir anlayisi, taklitte
dahi biriciklik haline dair bir arayis1 gosterir. Benjamin’in, sanat eseri-
nin teknik yeniden iiretimini, onun simdi ve burada olma halini deger-
sizlestirmesi olarak yorumlamasi®®, giiniimiizde 6zellikle islam sanatla-
rinda dijital uygulamalarin sanatsal konumunu ayrica diisiinmeyi gerek-
tirmektedir.

Hat sanatinda, onun kivam bulmasi ¢ok yazmakladir lafzina mugayir bi-
¢imde, eser verme bigimlerinin dijitale indirgenerek yazma eyleminin
akim birakilmasy; tavir, sive ve hal kavramlarinin sanattan ayrilmasina
ve sanatta 6zgilinliigii olusturan sahsiyetin kaybolmasina yol agabilecek
ciddi bir duruma isaret etmektedir. Bu da iizerinde durulmas: gereken
elzem bir konudur. Bunun icin islam sanatlarinda literatiir arastirmala-
rinin fikri/felsefl bir cerceve icerisinde siirdiiriilmesi kadar akademik
bir tartisma ortaminin olusturulmasi, sanatin gelecegi i¢in 6nem arz et-
mektedir.

Son S6z Yerine

Hat sanatinin metinle iliskisi dolayisiyla anlamla kurdugu bag, me-
sajin1 dogrudan iletme yoniinden 6nemli bir avantaj sunmaktadir. Hat-
tatlarin tarih boyunca ortaya koydugu eserler de en basta Kur’an-i
Kerim’in mesajini iletirken, en etkili yolu bulma gayesine dayanmakta-
dir, denilebilir. 21. ylizyil hattatlari;; postmodern ¢agin golgesinde, an-
lamin 6telendigi, hakikatin yerini hakikatlerin aldig1 bir devirde anlamla
olan bu iligki yoniinden de bir sinav halindedir. Hat sanatinin klasik
kurallar1 dahi metnin igerdigi mesaj1 dogru verebilmek i¢in harf ve ter-
kiplerde olgiiler, istifte tesrifat kurallan seklinde belirlenmistir. Fakat
yenilik/farklilik anlayisinin hakim oldugu giincel sanat anlayislari icinde

2 Walter Benjamin, Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Eseri, gev. Ogiin

Duman (Istanbul: Can Yayinlari, 2023), 13.
30 Benjamin, Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Eseri, 14.
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ilkeleri baglaminda bir tiir logos ¢kiisiine ugrayan hiisn-i hattin giintimiiz
icracilari, sanatin anlama doniik kurallar ile bu kurallar1 bozmaya yo-
nelik yenilik akimlar1 arasinda bir bulant1 halindedir. Cag icindeki bu
ikilemler icerisinde ortaya koyulan eserler incelendiginde hat sanatinin
bugiinkii uygulamalarinda etkin olan ve iizerinde durulan iki unsura
rastlanmaktadir. Bunlar; malzeme segimleri ve tasarimlarda aranan yeni
yaklasimlardir. Doneminin bir ferdi olarak hattatlar, bu baglamlar etra-
finda kendi konumlarim bulmaya ¢alisirken, anlami goriiniir kilmak yo-
lunda zamanin imkanlarini kullanmaya ¢alismakta ve hizla degisen es-
tetik algi karsisinda da yogun bir ¢aba harcamaktadir.

21. yiizyilda yazilan levhalara bakildiginda &ncelikle malzemenin
cok etkili bir yer tuttugu goriilmektedir. Renkli ve dokulu kagitlar ile
yine fabrikasyon miirekkeplerin sundugu gesitli renklerle anlam; yalniz
harf anatomileri ya da istif kuvvetiyle degil, bir nevi renk armonisiyle
siijeye ulastirilmaya ¢alisiilmaktadir. Tek tek yazilar 6zelinde bakilirsa
siiliis hattinin burada klasik vasfini en ¢ok koruyan yazi oldugu anlasil-
maktadir. Agik renkli kagitlarda, siklikla siyah yahut yine benzer klasik
renklerde yazilmaktadir. Buraya eklenmesi gereken bir form ise karala-
malardir. Tarihte alistirma ya da levha hazirligi olarak uygulanan kara-
lamalar, 21. ylizyillda bazen serbest bazen kalipli ve muntazam sekilde
levha olarak tasarlanmaktadir. Bunlardan bazilar1 anlam muhtevasin
devam ettirirken, bazilar1 sadece gorsel bir hiiviyet tasimaktadir. Celi
siiliis alaninda ise 6nemli bir merhale gecirilerek, donem i¢inde etkili
ornekler ortaya koyulmaktadir. Burada koyu ve dokulu kagitlarin
onemli bir yeri goriiliir. Bunun yaninda beyaz ve sar1 yaninda yesil, mor
ve benzeri genis bir renk skalasi, celi siiliisteki miirekkep renklerini
olusturmaktadir. Yaz istiflerinin ustalikli 6rnekleri; harekeden arindi-
rilarak ya da harflerin satir ¢izgileri degistirilerek, bazi harflerde hususi
tasarruflarda bulunarak daha da ileri gotiirtilmektedir. Yine ¢ok marji-
nal olmayan ancak harflerin 6l¢iisii icinde kalinsa da yeni terkip dene-
meleri ile tetabuk sanatinin ¢ok¢a kullanimina siklikla rastlanmaktadir.
Diger bir yazi cinsi olan nesih hattindaysa, malzeme yoniinden celi sii-
liistekine benzer uygulamalarin yaninda, asil {izerinde durulmasi gere-
ken cell uygulamalardir. Nesih hattinda celi, en fazla {i¢ mm ile yazilan
yazilar olarak kabul edilirken, giinlimiizde ¢ok daha genis kalem agizla-
riyla yazilan gercek anlamda cell nesih 6rnekleri giderek artmaktadir.
Muhakkak hattina gelindiginde bu yazi, kaynaklarda artik kullanimdan
kalkan ve sadece besmele yazimina hasredilen bir tiir olarak anilirken,
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bugiin yeniden levhalarda ve artik satir degil, istiflenmis bi¢imleriyle
goriilmektedir. Bu istiflerde de celi siiliiste goriilen malzeme ve forma
dair yaklasimlar kendini gostermektedir. Reyhadni hatti1 da tarihi seyri
icinde nesihin yayginlik kazanmasindan sonra hattatlarin ¢ok tercih et-
medigi bir diger yazi ¢esididir. Fakat bugiin, reyhani hattinin kendisine
has estetik tat vesilesiyle -bu imkandan faydalanmak adina- yaziminin
arttig1 anlasilmaktadir. Tevki hatti, aklam-1 sitte icinde bugiin en az rag-
bet gbren yazi sayilabilir. Rika yahut hatt-1icaze, her ne kadar sik¢a lev-
halarda kullanilmasa da vazifesi olan icazetname ve ketebe yazimlarinda
kullanilmaya devam etmektedir. Ta’lik hatti, umumen klasik vasfin de-
vam ettiren bir yazidir. Bunun yaninda, malzeme ve istif formlari cihe-
tinden doneme 06zgii bahsi gecen yaklasimlar, ta’lik hattinda da sik¢a
goriilmektedir. Divani hatti, 21. yiizyilda istifli olarak az sayida da olsa
ornekler verilerek yeni bir ifade bi¢cimiyle ele alinmistir, fakat klasik va-
sifta kullanimi daha fazladir. Celi divani ise, yaklasik 20. yiizyilin orta-
larindan itibaren satir formu disinda farkh formlarda kullanilmaya bas-
lanmigken, 21. yiizyildaki 6rnekleri ¢ok daha gesitli ve sanatsal bir yapi
arz etmektedir. 21. yiizyilda celi divani, hattatlar tarafindan daha fazla
tercih edilir bir konuma ¢ikarak daha kuralli ve estetik 6rnekleri veril-
meye baslanmistir. Renkli kagit ve miirekkeplerin etkisi de yine celi
divanide 6ne ¢ikan giincel yonlerden biridir.

Bunlarin yaninda ¢agin bir getirisi olan dijital uygulamalar, hat sa-
natinda bir yoniiyle eser iiretimini artirirken, diger yandan iizerinde du-
rulmasi ve sorgulanmasi gereken konular1 da dogurmustur. Hat sanati-
nin mahiyeti, 6grenim/mesk ve icra bigimleri ¢ercevesinde sekillendigi
icin; dijital yaklagimlarin, diger sanatlardaki gibi ayr bir kol olarak hat
sanatina dahil olmak yerine mahiyete dair alanlara niifuzu, tizerinde
daha fazla ¢alisma yapilmasi ve tartisilmasi gereken bir alan1 meydana
getirmektedir.
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