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CAGDAS SERAMIK SANATINDA RENK PERSPEKTIFi

Ayse YEREBAKAN®
Giris
Bir seramik ylizeye bakildiginda, izleyicinin algisinda ilk 6ne ¢itkan unsur ¢ogu
zaman bi¢im degil, renktir. Gorsel alg1 hiyerarsisine gore insan gozii 6nce rengi
yakalar, ardindan hacmi ve bi¢imi ¢ozlimler. Bu durum ilk bakista masum bir
gorsel etki gibi goriinse de gercekte rengin izleyicinin algisini bilingli bir bi-
¢imde organize eden gii¢lii bir yonlendirme mekanizmasi oldugu anlasilir.
Renk, seramik yiizeyi sadece giizellestiren bir unsur degil, izleyicinin bakis hi-
zin1, goziin hareket rotasin ve algisal onceliklerini kurgulayan bir stratejidir.
Dolayistyla renk, algisal hiyerarsinin en dinamik bileseni olarak, izleyicinin nes-
neyi okuma bi¢imini dogrudan etkiler.

Bu bakimdan ¢alismanin temel savi sudur: Renk, izleyicinin algisal yonelimini
renk degerleri araciligiyla kurgulayan ve formun hem fiziksel hem de zihinsel
derinligini yapilandiran ¢agdas bir perspektif aracidir. Boylece yiizey, salt optik
bir etki alani olmaktan ¢ikar; gerilim, ritim, mekansal genisleme gibi ¢cok kat-
manli anlamlar1 tastyan dinamik bir gorsel orgiiye doniisiir. Son yillarda sera-
mik sanatinda gozlemlenen estetik yonelimler, rengin sanki sadece dekoratif bir
ylizey kaplamasiymis gibi goriilmesinin Gtesine gecerek algiy1 diizenleyen ve
diistinsel okuma bigimlerini doniistiiren kavramsal bir unsur olarak yeniden
konumlandigini ortaya koymaktadir.

Bu bdliimiin arastirma sorusu da tam bu noktada belirginlesir: Seramik yiizey-
lerde renk, dekoratif bir unsurdan ibaret olmak yerine, izleyicinin alg1 ve anlam-
landirma siireglerini bi¢cimlendiren yapisal bir bilesen olabilir mi? Bu soruya ve-
rilecek yanit, seramik sanatindaki ¢agdas tiretimleri bigimsel sinirlarinin ote-
sinde; rengin kurdugu duyusal, bilissel ve kavramsal orgiiler baglaminda deger-
lendirmeyi miimkiin kilar. Calismanin devaminda renk-alg: iligkisi, kuramsal
olarak tartisilmis ardindan “renk perspektifi”nin seramik baglaminda nasil isle-
digi agiklanmis ve son olarak bu kapsamda se¢ilmis 3 cagdas sanat¢inin iiretim-
leri {izerinden incelenmistir.

Renk ve Algi: Kuramsal Temeller

Antik diisiincede renk, gérmenin zorunlu kosulu olarak kavranmustir. Aristote-
les, rengi “cisimleri goriilebilir kilan saydam sinir” bi¢ciminde tanimlar ve boy-

Ars. Gor. Cukurova Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bolimii, ay.yereba-
kan@gmail.com, ORCID ID:0000-0002-6611-8218
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lece onu nesnenin {izerine sonradan eklenen bir bezeme olmaktan ¢ikarip, algi-
nin gerceklesmesini miimkiin kilan ontolojik bir esik olarak konumlandirir
(Aristoteles, akt. Lindsay, 2012, s. 2). Bu baglamda renk duyumu, maddenin
tizerine sonradan eklenen estetik bir katman degil, gorsel diinyanin agiga ¢ik-
masini saglayan asli bir varlik kipidir.

Modern alg1 kuraminda ise renk, pasif bir yiizey niteligi olmaktan ¢ikar, bakan
bedenin yonelimini orgiitleyen aktif bir gorsel gii¢ olarak ele alinir. Goethe’nin
renk yaklasimi bu ayrimi keskin bi¢cimde goriiniir kilar. Goethe’ye gore renk,
nesnenin duragan bir 6zelligi degil, goz ile 15181n karsilasma aninda ortaya ¢ikan
dinamik bir olaydir. Renk duyumu 6znel ve nesnel bilesenlerin kesisiminde ger-
ceklesir; 151810 fiziksel etkisi ile goziin i¢sel tepkisi birbirini iiretir. Boylece renk,
yalnizca bir seyin “nasil gorlindiigli”nii belirlemez ayni1 zamanda goziin nereye
yonelecegini, bakisin ritmini ve gorsel dikkatin hiyerarsisini de belirler (Goethe,
1840). Bu nedenle renk, alginin betimleyicisi degil, algiy1 drgiitleyen psikofizik-
sel bir mekanizmadir.

Goethe’nin renkleri goz, 151k, nesne etkilesimi iizerinden kavradig1 yaklasimin
ardindan, 19. yiizyilda Michel Eugene Chevreul renk bilimine deneysel bir dog-
ruluk kazandirmustir. Chevreul, rengin salt 6znel bir duyum degil, algisal sistem
tarafindan diizenlenen olciilebilir bir fenomen oldugunu gostermis, Ozellikle
cevresel etkilesimlerin belirleyici roliinii vurgulamistir. “Eszamanli kontrast ya-
sas1” olarak bilinen formiilasyonu, bir rengin goriintimiiniin kendi fiziksel 6zel-
liginden degil, cevresindeki baska renklerle kurdugu iliski agindan kaynaklan-
digini ortaya koyar. GOz bir rengi tekil olarak algilamaz, yanindaki rengin degeri,
doygunlugu ve sicaklik/sogukluk iliskisine gore o rengi siirekli yeniden yorum-
lar. Bu nedenle renk diizeni olusturmak, yalnizca yiizeye renk uygulamak anla-
mina gelmez, ayni zamanda izleyicinin bakis yoniinii ve alg akisini yonetmek
anlamina da gelir (Chevreul, 1854). Boylece renk, tek bir noktada degil, gorme
alaninin tamaminda isleyen bir yonlendirme ag1 kurar.

Bu bakimdan rengin algisal etkisi sadece ton ve doygunlukla agiklanamaz;
mekansal yanilsama {iretme kapasitesi alginin yoniinii dogrudan belirler. Gorsel
alg1 sisteminde agik degerler uzaklasma, koyu degerler ise nesnenin izleyiciye
yaklasmasi yoniinde bir mesafe hissi dogurur. Benzer bigimde soguk renklerin
geri ¢ekilen, sicak renklerin ise 6ne dogru hamle yapan karakteri, yiizeyde fizik-
sel olmayan bir derinlik insa eder. Kontrast yogunlastik¢a bakis belirli noktalara
sabitlenir, kontrast azaldik¢a goz, yiizey boyunca dolagsmaya yonlenir. Ton ge-
cisleri ise stireklilik, ritim ve katman hissi olusturarak izleyicinin goziinii belirli
bir rota iizerinde hareket ettirir. Dolayisiyla renk, yalnizca yiizeye eklenen bir
nitelik degil; mekani, mesafeyi ve odak noktasini kurgulayan optik ve algisal bir
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organizasyon bi¢imidir ve bu yoniiyle perspektifin duyu temelli karsiligini olus-
turur. Bu baglamda su belirleme artik kaginilmazdir: Renk izleyicinin duyusal
deneyimini doniistiirerek gérmeyi yoneten temel arag haline geldiginde, ortaya
“renk perspektifi” cikar.

Renk Perspektifi

Ronesans doneminde perspektif, sanat tarihinde ¢ogunlukla mekanin geomet-
rik bir temsil sistemi olarak yorumlanmus ve ¢izgi, 6lgek, kagis noktasi gibi un-
surlar araciliiyla bakisin diizenlendigi matematik temelli bir yapi olarak deger-
lendirilmistir (Panofsky, 2021). Oysa Alberti’'nin perspektif kurami, mekanin
yalnizca cizgisel bir sema iizerinden kurulmadigini agik¢a gosterir. Alberti,
uzaklik algisinin ¢izgi, oransal kii¢iilme ya da kagis diizeni kadar, 15181n yiizey
tizerinde yarattig1 kademeli renk ve ton farkliliklariyla kavrandigini vurgular.
Gormenin, ylizeylerin 1s1k altinda aldig1 ton gegisleri sayesinde islev kazandigini
belirterek mekansal derinligin yalnizca geometrik iliskilerden degil, renk deger-
lerinin mesafeye bagli bicimde degismesinden dogdugunu ifade eder. Uzak pla-
nin giderek “solan” renkleri ile yakin planin yogun ve gii¢lii tonlar1 arasindaki
ayrim, resimde optik kosullarin taklit edilmesi gerektigi yoniindeki yaklasimi-
nin temel sonucudur. Boylece perspektif, Alberti’de salt dogrusal bir diizenleme
olmaktan ¢ikar ve 15181n, tonun ve rengin mesafe boyunca degisimine dayanan
algisal bir yapiya doniisiir (Alberti, 1970, p. 7).

Bu tarihsel gelisimden hareketle “renk perspektifi” kavrami, mekanin yalnizca
cizgisel-organizasyonel diizenle degil, gorsel alginin renk iliskileri tarafindan
yonlendirilmesiyle kurulabilcegini 6ne siirer. Diger bir ifadeyle gz, nesnelerin
yerini geometrik dogrultular iizerinden degil, renklerin birbirleriyle kurdugu
iliski, ton gegisleri, doygunluk azalmasi ve kontrast siddeti iizerinden konum-
landirir. Yakin-planin kuvvetli ve yogun renkleri izleyiciyi ylizeye yaklastirirken,
uzak-planin soluk ve diisiik kontrastli renkleri mekansal geri ¢ekilme duygusu
yaratir. Boylece renk, cizgisel perspektifin tamamlayici unsuru olmaktan ¢ikarak
bizzat gérme yonlendirmesinin belirleyici unsuru haline gelir. Bu baglamda
renk perspektifi, mekdn1 matematiksel dogrulukla kuran ¢izgisel perspektiften
farkli olarak, mekanin algilanis bi¢imini doniistiiren optik ve duyusal bir gérme
stratejisi olarak tanimlanabilir.

Modern renk kurami ve algi psikolojisi ise gormenin yalnizca mekanin ¢izgisel
Orglisiine bagl bir siire¢ olmadigini, renk degerlerinin optik etkileriyle bigim-
lendigini gostermistir. Tarihsel olarak Goethe’nin renk, goz, 1s1k etkilesimi yo-
rumu ve Chevreul’iin eszamanli kontrast yasasi, bakisin konumunu belirleyen
unsurun ¢izgiden ¢ok renk iligkileri olabilecegine isaret ederek 6nemli bir ki-
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rilma yaratmustir. Bununla birlikte 20. yiizyil alg1 psikolojisi, gorsel alanin yal-
nizca “goriileni kaydetme” degil, 151k, ton, kontrast dagilimi yoluyla aktif olarak
orglitlenen bir yap1 oldugunu ortaya koymustur (Arnheim, 2024). Giincel algi
arastirmalar1 da nesnelerin uzaklasma/ yaklasma hissinin zihinde yalnizca geo-
metrik kiigiilme ile degil, doygunluk azalmasi, soguk-sicak dengesi ve kontrast
yogunlugunun degisimiyle iiretildigini gostermektedir (Palmer, 1999). Boylece
perspektif, yalnizca ¢izgisel bir mekan kurma sistemi degil, rengin optik ve du-
yusal yonlendirmesiyle kurulan bir gérme stratejisine doniisiir. Bu teorik cer-
ceve, kavramin ¢agdas seramikteki karsiliklarini tartismak icin gerekli zemini
sunmaktadir.

Yontem

Nitel bir arastirma gergevesinde yiiriitiilen bu ¢alisma, yorumlayici gorsel do-
kiiman analizi yaklasimiyla kurgulanmuis ve veri ¢oziimlemesinde betimsel ana-
liz ilkelerinden vyararlanmistir. Amag, ¢agdas seramik sanatinda rengin
mekansal algi tizerindeki kurucu roliinii, sayisallastirilabilir veriler iretmekten
¢ok, gorsel orglitlenme ve izleyici konumlanisi iizerinden tartismaktir. Bu ne-
denle segilen seramik yapitlarda herhangi bir nicel Sl¢iimlere ya da deneysel
tasarimlara bagvurulmamis, yapitlar renk, yiizey ve hacim iliskileri temelinde
yorumlayici bir okuma ile ele alinmistir.

Nitel arastirma, nesneleri 6lgmekten ¢ok anlamlandirmaya, olgular sabit kate-
gorilere ayirmaktan ¢ok baglam icindeki iliskileri aciga ¢ikarmaya odaklanan bir
yaklagimi gerektirir. Bu dogrultuda incelenen seramik yapitlar, yalnizca estetik
deger tastyan nesneler olarak degil, izleyicinin derinlik algisini, mekansal me-
safe duygusunu ve bakis yonelimini orgiitleyen gorsel diizenekler olarak deger-
lendirilmistir. Buradaki “izleyici” konumu, dogrudan ampirik bir katilimar kit-
lesine degil, arastirmacinin kuramsal cerceveyle bilgilendirilmis kendi gorsel
deneyimine dayanan analitik bir izleyici pozisyonuna karsilik gelmektedir.

Veri ¢ozlimleme asamasinda betimsel analiz yaklasimi benimsenmistir. Bu yak-
lasimda veriler 6nce acik ve anlasilir bicimde tanimlanir, ardindan bu tanimlarin
ne anlama geldigi agiklanir, gerekli durumlarda siniflandirmalar yapilir ve veri-
ler arast iliskiler yorumlanarak degerlendirilir (Yildirim ve Simsek, 2018). Ca-
lismada bu ilkeler gorsel veriye uyarlanmis, seramik yapitlarin renk ve ylizey
ozellikleri 6nce ayrintili bicimde betimlenmis, ardindan bu betimler “renk pers-
pektifi” kavramsal ¢ercevesi icinde yeniden yorumlanmustir.

Coziimleme siireci iki analitik eksen iizerinden yapilandirilmistir. Optik diiz-
lemde, renk alanlarinin ton, doygunluk ve kontrast iliskileri ile bu iliskilerin
ylizey lizerinde olusturdugu yonlenmeler incelenmistir. Algisal diizlemde ise
s0z konusu optik diizenlemelerin izleyicide nasil bir derinlik duygusu, hacim
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algis1 ve mekansal yonelim {tirettigi degerlendirilmistir. Her bir yapit, ayn1 ¢6-
ziimleme sorular1 gercevesinde incelenmistir. Ozellikle su sorular yol gosterici
olmustur: Renk alanlarinin optik orgiitlenmesi nasildir? Ton, doygunluk ve
kontrast dagilim1 yiizeyde nasil bir ritim iiretir? Bu renk diizeni izleyicinin bakis
yonelimini, odak noktalarini ve mekansal mesafe algisini nasil doniistiiriir? Bu
eksenler, yontemin kendisini degil, yapitlarin okunmasinda kullanilan ¢6ziim-
leme kategorilerini ifade etmektedir.

Calismanin kapsami, ¢agdas seramik sanatinda rengin mekansal algiy: yapilan-
dirma bigimlerini farkl: stratejilerle goriiniir kilan {i¢ sanat¢inin segili yapitlar
ile sinirlandirilmistir. Sanatgilar, uluslararasi cagdas seramik literatiirdi, sergi ka-
taloglar1 ve cevrimici galeri arsivleri taranarak belirlenmis, bu tarama sonu-
cunda renk perspektifine iliskin farkli mekansal stratejileri en belirgin bicimde
temsil eden ii¢ eser inceleme kapsamina alinmistir. Peter Pincus’un ¢alismasi,
rengin yiizeyi dagitmadan bakis1 merkezde toplayan ve hacmi algisal olarak den-
geleyen bir optik diizenleme araci olarak kullanildig bir yaklagimi temsil et-
mektedir. Kyle Johns’un ¢alismasi, rengin yiizeyi parcalayan ve algiyi siirekli do-
lasima sokan bir perspektif stratejisine doniistiigii bir 6rnek sunar. Jonathan
Middlemiss’in geometrik ve modiiler yapiti ise renk gecislerini kontrollii bir op-
tik stireklilik i¢cinde kullanarak mekansal alginin istikrarli bicimde yapilandiril-
masina olanak tanir.

Bu segici ve sinirli kapsam, renk-hacim-algi iligkilerinin genis bir yapit havuzu
icinde yiizeysel karsilastirmalarla gecistirilmesi yerine, her bir ¢alismanin gorsel
yapisinin ayrintili bicimde ¢oziimlemesine imkan tanimak amaciyla tercih edil-
mistir. Dolayisiyla inceleme kapsamina alinan yapitlar, temsili nicelikten ziyade
renk perspektifinin farkli mekansal ve algisal stratejiler iizerinden nasil somut-
lastigin1 goriiniir kilma potansiyelleri bakimindan segilmistir.

Cagdas Seramik Sanatinda Renk Perspektifi

Renk ve algr arasindaki iliskinin sanat nesnesinin mekansal deneyimini nasil
sekillendirdigi, 6zellikle cagdas seramik sanat1 baglaminda ¢ogunlukla ortiik ka-
lan, kavramsal olarak acik bicimde tanimlanmamis bir sorunsal olarak varligini
siirdiirmektedir. Renk, yiizeye yalnizca bir gorsel nitelik eklemez; izleyicinin ba-
kis yoniinii, derinlik hissini ve mekanla kurdugu algisal mesafeyi diizenleyen
ikinci bir yapisal diizlem {iiretir. Seramik nesnenin hacimsel varlig1 kadar yiizey-
deki renk dagilimi da mekanin algisal kurgusuna katilir. Bu optik yonlendirme
kapasitesi, mekansal alginin ¢izgisel veya geometrik diizenle sinirlanamayaca-
gin1 ve ¢ok katmanli bir gorsel orgiitlenmeye dayandigini gosterir. Bu tiir iliski-
sel yapilarin nasil isledigini agiklayabilmek i¢in bu ¢alismada “renk perspektifi”
kavrami 6nerilmektedir.
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Cagdas seramik sanatinda renk, estetik bir tercihten 6te mekansal algiy1 belir-
leyen maddesel bir degiskendir. Bu nedenle renk perspektifinin seramik bagla-
minda nasil isledigini anlayabilmek icin renklendirmenin teknik yollarinin
mekansal etkiye nasil aracilik ettigini de dikkate almak gerekir. Seramik ytizey,
pigment, astar, sir ya da akrilik gibi farkli renklendirme yontemleriyle gorsel bir
katman kazanirken; biinye renklendirmeleri pigment veya oksitlerin dogrudan
kiitleye katilmasiyla gerceklestirilir. Pigment temelli uygulamalarda ton ve doy-
gunluk pisirimle birlikte yogunlasirken, oksit kullanimi sirin akicilig1 ve biinye-
nin kimyasal yapisi {izerinde daha degisken etkiler yaratir. Astarlarla yapilan
renklendirme ise daha 6ngoriilebilir sonuglar saglayarak renk dagiliminin kont-
rollii bi¢cimde diizenlenmesine olanak tanir (Tazeoglu Filiz ve Cinar, 2024). Bu
ylizeysel farkliliklar, seramik yiizeyde renk iligkilerinin mekansal olarak algilan-
masina imkan taniyan bir zemin olusturur.

Bu cercevede “renk perspektifi”, cagdas seramik sanatinda bigimi takip eden bir
ylizey stratejisi olmaktan ziyade hacmi optik olarak yeniden kuran bir algisal
diizenleme olarak karsimiza cikar. Peter Pincus’un Pileli Kise (Pleated Bowl)
adli ¢alismasi, rengin seramik yiizeyde bakis yoniinii, derinlik hissini ve
mekansal mesafeyi nasil yapilandirabildigini agik bicimde gosteren gii¢lii 6rnek-
lerden biridir (Gorsel 1). Pincus’un bu ¢alismasi, ¢cagdas seramikte renk pers-
pektifinin bakis1 dagitan degil, aksine merkezde toplayan bir stratejiyle nasil is-
ledigini gosterir. Yapitin yiizeyinde yer alan keskin sinirlarla ayrilmis renk alan-
lar1, klasik dogrusal perspektifteki cizgisel kagis diizeneklerine karsilik gelecek
bir temsil liretmez. Bunun yerine renkler, ylizey boyunca yonlii bir érgiitlenme
kurarak izleyicinin bakisini belirli bir bélgede yogunlastiran optik bir odak alani
olusturur. Bu diizenleme, klasik anlamda tonlarin birbirine karismasiyla olusan
bir atmosferik derinlikten ziyade renk alanlarinin konumlanisi ve yonlenmesi
yoluyla isleyen algisal bir derinlik hissi iiretir. Her bir yiizey parcasi, hafif yon
degisimleriyle ¢oklu bir hacim algis1 nerse de renk iliskilerinin diizenliligi bu
par¢alanmayi yatistirir ve bakisi yeniden merkeze ¢agirir. Boylece renk, hacmi
parcalayan bir unsur olmaktan ziyade, parcali geometrinin algisal biitiinliigiini
kuran yapisal bir baglayiciya doniisiir.

Ek olarak, Pincus’un sicak-soguk renk kontrastlarini dengeli ve ritmik bigcimde
dagitmasi, yakinlik-uzaklik etkisinin dramatik sigramalar yerine kademeli ge-
cislerle algilanmasini saglar. Sicak tonlar izleyiciye yaklasirken, soguk tonlar
geri cekilir; ancak bu karsitlik bakisi huzursuz eden bir salinim yaratmaz. Ak-
sine, renk perspektifi burada hacmi zihinsel olarak dengeleyen bir alg1 diizeni
kurar. Bu durum renk perspektifinin seramikte yalnizca dinamik ya da atmos-
ferik etkiler iiretmek zorunda olmadigini; ayn1 zamanda bakis disipline eden,
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mekansal algiy1 merkezde Srgiitleyen ve siireklilik duygusu yaratan bir gorsel
yapi kurabilecegini gosterir. Pincus, rengi formun ardili bir siisleme olarak degil,
hacmi zihinsel diizeyde insa eden kurucu bir mimari unsur olarak ele alir.

Gorsel 1. Peter Pincus, Pileli Kase (Pleated Bowl), 2021. Renkli porselen, 10,16 x 12,7 x 12,7
cm. (Pincus, 2021).

Kyle Johns’un Spektrum Déngii Patlamasi 1 (Spectrum Loop Burst 1) adli eseri,
cagdas seramikte renk perspektifinin mekani parcalayip yeniden orgiitleyen al-
gisal bir kuvvete doniisebildigini gosteren Srneklerden biridir (Gorsel 2). Gele-
neksel seramik formun siirekliligini kesintiye ugratan yiizey kurgusu, renklerin
mekansal davranisini belirleyen temel yap: haline gelir ve ylizeyi tekil bir ha-
cimden ziyade ¢ok yonlii bir algl alanina doniistiiriir. Eserde renkler, cizgisel
perspektife 6zgii sabit bir yonlenme ya da kagis hatt1 olusturmaz. Turuncu, sari,
yesil ve mavi tonlar, formun keskin kirilmalarina eslik ederek her yiizey seg-
mentinde yon degistirir. Bu durum, rengin yiizeyde derinlik {iretmesinden ¢ok
mekansal alginin ritmini belirleyen bir algisal hareketlilik yaratmasini saglar.
Parcalanmus yiizey, renk gecislerini her noktada yeniden yonlendirir ve izleyici-
nin bakisini tek bir odakta sabitlemek yerine siirekli dolasim halinde tutar.

Sicak tonlarin 6ne dogru hamle yapan enerjisi ile soguk tonlarin geri gekilen
hareketi arasindaki gerilim, hacmin yalnizca disa agilmasini degil, igine dogru
genislemesini de miimkiin kilar. Bdylece renk, formu tanimlayan bir yiizey ni-
teligi olmaktan ¢ikarak hacmi iceriden bozan ve yeniden kuran bir algisal arag
haline gelir. Yiizeydeki dikey ve yatay kesitlerle birlikte ¢alisan renk iliskileri,
dogrusal bir derinlik okumasi yerine eszamanli ve ¢ok yonlii bir perspektif da-
gilmasi {iretir. Bu yoniiyle Johns’un ¢alismasi, renk perspektifinin seramikte ba-
kis1 merkeze ¢agiran degil, siirekli yerinden eden algisal bir strateji olarak isle-
digini gosterir. Renk, burada dekoratif bir katman degil; mekanin stirekliligini
kesintiye ugratan, bakis1 hareket ettiren ve hacmi zihinsel diizeyde yeniden or-
giitleyen bir ajandir.
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Gorsel 2. Kyle Johns, Spektrum Déngii Patlamasi 1 (Spectrum Loop Burst 1). Pigmentli
porselen, dokiim yoluyla sekillendirme, 16,5 x 25,4 x 20,3 cm. (Johns, t.y.).

Jonathan Middlemiss’in ¢alismalari, renk perspektifinin seramik yiizeyde
mekansal algiy1 nasil yapilandirdigini berrak bicimde ortaya koyan rnekler su-
nar. Sanatgi ¢cogunlukla yiizeydeki geometrik modiilasyon ile renk gecislerini
ayni1 yap1 icinde ele alarak renk perspektifinin diizenleyici giiciinii goriiniir kilar.
Cokgensel panellerden olusan parcali geometri, her yiizeyin farkli bir ton dege-
rine sahip olmasiyla birlikte derinlik algisini gii¢lendirir. Maviden griye ve tur-
kuaza uzanan kontrollii ton farkliliklari, yiizey boyunca dogrusal olmayan fakat
bilingli bicimde yonlendirilen bir optik akis iiretir ve izleyicide mekanin ice
dogru katlandig1 izlenimini olusturur. Bu yapida renk, formu yalnizca tanimla-
yan bir yiizey tercihi olmaktan ¢ikarak hacmi orgiitleyen optik bir tasiyict haline
gelir. Agik tonlarin yer aldig1 paneller 6ne dogru hamle yaparken, koyu tonlarin
konumlandig yiizeyler geri gekilir. Boylece formun gercek geometrisi ile renk
tizerinden algilanan optik hacim arasinda cift katmanli bir derinlik diizlemi or-
taya cikar. Renk perspektifinin temel ilkelerinden biri olan yakinlik-uzaklik ilis-
kisi, bu ¢alismada ¢izgisel kiiciilme yerine ton degerleri araciligiyla kurulmak-
tadur.

Middlemiss’in geometrik yiizeyi ton farkliliklariyla kesmesi, hacmi sabitlemek-
ten ziyade bakisa gore siirekli degisen bir ylizey algis1 iiretir. Renk gegisleri, for-
mun kivrimlarini takip etmekle kalmaz, onlari yer yer kesintiye ugratarak bakisa
gore yeniden konumlandirir. Bu durum, ¢alismay1 “dokunsal geometri” ile “op-
tik mekan” arasinda kurulan ¢ift katmanli bir alg1 yapisina tasir ve rengin hacmi
doniistiiren aktif bir algisal giic olarak isledigini gosterir. Bu bakimdan Middle-
miss’in ¢alismasi, renk perspektifinin ¢agdas seramikte yalnizca gorsel bir de-
rinlik etkisi yaratmadigini; optik diizenleme ile algisal yonlendirme arasinda
dengeli bir yap1 kurarak mekansal alginin yeniden 6rgiitlenmesine aracilik eden
istikrarl1 bir strateji sundugunu ortaya koyar (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Jonathan Middlemiss, Isimsiz vazo, 2001. (Turan, 2024, s. 110).

Ele alinan 6rnekler, renk perspektifinin ¢agdas seramikte tekil bir gorsel etki ya
da sabit bir derinlik modeli olarak ele alinamayacagini géstermektedir. Renk,
kimi ¢alismalarda bakis1 merkezde toplayan ve hacmi dengeleyen bir algi orgiisii
kurarken, kimi 6rneklerde bakisi yiizey boyunca dolagima sokan ve mekansal
algiy1 parcalayarak yeniden diizenleyen bir strateji olarak islev gérmektedir. Bu
farkli yonelimler, renk iizerinden kurulan perspektif iligkilerinin klasik perspek-
tif kuramlariyla dogrudan agiklanamayacak kadar ¢ok katmanli bir yapiya sahip
oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug

Cagdas seramik sanati baglaminda renk, seramik nesnenin mekanla kurdugu
iliskiyi diizenleyen, bakis1 yonlendiren ve derinlik hissini sekillendiren etkin bir
alg1 diizeyi olarak islev gérmektedir. Incelenen yapitlar, hacmin yalnizca fiziksel
form tizerinden degil, renk alanlarinin konumlanisi ve yonlenmesi yoluyla da
algisal olarak kuruldugunu gostermistir. Bu durum, renk perspektifinin ¢agdas
seramik pratiginde rastlantisal ya da dekoratif bir tercih degil, mekansal algiy:
yapilandiran bilingli bir gorsel strateji olarak ele alinmasi gerektigini agik¢a or-
taya koymaktadir.

Cagdas seramikte renk yoluyla kurulan derinlik ve mekan algisi ne cizgisel pers-
pektif mantigina ne de atmosferik, hava perspektifi anlayisina indirgenebilmek-
tedir. Incelenen 6rneklerde derinlik, cizgisel kacis noktalari, bigcimsel kiigiilme
ya da tonlarin eriyerek bulaniklagmasiyla degil, renk alanlarinin yiizey {izerin-
deki konumlanisi, yonlenmesi, karsitlik ve ritmik dagilimlar1 aracihigiyla tiretilir.
Bu yapi, renkleri perspektifin yerine gecen bir temsil araci ya da atmosferik bir
yanilsama olmaktan ¢ikarir, hacmin okunma bi¢imini belirleyen bagimsiz bir
algisal organizasyon haline getirir. Boylece renk perspektifi, klasik perspektif
kuramlarinin genisletilmis bir versiyonu degil, seramik baglaminda 6zgiil ve
Ozerk bir mekansal diisiinme bi¢imi olarak konumlanir.
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Elde edilen bulgular, renk perspektifinin ¢agdas seramikte yalnizca bigimsel bir
¢oziimleme imkani degil, ayn1 zamanda ortiik olarak benimsenen bir kavramsal
tutum olarak da okunabilecegini gostermektedir. Incelenen yaputlar, rengi klasik
cizgisel ya da hava perspektifi modellerinin sundugu agiklama semalarini yine-
leyen bir unsur olarak degil, bu modellerle mesafeli bir iliski kurup onlar1 do-
niistiiren bir alg ilkesi olarak kullanir. Ozellikle bulaniklasma, ton erimesi ve
atmosferik uzaklik etkilerinin bilincli bicimde devre dis1 birakilmasi, ¢cagdas se-
ramikte rengin geometrik dogruluk ya da temsil sadakatinden ¢ok, algisal or-
giitlenme, bakis yonlendirmesi ve deneyim iiretimi {izerinden isledigini ortaya
koyar. Bu gercevede renk perspektifi, seramigin tarihsel temsil rejimleriyle he-
saplasmay1 miimkiin kilan, onlar giincel alg1 kuramlariyla yeniden diisiinmeye
acan ve “rengin nasil goriindiigiinden” ziyade “nasil isledigini” merkeze alan bir
kavramsal okuma Gnerisi olarak sunulmaktadir.
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ANTIK YUNAN VAZO RESIMLERINDE MIiTOLOJIK TASVIRLER:
HERAKLES VE 12 ZORLU GOREVi

Ece YUCEL"
Giris
Atinali filozof Platon tarafindan M.O. 400 yilinda ortaya ¢ikarilan ve dogaiistii
eylemleri digerlerinden ayirmak i¢in kullanilan (Cotterell ve Storm, 2011, s. 12)
mythologia kelimesi; bir nevi masal, anlatilan hikaye anlamina gelen myth ve
s0z, diisiinme, akil anlamina gelen logia kelimelerinin bir araya gelmesiyle olus-
mustur (Can, 1994, s. 1). Tim haklar kendilerine 6zgii efsaneler, inandiklari
dogaiistii anlatilara sahiptir. Yunan halkina ait mitolojik hikayeler ise bunlarin
timiinii kapsamaktadir. Diisiinsel 6zelliklerinin yaninda akil, inang ve kiiltiirel
miras baglaminda da Yunan halkinin sahip olduklarinin tiimiinii yansitmasi ag1-
sindan degerlidir.

Yunan sanatinda efsanelerle iliskilendirilen betimlemelere M.O. 700 yillarinda
rastlanmus, stilize insan figiirleri ve mitoslara dair betimler ise yaklasik M.O.
750 yili civarinda vazo resimlerinde goriilmeye baslanmistir. Sanatta mitoslara
dair betimlemeler yoniinden en zengin dénem olarak goriilen bu tarihlerde
olusturulan tasvir gelenekleri sonraki tarihlerde de siirdiiriilmeye devam etmis-
tir. Efsane ve hikayelerin en zengin kaynaklarini olusturan vazo resimleri, gii-
niimiize dek ulasmalari, vazo ressamlarinin yaraticiliklarinin gostergesi olma-
lar1 agisindan dikkate degerdir. Bu vazolar {izerinde yer alan mitos betimleri,
yazili metinlerin resimlemeleri olmanin yani sira tipk: giintimiizdeki sahne sa-
natlarinin afisleri gibi dénemin tiyatro sanatindan sahneleri de canlandirmak-
tadir (Carpenter, 2002, s. 8-11). Antik Yunan seramik sanati teknik, form, sa-
nat¢ilarin stilistik 6zellikleri gibi bicim ve teknik 6zellikleri; mitolojik sahnele-
rin analizleri ve karakterlerin tanimlanmasi gibi alegorik yonleri; seramiklerin
bulunduklari ev, mezar, kutsal alanlar gibi yerler {izerinden islevsel kullanimla-
rinin agiklanmasi olmak iizere farkli yonlerden incelenmekte ve yalnizca estetik
degil sosyo-kiiltiirel baglamda da degerlendirilmektedir.

Herakles bir tanri ile bir kahraman arasinda 6zel bir statiiye sahip olmasindan
dolay: antik ¢aglardan giliniimiize dek arastirmacilarin ilgisini ¢ekmistir. Mitos
yazarlarinin hemen hepsinin esin kaynagi olan, Yunan kahramanlik 6zellikleri-
nin hepsini biinyesinde barindiran efsanevi bir kisilik, bir anlamda ulusal bir

Opr. Gor., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Yenice Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlari
Boliimii, Mimari Dekoratif Sanatlar Programi, eceyucel@comu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-
0196-7593.
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kahramandir. Yaptig1 islerin hep iyilikle bagdasmasi ve doganin insanligin ba-
sina saldig1 tiim kotiiliikleri yok etmekle tiim insanliga sonsuz iyilikler bahset-
mesiyle yenilmez bir giiciin simgesidir. Kahramanlik, Herakles’in kendi se¢imi
degildir, kontrol edemedigi, tanr vergisi olan gii¢ ve kuvveti, kimi zaman onu
dengesizlige varacak hareketlere ve suca siiriiklemistir. Tiim isler ve gorevler
ona zorla yaptirilir, bir nevi bir efendinin buyrugunda zorla yerine getirmesi ge-
reken gorevleri olan bir kole gibi calismak onun kaderidir (Erhat, 2007: 5.137).
Herakles’in ilahi bir baba ve 6liimlii bir annenin birlesiminden meydana gel-
mesi, Thesus ve Akhilleus gibi birgok kahramanla ayni niteliklere sahip oldu-
gunun gostergesidir. Canavarlar1 avlamakla gegen yasami, olimpiyat oyunlar
gibi 6nemli etkinliklerde yer almas1 Herakles’i bir kiiltiir kahramani haline ge-
tirse de bu kahramanlik kalibina uymakta basarisiz oldugu bir nokta vardir;
oliimsiizliigii ancak miicadelelerden sonra elde edebilmesi. Tiim Akdeniz cog-
rafyasini ugtan uca dolasmasina neden olan Herakles’in gorevleri esnasinda hi-
kayeler gittikce ¢ogalmaktadir (Stafford, 2010, s.229). Herakles; savas arabasi
kullanma, okguluk, silahsorluk, giires sporu ve lir ¢alma {izerine iyi egitimler
almis destansi cesaretiyle bilinen bir idoldiir (Kershaw, 2018, s. 185). Zeus’un
oglu olmasina ragmen Oliimsiiz bir tanr1 olarak dogmayan Herakles, bir dizi
miicadeleden sonra Olympos Dag1’'nda kendine yer edinebilmis ve élimsiizliik
kazanmustir.

Insan soyundan gelen asil ismi Alkides olan kahramana “Hera’nin' Sani” anla-
mina gelen Hera-Kleos yani Herakles ismi Pythia® kahini tarafindan verilmistir
ve kahramanin oliimsiizliigiinti kazanmak i¢in gececegi zorlu yollar1 simgele-
mektedir. Ayn1 zamanda kahraman anlamina gelen Hero sozciigiiyle de baglan-
tilidir (Molaci, 2020, s. 61). Herakles, Antik Yunan mitolojisinin en {iretken ve
en goriiniir kahramanlarindan biridir. Ozellikle arkaik dénem Yunan seramik-
leri, Herakles’in hem kahraman hem de insani yonlerinin detayli motiflerle is-
lendigi eserleri bize sunmasi agisindan énemlidir. “Herakles’in 12 Gérevi” ola-
rak bilinen zorlu dongiisii antik Yunan sanatinin siyah figiir ve kirmizi figiirla
vazolarinin en sik islenen temalar1 arasinda yer almaktadir. Herakles ve gorev-
lerinin tasviri; form, islev, sanatgu stili, ritiiel ve kiiltiirel aktarim gibi bircok bag-
lamda degerlendirilebilir.

Antik Yunan Seramik Sanati ve Vazo Resimlerinin Temelleri

Yunan resim sanatina dair baslica yapitlarin giintimiize kadar ulasamamus ol-
masl, vazo resimlerinin kendi degerlerinin ¢ok iizerinde bir anlam ifade ederek

! Bas tann Zeus'un kardesidir. Zeus daha sonra Hera’y1 kendisine es olarak almisur (Erhat,

2007, s. 136).
Apollon tapmagmin kuruldugu Delphoi kentinin eski adidir (Erhat, 2007, s. 260).

2
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0zel bir 6nem kazanmasina sebep olmustur. Vazo ressamlari tanrilarin, kahra-
manlarin dykiilerini ve giinliik yasama dair ¢esitli konular1 betimledikleri iistiin
nitelikli eserler yaratmiglar &zellikle M.O. 6. ve 5. Yiizyillara tarihlenen vazo
resimleri birer basyapit sayllmislardir (Richter, 1969, s. 245). Yunan vazolari,
kilin hazirlik asamasindan bezemesine, pisirilmesinden bitmis {iriinlerin kulla-
nimi ya da satisina dair seramik {iretiminin tiim basamaklarini belgeler nitelik-
tedir. Comlek carklarinin korunmus 6rnekleri ya da yazili kaynaklarda carklar
hakkinda bilgi ¢ok az olsa da vazolar {izerindeki betimler {iretimleri hakkinda
da detayli bilgi vermektedir. (fren, 2003, s. 11). Carkta iiretilip 800-950 dere-
cede pisirilerek iiretildigi bilinen Yunan seramiklerinin isimleri sanatsal kisilik-
lere uyacak sekilde tasarlanmustir. Bir sanat alani yaratilarak belirli bir kiiltiirel
ortam ortaya ¢ikarilsa da arastirmalar ¢dmleklerin sekil ve dekorasyonlarinin
biiyiik 6l¢iide malzemenin tiiriine bagli oldugunu, sanatcilarin farkl isler igin
yaptiklar1 imzalarin bile tasarimlarina yansidigini gostermektedir. Hasarsiz du-
rumda giiniimiize ulasan 6rneklerin ¢ogunun mezar yerlerinden ¢ikanlar ol-
masl, antik ¢agda seramiklerin statiisii hakkinda da bilgi vermektedir. Arkeo-
loglar, Yunan seramiklerini cesitli sekillerde isimlendirmistir (Gorsel 1). Bir-
¢ogu icin verilen isimlerin dogruluguna dair eksi kanitlar olmasa da isimler kul-
lanim amaglarina uygundur. Amphora, stamnos ve pelikeler yag veya sarap sak-
lamak i¢in, hydra su tasimak i¢in, farkli formlarda goriilen crater sarabi sulan-
dirmak i¢in kullanilmaktadir. Elde edilen karisim bir oinochoe veya olpe kulla-
nilarak bir fincana bosaltilmaktadir. Skyphos, rhyton veya kantharos icki icmek
icin, pyxis kozmetik kutusu olarak, alabastron ve aryballos parfiim sisesi olarak
lekythos ise mezar yerlerinde sunu i¢in kullanilmaktadir (Vickers, 1999, s. 4-
10).

Gorsel 1. Yunan seramiklerinin bazi sekil ve isimlendirmeleri (Vickers, 1999, s. 79).
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Arkaik Yunan sanatinda en ¢esitli mitolojik sahne betimlerini Atina siyah fi-
giirlii vazolarinda goriiriiz. Bir sanat¢inin ayni sahneyi bir¢ok farkli tarzda ve
farkli detaylarla betimledigi goriilmektedir. Daha 6nce farkli sanat dallarinda,
heykeltraslikta, mimaride kabartmalarda ya da daha erken tarihli vazolarda go-
rlilen sahne ve betimlerin tekrarlandig1 da goriilmektedir. Kirmiz figiirle bir-
likte bu durumda ilerleme kaydedildigi goriilmektedir (Boardman, 2003, s.
216). Erken kirmizi figiirlii vazo 6rneklerinde karsimiza ¢ikan mitolojik sahne-
lerde olaylarin anlatim seklinde detaylara daha fazla yer verildigi, bir¢ok yeni
konunun betimlendigi ve bircok sahnenin de daha resimsel ifadelerle ele alin-
dig1 goriilmektedir (Boardman, 2002, s. 223).

Usluplar1 ve cok cesitli konulari ile vazo resimleri, her dénem icin dogru bilgi-
nin kaynag1 olmalar agisindan 6nem tasirlar. Yunan mitolojisine dair popiiler
konulari, epik karsilasmalar1 betimleyen vazo resimleri {izerinde goriilen mito-
lojik sahneler cesitlilik gostermekte ve donemin estetik zevkleri ve ilgi duydugu
konular hakkinda bilgi vermektedir (Boardman, 2005, s. 198-208). M.O. 8. ve
4. yiizyillar arasinda sik¢a goriilen insan figirleri siradan yasamu ve farkli mito-
lojik detaylari tasvir ederken bazi sanatgilar daha resimsel kompozisyonlari; ev
yasami, seremoniler, calisma hayati, savascilarin talimleri gibi Yunan yasamina
dair daha degerli gordiikleri ya da daha ¢ok tercih edilen sahneleri tasvir etmis-
lerdir (Cook, 1997, s. 265). Kutsal alanlarda, kamu yapilarinda, mezar yerle-
rinde ve evlerinde kisaca tiim yasam alanlarinda karsimiza ¢ikan bu tasvirlerin
sadece siisleme amagl oldugunu diistinmek yanlistir. Hem gorsel hem yazili
sanatlar Yunanlarin tanri ve kahramanlarinin insanlarla birlikte yasadiklarina
inandiklar1 bir zamandan, bizim mitoloji olarak adlandirdigimiz fakat onlar i¢in
yasamin asli olan inanglarindan beslenmektedir.

Herakles Mitinin Seramik Sanatinda Temsili ve 12 Zorlu Gérevin Seramik Vazolar Uze-
rinde Tasvirleri

Mitler, tanrisal dongiiler ve kahramanlik dongiilerini igerisinde barindirir. Tek
ortak noktalari anlatilarinda yer alan kahramanlarin kimlikleri olan bu dongii-
ler, bir dizi hikayeden meydana gelmektedirler. Uzun zaman siiren ve aralarinda
kimi zaman hic¢bir baglanti bulunmayan Herakles’in maceralari igin de bu ge-
cerlidir. “Heraklesogullar1” olarak bilinen ve Yunan halkinin atasi olarak kabul
edilen Herakles, Yunan sanatinda akil, fiziksel gii¢ ve psikolojik olarak zorluk-
lara dayanma giiciiniin simgesidir (Grimal, 2005, s. 21). Herakles’in tasvirlerde
bu kadar tercih edilen bir kahraman olmasinin, Yunan halki tarafindan bu kadar
benimsenmesinin bariz nedeni Atina sehrinin tanrigas1 Athena tarafindan ko-
runmasidir. Herakles ve Athena arasindaki bu iligki tiim uygarliklarda kabul
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gormektedir. Herakles mitlerde ve sanatta ulusal bir kahraman roliinde olmasi-
nin yani sira liderlerin Athena’nin en sevdigi kahramanla 6zdeslesmek isteme-
leri de olduk¢a mantikli bir sebeptir (Boardman, 1972, s. 59). Herakles, Yunan
diinyasinda iki kimligi bir arada tagimaktadir; dogaiistii giiclerle donatilmis bir
kahraman ve o&liimciil gorevlerle sinanmis, ofke, pismanlik, yorgunluk ve
arinma gibi insani duygular1 biinyesinde barindiran bir insan. Herakles’in ma-
ceralar1 ve zorlu gorevleri bu kahramanlik dongiileri arasinda bir¢ok unsuru ige-
risinde tasimasi agisindan degerlidir.

Gorsel 2. Berlin ressami, Herakles, M.O. 490, kirmizi ﬁgiirlii karinli ampl'.l.ora, 79 cm, Basel
Antik Sanat Miizesi ve Ludwig Koleksiyonu, Isvi¢re (Berlin, M.O. 490).

Zeus® ve Alkmene’nin* oglu olan Herakles, kiiciikliigiinden beri tiirlii macera-
lara atilmistir. Apollon®un oglu olan miizik 6gretmeni Linos kendisini azarladi-
ginda giiclini onu oOldiirerek gosterir (Gorsel 3) ve kirlarda sigir glitmek zo-
runda kalir, sonunda vahsi hayvan avlarina ¢ikar. Tiirlii maceralar sonunda bir
odiil olarak Kral Kreon'un kizi Megara ile evlenir ve ii¢ oglu olur. Sonunda
Hera’nin ona yaptig1 biiyii sonucu delirir ve ¢ocuklarini 6ldiiriir (Gorsel 4). Bu-
nun {izerine siirgiline gider, en sonunda Eurystheus®un hizmetine girer ve onun
tarafindan verilen gorevleri yerine getirmek zorunda kalir (Fink, 2004, s. 175-
176). Efsaneye gore Herakles, kendisinden ¢esitli gorevlerde faydalanmak {izere

Bas tanri, tanrilarin tanrisi (Erhat, 2007, s. 293).

Miken krali Elektryon’un kizidir (Erhat, 2007, s. 30).

Titan kiz1 Leto ile Zeus’un oglu, Artemis’in kardesidir (Erhat, 2007, s. 47).

Argos krali Sthenelos'un ogludur. ilk dogan torunun kral olacag: kehaneti {izerine, Herak-
les’in kral olmasini engellemek icin Hera’nin miidahalesiyle erken dogmasi saglanmis bylece
Argolis bolgesine kral olmustur (Erhat, 2007, s. 111).

[N B NN
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yanina ¢agiran Eurystheus’un bu ¢agrisina ilk baslarda olumlu karsilik vermese
de babasi1 Zeus’un araya girmesi ve bu gorevler tamamlandiginda 6liimsiizlii-
glinii kazanacagini 6grenmesi iizerine biiyiik bir kedere kapilir. Bu keder ve
umutsuzluk ortaminda Hera’nin yaptig1 biiyii ile delirir ve ogullarini 6ldiiriir.
Deliliginden kurtulmasi uzun zaman alir fakat sonunda Eurystheus’un ona ve-
recegi tim gorevler icin hazir oldugunu bildirir ve krali gérmeye gider. Kralin
ona verdigi gorevler; Nemea aslaninin postunu getirmesi, yilan Echidna’nin kizi
dokuz bagli Hydra’y1 6ldiirmek, Kyreneia geyigini canli yakalayip getirmek, Ar-
temis’e adanmis Erymanthos yaban domuzunu canli olarak yakalayip Miken’e
getirmek, Kral Augias’in ahirlarini temizlemek, Stymphalos goliinde yasayan
yirtict kuslar: kovmak, Girit bogasini ehlilestirip Eurystheus’un huzuruna getir-
mek, Trakyali Diomedes’in kisraklarin1 Miken’e getirmek, Amazon kraligesi
Hyppolite’nin zincir zirth ve kemerini getirmek, Geryoneus’un sigir siiriilerini
getirmek. Bu on gorev tamamlandiginda, Eurystheus iki gorevi gegersiz saydi-
gindan iki yeni gorev daha verir. Bu gorevlerden ilki Hesperid’lerin altin elma-
larinin ¢alinmasidir. Son gérev ise cehennem kopegi Kerberos’u Oliiler Diyarin-
dan gikarmasidir (Schwab, 2004, s. 153-173). Ik on gorevin siralamalari cesitli
kaynaklarda farklilik gostermekle birlikte, son iki gorev ve gorevlerin igerikleri
tiim kaynaklarda ayn1 sekilde gecmektedir.

Gorsel 3. Douris ressami, Herakles ve Linos, 480, Vulci’den kirmuzi figiirldi bir Attika kasesi,
Konigsplatz Miizesi Antika Koleksiyonu, Miinih (Carpenter, 2002, s. 140).

Gorsel 4. Asteas ressami, Herakles’in ¢ilginligl, 340, Paestm’dan bir kalyks krater, 55 cm, Ulusal

Arkeoloji Miizesi, Madrid (Asteas, 340).
Herakles’in 12 gorevi, Zeus Olympia Tapinagr'nin (M.O. 460) mermer metop
kabartmalarinda (Gorsel 5) tasvir edilmistir (Stafford, 2004, s. 94). Gérevlerin
sayis1 ve siralamasinin da tapinaktaki metoplar yontulurken olusturuldugu di-
stiniilmektedir. Herakles’in gorevlerinin 6nemini en iyi sekilde niteleyen bu me-
toplarda basta gencg bir yiize sahip olan kahraman gittikce gelisen ve olgunlasan
sekilde tasvir edilmistir (Kershaw, 2018, s. 187). Kahramanin deneyimlerinin
onun fiziki 6zelliklerine nasil yansidig1 ve gorevlerin iizerinde biraktig: etkiler
burada gozlemlenebilir.
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Gorsel 5. Zeus Olympia Tapinagr’nin mermer metop kabartmalarinin rekonstriiksiyonu
(Carpenter, 2002, s. 141).

Atina ve diger bolgelerde yasayan arkaik donem sanatgilarin favorisi olmasi do-
lay1siyla Herakles, kisisel esyalar olarak adlandirilabilecek bir¢ok gemma, vazo,
kalkan seridi ve kamu yapilarinda yer alan mimari heykeltraslik érneklerinde
karsimiza gikmaktadir. Ayni yiizyilda tiyatrolarda sergilenen oyunlarin da en se-
vilen karakteridir bu nedenle vazolarda ¢okca betimlenmektedir. Daha sonraki
ylizyillarda kahramanlik yoniinden ¢ok insani yonii de vazo betimlerinde sik
tercih edilen konular arasina girmistir. Kahramani betimlerde yer alan hikaye-
lerden ya da atribiilerinden taniriz. Genellikle sirtinda yer alan aslan postu,
elinde bir lobut ya da yay ile bazen de gogiis zirh1 giyen bir savasci olarak be-
timlenmistir (Carpenter, 2002, s. 199-120). Antik dénemden modern ¢aga ka-
dar plastik sanatlarda en sik betimlenen mitolojik temalardan biri Herakles ve
12 zorlu gorevidir. Bu gérevler kahramanin giictii, zekasi ve kefaret arayisini sim-
gelemektedir. Bu temay1 kullanan sanatgilar igin ise alegorik anlamlar ve dina-
mik kompozisyonlar a¢isindan zengin estetik tasvirlerin kaynagi olmustur.

Nemea Aslaninin Oldiiriilmesi

Typhon ve Ekidna’dan dogan bir canavar olan Nemea aslaninin éldiiriilmesi,
Herakles’e Eurystheus tarafindan verilen ilk gorevdir. Herakles 6nce oklarla 61-
diirmeye calisip bagsaramayinca aslani bir topuzla kovalayarak magaraya sikisti-
rir ve kollartyla sikarak oldiiriir (Comert, 2025, s. 77).

Herakles’in bu gorevi, cogunlugu arkaik donemde olmak iizere en erken ve yo-
gun islenen gorevdir. Ilk sirada yer almasi, daha sonra Herakles’in atribiilerin-
den biri olarak goriilen aslan postunun bu gorevde kazanilmasi ve kahramanin
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atletik agidan en estetik haliyle sergilenmesi sanatta en ¢ok tasvir edilen gorev
olmasinin sebebi olarak gosterilebilir. 700’den fazla siyah figiirlii ve yaklasik
100 kirmiz figiirli 6rnek giliniimiize ulagsmustir. Sahnelerin kompozisyonu de-
giskenlik gostermekle birlikte ressamlarin doviis aninin herhangi bir kismini
sectigi ve bazi sahnelerde Athena gibi Herakles’e yardimci tanri ve tanriga figiir-
lerini de dahil ettikleri goriilmektedir. Herakles arka ayaklar1 tizerinde dikilir
vaziyette bir aslanla doviisiirken ya da yerde aslanla giiresirken, aslan pengceleri
ile rakibini tirmalarken betimlenen sahneler en sik karsilasilan tasvirlerdir. Si-
yah figiir ustas1 Exekias’in tipik betimlemelerinde Herakles, aslan1 bogazlarken
goriilmektedir. Herakles’in ilk gorevi oldugu, deneyimsiz oldugu vurgulanmak
icin genellikle sakalsiz olarak tasvir edildigi goriilmektedir (Stafford, 2012, s.
63). Silah kullanmamasi mitolojide tanrisal giiciin bir simgesi olmas1 bakimin-
dan dikkate degerdir. Kompozisyonlarin simetrik ve frontal oldugu goriilmek-
tedir. Aslanin agzini agma, aslanin bogazina sarilma, 6lii aslan postunun yerde
veya Herakles’in omuzlarinda gériilmesi ve tanriga Athena’nin zaman zaman
Herakles’e eslik etmesi sik¢a goriilen tasvirlerdendir.

Gorsel 6. Exekias ressami, Herakles ve Nemea aslani, M.O. 540, siyah figiirlii amphora,
40.7x32.1 cm, Berlin Devlet Miizesi, Almanya (Exekias, M.O. 540).

Gorsel 7. Amasis ressamu, Herakles ve aslan, M.O. 540, Etruria’dan §iyah figtirlii Attika
oinokhoe’si, 18,3 cm, Louvre Miizesi, Paris (Amasis, M.O. 540)
Gorsel 8. E Grubu, Herakles ve Nemea aslani, M.O. 550, siyah ﬁgl}rlii boyunlu amphora,36,5
cm, Ashmolean Miizesi, Oxford (E Grubu, M.O. 550).

Gorsel 9. Psiaks ressami, Herakles ve aslan, M.(")..SZO, Vulci’den siyah figtirli bir Attika
amphorasi, 58,5 cm, Brescia Sehir Miizesi, Italya (Carpenter, 2002, s. 142).
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Lerna’h Hydra’nin Oliimii

Herakles’in ikinci gorevi, Lerna batakliginda yasayan dokuz bash Hydra adin-
daki ejderi 6ldiirmektir. Firlattig1 atesli oklariyla ininden ¢ikardig canavara kilig
ve topuzuyla saldirir. Kestigi her basin yerine iki tane daha ¢iktigin1 goriince
yakinlarda bir ormani atese verir yanan dallarla baslari tek tek yakar. Oliimsiiz
olan son basi da biiyiik bir kayanin altina gomer. Canavarin zehirli safra sivisini
kendi oklarina siirerek, bundan sonra diismanlarinda onulmaz yararlar agan ok-
larini elde eder (Comert, 2025, s. 78). Bu macerasinda Herakles’e kardesi Ip-
hikles’in oglu Iolaos eslik etmektedir (Seemann, 2020, s. 192).

Lerna Hydra’si, yalnizca destanlarda belgelenmekle kalmayip Yunan sanatinda
sikca karsimiza ¢ikan Herakles sahnelerindendir. Ozellikle M.O. 630 civarinda
Korint vazo resimlerde goriilen popiiler tasvirlerdendir (Stafford, 2012, s. 67).
Herakles genellikle dokuz basli Hydra’ya saldirirken, ayaklarinin dibinde bir
ates ile betimlenmektedir. Hydra genellikle sisman bir gévdeden ¢ikan ya da bir
agacin etrafina dolanmis boyunlar seklinde tasvir edilmektedir. Iolaos’un mesa-
lesi, kesilmis baglardan ¢ikan yilan hatlar1 ve Herakles’in kili¢ veya sopa kulla-
nan tasviri sik karsilasilan sahnelerdendir.

Gorsel 10. Eagle ressami, Herakles ve Hydra, M.O. 530, Caere hydrasi, 44,4 cm, J. Paul Getty
Miizesi, ABD (Eagle, M.O. 530).

Gorsel 11. Samos ressami, Herakles ve Hydra, M.O. 58Q, Korint kasesi, 11.5x19.2 cm, Louvre
Miizesi, Paris (Samos, M.O. 580).

Gorsel 12. Otterlo ressami, Athena, Herakles, Iolaos ve Hydra, MO 590, Korint aryl.)_allosu,
14.5x13.4 cm, Basel Antik Sanat Miizesi ve Ludwig Koleksiyonu, Isvi¢re (Otterlo, M.O. 590).
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Gorsel 13. Diosphos ressami, Herakles Hydria ile savasiyor, M.C').NSOO, beyaz zemin lekythos,
22.4 cm, Louvre Miizesi, Paris (Diosphos, M.O. 500).

Gorsel 14. Anonim, Herakles ve Lerna’li Hydra, M.O. 600, Korint aryballosu, 11.2 cm, J. Paul
Getty Miizesi, ABD (Anonim, M.O. 600).

Kyreneia Disi Geyiginin Yakalanmasi

Artemis i¢in kutsal olan altin boynuzlu ve bakir ayakli Kyreneia geyigini 6ldiir-
mek yasaktir. Bu geyigi diri olarak ele gecirmek Herakles’in {igiincii gorevidir.
Bir y1l boyunca izledigi geyigi bir nehirden gegerken hafifce yaralar ve Euryst-
heus’a teslim eder (Comert, 2025, s. 78).

Kyreneia geyiginin yakalanmasi gorevinin betimlendigi eserler s6z konusu hay-
vanin canavar olmamasi ve 6ldiirme eylemi icermemesi nedeniyle ilk iki goreve
oranla daha az dramatiktir ve bu muhtemelen gorsel sanatlarda sik¢a tasvir edil-
memesinin sebebi olarak gosterilebilir. Bu gérevin sadece birka¢ 6rnegi Attika
siyah figiirlii vazolarinda ve Giinay Italya bélgesinden kirmiz figiirlii birkag va-
zoda karsimiza ¢ikmaktadir ve bu 6rneklerde genellikle Apollo’'nun kiz kardesi
Artemis i¢in geyigi geri alma miicadelesinin betimleri goriilmektedir. Bu hikaye
esi kaynaklarda farkli sekillerde islenmekle birlikte yalnizca Euripides’in Herak-
les isimli eserinde geyikler bir tehdit unsurudur ve dldiiriilmesi gerekmektedir
bu da bu gorevi Herakles icin bir dayaniklilik, yaraticilik ve gii¢ sinavi haline
getirmektedir (Stafford, 2012, s. 70). Geyigin yakalanma tasvirleri hareket ve
hiz temalidir. Cogu 6rnekte Herakles kosarken veya geyigi dizinden tutarken
betimlenmistir. Kan dokiilmemesi acgisindan sahnenin daha ¢ok av ritiieline
yaklastig1 sylenebilir.
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Gorsel 15. Akheloos ressami, Herakles Kyreneia geyigini yakaliyor, M.O. 510, siyah figiirlii sivri
dipli amphora, 50 cm, Toledo Sanat Miizesi, Ispanya (Akheloos, M.0O. 510).

Gorsel 16. Wiirzburg 199 Grubu’na ait boyunlu amphora, Herakles geyik icin Apollon’la
tartigtyor, t.y., Mart’in von Wagner Miizesi, Almanya (Boardman, 2003, s. 129).

Erymanthia Yabandomuzunun Yakalanmasi

Erymanthos daginda yasayan yabandomuzunu canli bir sekilde Eurystheus’a
getirmek Herakles’in dordiincii gorevidir. Domuzu takip ederken dagda yasayan
at adam Pholos’un konugu olan Herakles, yemekte diger at adamlarla tartisma
yasar ve bilge adam Kheiron Herakles’in zehirli okuyla yaralanir. Yabandomu-
zunu aramaya devam eden Herakles en sonunda hayvani bir ag yardimiyla ya-
kalar ve Eurystheus’a gotiiriir fakat Eurystheus hayvandan korkarak bir fi¢inin
icerisine saklanir (Comert, 2025, s. 78).

Gorsel 17. Skythes ressami, Herakles ve Eurystheus, t.y., kirmuzi figiirlii kase, Villa Guilia
Miizesi, Roma (Boardman, 2002, s. 75).

Erymanthia yaban domuzu, antik literatiirde yalnizca Hekataios'un M.O. 500
civarinda yazdigi bir eserde gegcmektedir. fleri tarihli kaynaklar domuzun
Eurystheus’a nasil sunulduguna dair ayrintilar1 da vermektedir. Herakles’in do-
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muzu bit pithosun igerisine saklanmis olan Eurystheus’a sunarken betimlen-
digi sahneler 6zellikle 6. yiizyil sonlarinda Attika vazo resimlerinde oldukga po-
piilerdir. Siyah figiirlii vazolar arasinda Eurystheus’u icermeyen, sadece Herak-
les’in yaban domuzunu tasirken ya da el arabasi gibi iterken, kimi zaman At-
hena ve Iolaos tarafindan izlenirken betimlendigi alternatif versiyonlar goriil-
mektedir (Stafford, 2012, s. 71). Bu gorevin ayirt edici motiflerinden biri He-
rakles’in domuzu teslim ettikten sonra kralin korkusu ile pithosun igerisine
saklanmasidir. Bu Kral’in kahramandan daha zayif oldugunu gostermesi agisin-
dan dikkate degerdir.

Augeias’in Ahirlarinin Temizlenmesi

Cok sayida hayvani bulunan Elis krali Augeias’in ahirlar1 pislik igerisindedir.
Herakles’in besinci gorevi, bu ahirlar1 bir giin icerisinde temizlemesidir. Buna
karsilik siiriiniin onda birini almasi teklifini kabul eden kral, bu pisligin bir
glinde temizlenemeyecegine inanmaktadir. Yanina tanik olarak kralin oglunu
alan Herakles, ahir duvarlarina iki gecit acar, Alpheios ve Peneioas irmaklarinin
yataklarini ahirlardan gegecek sekilde degistirir. Nehir sular1 ahirlardaki tiim
pisligi temizler fakat kral soziinii tutup Herakles’in payini vermez. Bunun iize-
rine Herakles krali ve ¢cocuklarini 6ldiiriir (Comert, 2025, s. 78). Arkaik do-
nemde goriilmeyen tek gorev, Augeias’in ahirlarinin temizlenmesidir. Bu gore-
vin sanatta ilk kez ortaya ¢ikist Olympia metoplarinin dogu sundurmasindaki
ornegidir (Stafford, 2012, s. 73).

Stymphalos Kuslarinin Kovalanmasi

Arkadia’da bulunan Stymphalos goliinde tung kanatlarini ok gibi firlatan, tung
gagall, pengeli, insan yiyen kuslar yasamaktadir. Herakles’in altinci gorevi, bu
kuslar1 golden uzaklastirmaktir. Hephaistos’un yaptig1 ve Athena tarafindan
kendisine armagan edilen ¢ingiraklarda kuslarin bir kismini iirkiitiip kagiran
Herakles, kalanlarini da oklarla oldiirtir (Comert, 2025, s. 79).
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Gorsel 18. E Grubu, Herakles ve Stymphalos, M.O. 550, Vulci’den siyab figiirlii bir Attika
amphorast, 40,8 cm, British Museum, Londra (E grubu, M.O. 550).

Stymphalos kuslar1 antik sanatta daha nadir tasvir edilen gorevlerden biridir.
Eski edebi kaynaklarda Herakles’in kuslar1 sadece bir ¢ingirak sesiyle korkutup
kagirdig1 anlatilsa da tiim tasvirlerde Herakles’in kuslar1 6ldiirdiigii gortilmek-
tedir. Herakles ve Iolaos’un kuslar1 bogdugu bir sahne, 6. ylizyila tarihlenen si-
yah figiirli bir Attika lekythosunda tasvir edilmistir (Stafford, 2012, s. 75). Co-
gunlukla ¢ok figiirlii kompozisyonlar ve dolu sahneler dikkat ¢eken tasvirlerde
kuslarin metal tiiyleri ok veya sapanla diistiriilmekte ya da kuslar bogulmakta-
dir. E Grubu ressamlarina ait siyah figiirlii amphora {izerinde Herakles etrafin
saran, tiiyleri beyaz ve kirmizi renkle vurgulanmis kuslara bir mancinik ile ates
eder sekilde tasvir edilmistir.

Girit Bogasinin Yakalanmasi

Poseidon’un Girit krali Minos’a kurban etmesi i¢in gonderdigi fakat kurban
edilmemesine sinirlenip sonradan delirttigi bogay: terbiye edip Eurystheus’a
gotlirmek Herakles’in yedinci gorevidir. Bu boga Eurystheus tarafindan serbest
birakildiktan sonra Theseus’un hikayelerinde maraton bogasi olarak goriilmek-
tedir. (Seemann, 2020, s. 194).
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Gorsel 19. Arkesilas ressami, Herakles ve boga, M.O. 55Q, Lakonia kasesi, Metropolitan Miizesi,
New York (Arkesilas, M.O. 550).

Gorsel 20. Andokides ressami, Herakles bogay1 kurban etmeye gotiiriiyor, MO 525, karinli
amphora, 53,2 cm, Boston Giizel Sanatlar Miizesi, ABD (Andokides, M.O. 525).

Gorsel 21. Antimenes ressami, Herakles Eurymanthos bogasini Eurystheus’a getiriyor, M.O.
520, siyah figiirlii karinli amphora, 52,8 cm, British Museum, Londra (Antimenes, M.O. 520).

Gorsel 22. Antimenes ressami, Herakles Eurymanthos bogasini Eurystheus’a getiriyor, M.O.
520, Vulci’den siyah figiirlii amphora, 52.7x37.7 cm, British Museum, (Antimenes, M.O. 520).

Gorsel 23. Antimenes ressami, Herakles Girit bogast ile bogusuyor, siyah figiirlii karmnl
amphora, t.y., Kénigsplatz Miizesi Antika Koleksiyonu, Miinih (Boardman, 2003, s. 130).
Girit bogasinin, geyik ve yaban domuzu gorevlerinde de goriildiigii gibi 6ldii-
riilmek yerine sadece yakalanip Eurystheus’a gosterilmesi gerekmektedir. Gi-
rit’e yapilan bu yolculuk, Herakles’e sonraki gorevlerinde yer alacak daha kap-
saml1 seyahatlerin yolunu agmasi ve gorevlerin genis cografi alanlara yayilmasi
bakimindan degerlidir. Bu gorevin en erken tarihli tasvirleri, M.O. 550 civarina
tarihlenen 200 adetten fazla siyah figiirlii ve erken kirmizi figiirlii giintimiize
ulasan 6rnek arasinda sikea tasvir edilmesi bakimindan dikkat cekmektedir. Ri-
der ressami tarafindan yapilan dort adet Lakonia kupasidir ve hepsinde Herak-
les bir boga ile miicadele ederken tasvir edilmistir. Attika vazo resimlerinde ise
M.O. 560 civarinda (Stafford, 2012, s. 75). Herakles’in boga sahneleri Theseus
tasvirleriyle siklikla karistirilabilmektedir. Herakles’in bogay1 bogazindan yaka-
ladig1 veya sirtina aldig: tasvirler siklikla goriilmektedir. Herakles bazen boga-
nin kafasina saldirirken, kollarini boynuna dolayip boga ile giiresirken bazen de
arkasindan yaklasip ayaklarindan yakalarken ya da boynuzlarina ip gegirirken
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goriildiigii tasvirlerinde kahramanin fiziksel giicliniin vurgulanmasi dikkat ge-
kicidir. Bu gorevde de ana tema Nemea aslani gorevinden oldugu gibi fiziksel
olarak ¢ok giiclii bir hayvanin silahsiz olarak ¢iplak elle yenilgiye ugratiimasiyla
Herakles’in giicliniin vurgulanmasidir.

Diomedes’in Kisraklarinin Getirilmesi

Trakya'nin savasci kabilesi Bistonlarin krali Diomedes, iilkesinin sahillerine va-
ran yabancilari, insan eti yiyen azgin kisraklarina yedirirdi. Bu kisraklari yakala-
yip egitmek ve Miken’e getirmek, Herakles’in sekizinci gorevidir (Seemann,
2020, s. 194). Trakya krali Diomedes’in kisraklarinin getirilmesi gorevi, arkaik
sanatta nadir goriilmektedir. Birkag adet 6. yiizyil sonuna tarihlenen Attika si-
yah figiirlii vazoda goriilmektedir. En 6nemli rneklerinden biri Psiax ressamina
ait bir kase tizerinde goriilmektedir. Burada Herakles, agzindan bir insan basi
ve kolu ¢ikan bir ati, kolunun altina almis sekilde tasvir edilmistir (Stafford,
2012, s. 77). Insan yiyen kisraklar bir korku motifini igerisinde barindirmakta-
dir. Cogu tasvirde Herakles Diomedes’i kisraklara dogru stiriiklerken veya ce-
zalandirirken goriilmektedir.

Gorsel 24. Marathon ressami, Herakles ve Diomedes’in atlary, t.y., beyaz zemin lekythos, 19,8
cm, Sirakiiza Miizesi, Italya (Boardman, 2003, s. 158).

Amazon Kraligesi Hippolyte’nin Kemerinin Calinmasi

Eurystheus’un kizi1 Admete, Amazonlar kralicesi Hippolyte’nin Ares’in arma-
gani olan biiyiili kemeri elde etmek istemektedir. Dokuzuncu olarak Herak-
les’e, bu kemeri alip getirme gorevi verilir. Herakles bircok maceranin ardindan
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Themisykyra’ya varir ve Oncelikle kralice tarafindan hos karsilanir fakat bir
Amazon kiligina giren Hera’nin oyununa gelen Amazonlar Herakles’e saldirir.
Bu saldirida 6len Hippolyte’nin kemerini alan Herakles, eve doniis yolunda da
tlirli maceralar yasamustir (Seemann, 2020, s. 195). Bu gorev, Nemea aslaninin
oldiiriilmesi gorevinden sonra en sik betimlenen ikinci gorevdir (Boardman,
2003, s. 224).

Herakles’i Trakya’dan ¢ok uzaklara gotiiren Amazonlarla savasi diger bir¢ok
kahramanlarla karsilasmasi ve gorsel temsilleriyle diger hikayelerle karistiril-
masinin yani sira Herakles hikayelerinin en yaygin olanidir. Amazon savaslarini
anlatan giivenilir 6rneklerin en eskisi M.O. 600 civarina tarihlenen bir Korint
alabastronudur. Ayni sahne Arkesilas ressami tarafindan yapilan bir Lakonia ku-
pasinda da goriilmektedir (Stafford, 2012, s. 79). Bu sahneler Amazon savaslari
tasvirlerinin bir parcasidir ve ¢ok zengin bir gorsel repertuar sunmaktadir. Bu
gorev, seramiklerde cogunlukla savas motifi olarak yer almaktadir ve Hippolyte
figiirii diger Amazon savaseilarla birlikte islenmektedir. Timiades ressamu tara-
findan yapilan ve M.O. 560 civarina tarihlenen bir amphorada Herakles, kendi-
sinden kacan Andromache’nin kolunu kavrarken goriilmektedir. Diger tasvir-
lerde Herakles iki taraftan kendisine saldiran Amazonlarla miicadele ederken
ya da amazonlardan biri ayaklarinin dibine diismiis sekilde goriilmektedir.

Gorsel 25. Timiades ressami, Herakles ve amazonlar, M.O. 560, Vulci’den siyah figiirlti Attika
amphorasl, 39,4 cm, Boston Gtizel Sanatlar Miizesi, ABD (Timiades, M.O. 560).

Gorsel 26. Berlin ressami, Herakles ve amazonlar, t.y., kirmizi ﬁgijrlij boyunlu amphora, 55 cm,
Basel Antik Sanat Miizesi ve Ludwig Koleksiyonu, Isvi¢re (Berlin, t.y.).
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Gorsel 27. Andokides ressami, Herakles ve Amazonlar, t.y., karinli amphora, Faina koleksiyonu,
Orvieto (Boardman, 2002, s. 24).

Gorsel 28. Anonim, Herakles ve Amazonlar, t.y. voliitlii krater, Arezzo Sehir Miizesi, italya
(Boardman, 2002, s. 40).

Geryoneos’un Sigirlarinin Galinmasi

Geryoneos, Okeanos 1rmaginin bir ucunda yasayan ve belinden yukarida ii¢ in-
san viicudu tasiyan bir devdir. Orthos adinda iki basl bir kdpek ve bir ¢cobanin
korudugu siiriilere sahiptir. Herakles’in onuncu gorevi, bu siirlideki sigirlar
Eurystheus’a getirmektir. Herakles, Geryoneos’a varabilmek icin Cebelitarik
Bogazini gecerken, Herakles siitunlari ad1 verilen iki siitun diker. Helios un (gii-
nesin) kizgin 1sinlarindan rahatsiz olup onu oklariyla tehdit eder ve sonra on-
dan altin bir sandal alir. Okeanos irmagini bu sandalla gegcen Herakles, ¢obani
ve kopegi sopayla oldiirdiikten sonra Geryoneos’u oklariyla vurur ve siiriiyle
birlikte Miken’e varir. Eurystheus bu sigirlar1 Hera adina kurban eder (Comert,
2025, s. 79).

Herakles’in bu gorevi onu Diinya’nin kars1 ucuna, en batisina gotiirmektedir.
Bu gérevin tasvirlerine Douris ressaminin M.O. 480 civarina tarihlenen bir At-
tika kirmizi figiirlii vazosunda goriilmektedir. Herakles burada aslan postunu
giymis, sopasi ve yay1 elinde tasvir edilmektedir. 70 adetten fazla Attika siyah
figiirlii vazo arasinda Exekias ressami tarafindan imzalanan ve M.O. 550 civa-
rina tarihlenen amphoralarda Geryon’un ii¢ bedeni dikkat ¢ekmektedir (Staf-
ford, 2012, s. 81-83). Geryon ile giristigi gercek miicadele, canavarin ii¢ bash
govdesi ¢cok sayida uzvu gibi fiziksel 6zellikleri sayesinde kolayca fark edilmek-
tedir. Geryon’un ¢ viicutlu formu Yunan ¢omlekgilerinin en yaratici tasvirle-
rindendir. Ug bas gévde ve ii¢ uzuv seti Attika vazo resimlerinde benimsenmek-
tedir. Ozellikle E Grubu atolyesi, bu sahnelerin en bilinen iireticilerindendir.
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Gorsel 29. E Grubu, Herakles Geryon ile savasiyor, M.O. 540, siyah fjgiirlij amphora, 37.7x17
cm, Metropolitan Miizesi, New York (E Grubu, M.O. 540).

Gorsel 30. Euphronios, Herakles ve Geryon, t.y., Vulci’den kirmuzi figfirlii kase, Antika
Koleksiyonlar1 Miizesi, Miinih (Boardman, 2002, s. 39).

Hesperidlerin Altin Elmalarinin Getirilmesi

Hera'ya, Zeus’la diigliniiniin hediyesi olarak Gaia tarafindan verilen, yiiz basli,
yliz sesli bir ejder ve dort Bat1 kiz1 tarafindan korunan altin elmalar batida bir
bahgede saklanmaktadir. Eurystheus, Herakles’ten on birinci gorevi olarak bu
altin elmalar kendisine getirmesini ister. Herakles, nerede oldugunu bilmedigi
elmalar1 ararken tiirli maceralardan geger. Bat1 kizlarinin bahgesine gelince,
diinyay: sirtinda tastyan Atlas’in yiikiinii alir ve Atlas’t altin elmalar1 almaya
gonderir. Elmalar1 Atlas’tan aldiktan sonra Eurystheus’a gotiiriir fakat Euryst-
heus elmalar1 Herakles’e birakir, o da Athena’ya armagan eder (Comert, 2025,
s. 80).

Bu gorev iki farkli sekilde tasvir edilmistir. flki Herakles’in elmalar1 kendi aldig1
versiyondur. Atlas gokyiizlinii tutmaya devam ederken Herakles’in elinde so-
past ve bir elma ile Athena’ya dogru ilerledigi bir versiyonu Nearchos ressamina
ait siyah figiirlii bir kupa {izerinde tasvir edilmistir. Bu kupada Herakles’in des-
tansi karakteri, palmetler arasinda yer alan “elma tasiyicis1” anlamina gelen me-
lapheres sifat1 ile vurgulanmustir. Ikincisi ise Atlas’in kiireyi Herakles’e devret-
tigi andir. Bu sahne M.O. 500 civarinda Athena ressamina ait siyah figirlii bir
lekythosta da goriilmektedir. Burada Herakles gokyiiziinii tutarken Atlas elma-
larla geri donmektedir. Alternatif bir versiyonda Herakles’in bizzat elmalar al-
maya giderken, M.O. 520 civarina tarihlenen bir lekythosta goriilmektedir. He-
rakles sopasini bir agacin etrafina sarilmis yilana dogru savurmaktadir (Staf-
ford, 2012, s. 87). Atlas sahnelerinde gok kiiresinin geometrik betimleri dikkate
degerdir. Medias ressamina ait hydrada ise gen¢ Herakles, Iolaos ile birlikte,
aslan postu omuzlarin oturmus elma toplayan Hesperidlerle konusmaktadir.
Yilan agacin etrafina sarilmis sekilde goriilmektedir.
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Gorsel 31. Athena ressami, Herakles ve Atlas, M.O. 500, beyaz zemin {izerine siyah figiirlii
lekythos (6n ve aka yiizii), Atina Ulusal Miizesi, Yunanistan (Boradman, 2003, s. 157).

Gorsel 32. Medias ressami, Herakles ve Hesperidler, M.O. 410, klr.r.nm figiirlii Attika hydrast,
52,1 cm, British Museum, Londra (Medias, M.O. 410).

Gorsel 33. Kaktiis ressami, Herakles Hesperidler’in agaci yaninda, siyah figlirlii lekythos, 27 cm,
Berlin Devlet Miizesi, Almanya (Boardman, 2003, s. 145).

Kerberos’un Oliiler Diyarindan Kagirilmasi

Eurystheus’un Herakles’e verdigi on ikinci ve son gorey, ii¢ bash cehennem ko-
pegi Kerberos’u yeralt1 diinyasindan kagirip yeryiiziine getirmesidir. Herakles
Oliiler Diyar1 tanris1 Hades’ten kopegi gotiirme izni istemek icin yeraltina iner.
Hades kabul eder falat tek bir sart1 vardir o da Herakles’in herhangi bir silah
kullanmamasidir. Herakles, azgin canavara yavasca yaklasip bir anda yakalar ve
yeryiiziine ¢ikarir. Eurystheus’a gosterdikten sonra tekrar cehenneme geri bira-
kir (Comert, 2025, s. 80). Herakles, tiim gorevleri arasinda en iistiin ve en teh-
likeli olan bu gorevi de tamamladiktan sonra 6zgiirliigiine kavusur.

Bu goreve dair en eski drnek M.O. 580 civarina tarihlenen ve giiniimiize ulas-
mamis bir Korint skyphosudur. Burada Kerberos'un sadece bir kdpek bas1 go-
riilmektedir ve yilanlarla kapli bir gévdeye sahiptir. Daha sonraki yillarda Hunt
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ressami tarafindan yapilan ve M.O. 550 civarina tarihlenen bir Lakonia kupa-
sinda yine yilanlarla kapli ve {i¢ kopek basli bir Kerberos tasvirine rastlanmak-
tadir. Bu goreve dair betimler yaklasik 100 Attika siyah figiirlii vazoda ve birkag
erken donem kirmizi figiirlii vazoda karsimiza ¢ikmaktadir (Stafford, 2012, s.
89). Kerberos’un Oliiler Diyarindan getirilmesi gorevi, Homeros’a ait Ilyada ve
Odysseia adli destanlarda bahsedilen tek gérevdir. Ug bashi bir képek olan Ker-
beros’un canavarca goriiniimii donemin ressamlari icin ilgi ¢ekicidir ve Yunan
diinyasinin dort bir yaninda vazo resimlerinde tasvir edilmistir. Herakles’in gov-
desinde sarili goriilen aslan postu, kalkan ve sopa bu tasvirlerde yogun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Eagle ressaminin hydrasinda {i¢ kdpek basi ve yilan tas-
viri tekrar goriilmektedir.

Gorsel 34. Eagle ressamu, Herakles ve Kerberos, M.O. 525, Caere hydrast, 42 cm, Louvre Miizesi, Paris
(Eagle, M.O. 525).

Gorsel 35. Paseas ressami, Herakles ve Kerberos, M.O. 520, kirmist flgiirlii tabak, 18,9 cm, Boston
Giizel Sanatlar Miizesi, ABD (Paseas, M.O. 510).

Gorsel 36. Andokides ressami, Herakles ve Kerberos, M.O. 515, k1rrplzl figtirlii karinlt amphora,
58,2 cm, Louvre Miizesi, Paris (Andokides, M.O. 515).
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Yeralt1 sahneleri genellikle daha dramatik ve karanlik olarak tasvir edilmistir.
Herakles’in Yeralt1 diinyasina yolculugu, 6liimii yenmenin bir alegorisi olarak
okunabilir.

Sonug¢

Yunan mitolojisi incelendiginde, Herakles’ten daha uzun zaman akillarda kalan
ya da daha derin etki birakan bir kahraman goériilmemektedir. Tim Yunan mi-
tolojik kahramanlari arasinda belki en iinlii sayilabilecek Herakles sahip oldugu
¢ok yonlii 6zellikleri sayesinde yillar boyunca yeniden yorumlanmistir. Hera’nin
neden oldugu bir deliligin sonucunda isledigi giinahlarin bedelini Eurystheus’a
yillar boyunca hizmet ederek 6deyen Herakles, bu gorevlerin sonucunda Yunan
mitolojisinin en biiyiik kahramanlarindan biri olarak iin kazanmistir. Miicade-
leleri onu erdemin, ac1 deneyimin, basarma hirsinin ve vazgegmeden savagma-
nin kusursuz bir temsili haline getirmistir. Edebiyatta en eski destanlarda, siir-
lerde yer almaktadir. Hikayelerde icerisinde yer aldig1 sahneler tekrar tekrar yo-
rumlanarak sanatin farkli alalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Kahraman-tanri
olarak anilan sira dis1 kimligi ile efsanesi yillar icerisinde pekistirilmis ve hem
Yunan hem de Roma hiikiimdarlari i¢in bir rol model haline gelmistir.

Herakles’in cesur karakteri ve kahramanliklari, antik Yunan’dan giintimiize ula-
san en eski edebiyat ve sanat eserlerinde yer almaktadir. Herakles’in 12 gorevi,
antik Yunan seramik sanatinin en zengin temsil alanlarindan birini olusturmak-
tadir. Bu gorevlerin betimlendigi eserler yalnizca mitolojik anlatinin gorsel tem-
silleri degil ayn1 zamanda 6liim ve arinma gibi toplumsal ritiielleri, ideolojileri,
ticaret aglarin1 ve donem sanat pratikleri arasindaki benzerlik ve farkliliklari
gosteren ¢ok katmanli materyallerdir. Antik dénemde Herakles’in gorevleri
vazo resimleri iizerinde siklikla yer almaktadir. Bu gorevlerin bir¢cogu o kadar
stk resmedilmistir ki yiizlerce 6rnegi giiniimiize ulasmistir. En popiiler olan go-
revleri Nemea aslanin oldiiriilmesi ve Amazonlar ile olan savaslar1 olmakla bir-
likte Lernia hydrasi ve Geryoneus’un sigirlari da siklikla goriilen tasvirlerdendir.
Bu betimlerde kahramanin idealize edilmis bir figiir olarak yer aldig1 goriilmek-
tedir. Genellikle ¢iplak, aslan postu ya da sopayla betimlenmis, en yaygin gorii-
len pozlar1 gérevlerin sonunda oturur, uzanmis ve dinlenir halde goriilen be-
timleridir. 12 gorevi ise sirali olarak degil ressamin tercih ettigi sekilde islen-
mistir. Klasik dénem vazo resimlerinde azalma goriilse de Herakles ve gorevle-
rinin tasvirlerine rastlanmaktadir. Herakles ve 12 goérevi insan-hayvan, 6lim-
yasam gibi karsitliklar iizerinden okunmaktadir. Ileriki dénemlerde Herakles’in
yorgun, ¢okmiis veya dinlenir sekilde betimlerinin ortaya ¢ikmasi kahramanin
insanlagmis yoniinii ve psikolojisini yansitmaktadir. Tiim bunlarin yaninda He-
rakles betimleri sanatta insanin giiciinii simgelemeye devam etmektedir.
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PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR - 5 | 39

Gorsel 15: Akheloos. (M.O. 510). Herakles Kyreneia geyigini yakahyor. [Vazo resmi]. Toledo
Sanat Miizesi, ispanya. https://emuseum.toledomuseum.org/objects/56424/amphora-
with-herakles-athena-and-ceryneian-hind;jsessio-
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Gorsel 16: Boardman, J. (2002). Kirmuzi figiirlii Atina vazolart. istanbul: Homer Kitabevi.

Gorsel 17: Boardman, J. (2002). Kirmuzi figiirlii Atina vazolari. Istanbul: Homer Kitabevi.

Gorsel 18: E Grubu. (M.O. 550). Herakles ve Stympholos. [Vazo resmi]. British Museum,
Londra. https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1843-1103-40

Gorsel 19: Arkesilas (M.O. 550). Herakles ve boga. [Vazo resmi]. Metropolitan Miizesi, New
York. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255020

Gorsel 20: Andokides. (M.O. 525). Herakles bir bogay1 kurban etmeye gotiiriiyor. [Vazo resmi].
Boston Giizel Sanatlar Miizesi, ABD. https://collections.mfa.org/objects/153401/
twohandled-jar-amphora-with-herakles-driving-a-bull-to-sa?ctx=2bdaafc4-60e5-43dc-
84f0-ab2782f4629a&idx=0

Gorsel 21: Antimenes. (M.O. 520). Herakles Eurymanthos bogasini Eurystheus’a getiriyor. [Vazo
resmi]. British Museum, Londra. https://www.britishmuseum.org/collection/ob-
ject/G_1843-1103-67

Gorsel 22: Antimenes. (M.O. 520). Herakles Eurymanthos bogasini Eurystheus’a getiriyor. [Vazo
resmi]. British Museum, Londra. https://www.britishmuseum.org/collection/ob-
ject/G_1836-0224-95

Gorsel 23: Boardman, J. (2003). Siyah figiirlii Atina vazolari. istanbul: Homer Kitabevi.

Gorsel 24: Boardman, J. (2003). Siyah figiirlii Atina vazolari. Istanbul: Homer Kitabevi.

Gorsel 25: Timiades. (M.O. 560). Herakles ve amazonlar. [Vazo resmi]. Boston Giizel Sanatlar
Miizesi, ABD. https://collections.mfa.org/objects/153393/twohandled-jar-tyrrhenian-
neckamphora?ctx=562c84{6-df86-40fc-9c2c-36cf1a088ed5&idx=0

Gorsel 26: Berlin. (t.y.). Herakles ve amazonlar. [Vazo resmi]. Basel Antik Sanat Miizesi ve
Ludwig Koleksiyonu, Isvicre. https://antikenmuseumbasel.zetcom.net/en/collec-
tion/item/72892/

Gorsel 27: Boardman, J. (2002). Kirmuzi figiirlii Atina vazolari. Istanbul: Homer Kitabevi.

Gorsel 28: Boardman, J. (2002). Kirmuzi figiirlii Atina vazolart. istanbul: Homer Kitabevi.

Gorsel 29: E Grubu. (M.O. 540). Herakles Geryon ile savasiyor. Metropolitan Miizesi, New York.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254869

Gorsel 30: Boardman, J. (2002). Kirmuzi figiirlii Atina vazolari. Istanbul: Homer Kitabevi.

Gorsel 31: Boardman, J. (2003). Siyah figiirlii Atina vazolari. Istanbul: Homer Kitabevi.

Gorsel 32: Medias. (M.O. 410). Herakles ve Hesperidler. [Vazo resmi]. British Museum, Londra.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1772-0320-30-

Gorsel 33: Boardman, J. (2003). Siyah figiirlii Atina vazolar. istanbul: Homer Kitabevi.

Gorsel 34: Eagle (M.O. 525). Herakles ve Kerberos. [Vazo resmi]. Louvre Miizesi, Paris.
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010268296

Gorsel 35: Paseas. (M.0.520). Herakles ve Kerberos. [Vazo resmi]. Boston Giizel Sanatlar Mii-
zesi, ABD. https://collections.mfa.org/objects/153852/plate-with-herakles-pulling-ker-
beros

Gorsel 36: Andokides. (M.O. 515). Herakles ve Kerberos. [Vazo resmi]. Louvre Miizesi, Paris.
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010269614






iZNiK OSMANLI SERAMIKLERININ AVRUPA SERAMIKLERINE ETKiSi:
19. YUZYIL AVRUPA SERAMIK URETIMiNDE OSMANLI MiRASI

Ezgi YALCINKAYA®
Giris
Kiiltiirleraras: sanatsal etkilesimler, tarih boyunca estetik anlayislarin doniisii-
miinde belirleyici rol oynamistir. Seramik sanati, taginabilir yapisina karsin ki-
rilgan niteligi ile cografi sinirlar1 asarak toplumlar arasinda 6nemli bir iletisim
araci iglevi gormiistiir. 16. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nun énemli iiretim
merkezlerinden biri olan iznik, teknik miikemmelligi ve estetik zenginligi ile
dénemin uluslararasi sanat piyasasinda ayricalikli bir konuma yiikselmistir. Iz-
nik atdlyelerinde iiretilen ¢ini ve seramikler, biinyelerinin kalitesi, dekorlarinda
kullanilan renk gesitliligi ve motif zenginligi ile hem saray ¢evrelerinde hem de
daha genis toplumsal kesimlerde biiytik ilgi gormiis, 6zellikle Avrupa’dan gelen
ziyaretgiler bu eserlere karsi derin bir hayranlik beslemistir (Atasoy & Raby,
1989). 19. yiizyila gelindiginde, Avrupa’da yasanan endiistriyel ve kdiltiirel do-
niistimler sanatsal {iretim bi¢imlerini kokli sekilde etkilemistir. Sanayi Dev-
rimi’nin beraberinde getirdigi seri liretim anlayisi ve genisleyen tiiketici kitlesi,
el sanatlar1 alaninda kapsamli bir yeniden yapilanma siirecini baglatmistir. Bu
donemde ulusal sanat dillerinin gelistirilmesi hedefiyle devlet destekli uygula-
mal1 sanat egitim kurumlar1 agilmis, 1851 yilindan itibaren diizenlenen Diinya
Sergileri hem ulusal iisluplarin tanitimi hem de uluslararasi ticari iligkilerin ge-
lisimi agisindan kritik platformlar haline gelmistir (Gere, 1998/1999). Bu ser-
giler vasitastyla Islam cografyasinin sanatsal iiretimi, Avrupal sanatgilar ve ku-
ramcilar tarafindan 6rnek alinmaya deger bulunmustur.

Avrupalilarin Iznik seramiklerine olan ilgisi iki farkli bicimde olmustur: bunlar-
dan ilki, bu eserleri satin alarak koleksiyonlarina katma arzusu; ikincisi ise bu
eserleri model alarak benzer iiretimler gerceklestirme ¢abasi olmustur. 19. yiiz-
yilda Dogu kiiltiirlerine duyulan ilginin artmasiyla birlikte, Batili tiiccarlar ve
gezginler Iznik {iretimi cini ve seramikleri toplama egilimine girmisler ve bu
objeleri kendi {ilkelerine tagimuslardir. Avrupa’da olusturulan Islam sanat1 ko-
leksiyonlari, Londra ve Paris gibi merkezlerde hem akademisyenlerin hem de
uygulayict sanatgilarin ¢alismalarina ilham kaynagr tegkil etmistir (Hagedorn,
2010). Christopher Dresser, Adalbert de Beaumont ve Eugene Collinot gibi
isimlerin hazirladig1 desen kitaplari, sanatgilarin egitimi i¢in 6nemli kaynaklar
haline gelmistir.

Dog., Usak Universitesi, ezgi.yalcinkaya@usak.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-3900-1804
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Ozellikle 1880-1940 yillar1 arasindaki dénemde, Avrupa’nin farkli bolgelerinde
Iznik motiflerinden esinlenen seramik iiretimleri goriilmektedir. Bu yillarda
Fransa’da Théodore Deck ve Emile Samson, ingiltere’de William de Morgan,
Italya’da Ulisse ve Giuseppe Cantagalli, Macaristan’da Vilmos Zsolnay’in Iznik
¢ini ve seramiklerinden kaynaklanan tasarimlari dénemin estetik egilimlerini
yansitmaktadir (Yilmaz, 2010). Ayn1 donemde Fransa’da Theodore Deck’in
atdlyesinde calisan Edmond Lachenal da Iznik seramiklerinden esinlenerek
onemli iiretimler gerceklestirmistir (Gokge, 2022). Bu siireg, basit bir kopya-
lama pratiginden ziyade, kiiltiirel ¢eviri ve yeniden yorumlama dinamiklerini
iceren karmasik bir etkilesim bicimi olarak degerlendirilmelidir.

Bu ¢alisma, yazar tarafindan yapilan arastirmalar sonucunda Theodore Deck
(Gokee & Gokee, 2017), Samson Seramikleri (Gokgce, 2021), Lachenal Seramik-
leri (Gokge, 2022) ve Zsolnay Fabrikasi iizerine gerceklestirilen bagimsiz aras-
tirmalarin bir sentezi ve karsilastirmali degerlendirmesi niteligindedir. Her bir
arastirma, Iznik seramiklerinin belirli bir Avrupa iiretim merkezine olan etkisini
farkli perspektiflerden ele almustir. Ancak bu ¢alismalarin biitiinciil bir yakla-
simla bir araya getirilmesi ve karsilastirmali bir cercevede degerlendirilmesi,
kiiltiirleraras: etkilesimin daha kapsamli bir resmini ortaya koymak agisindan
zorunlu goriilmiistiir.

Arastirmanin metodolojik gercevesi, gorsel analiz ve karsilastirmali inceleme
yontemlerine dayanmaktadir. Yazar tarafindan uzun yillar boyunca derlenen
gorsel malzeme—miize koleksiyonlari, miizayede kataloglari, akademik yayin-
lar—sistematik bir sekilde incelenmis ve Iznik seramikleri ile Avrupa iiretimi
seramikler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar tespit edilmistir. Her bir aras-
tirmada, orijinal Iznik eserleri ile Avrupa iiretimi rnekler yan yana getirilerek
motif, kompozisyon, renk paleti ve teknik 6zellikler agisindan detayl karsilas-
tirmalar gerceklestirilmistir. Bu ¢alisma, yazarin 6nceki arastirmalarinin karsi-
lastirmali bir sentezini sunmakta olup, her iiretim merkezinden se¢ilmis temsili
orneklerle sinirlandirilmistir.

iznik Seramiklerinin Karakteristik Ozellikleri

iznik’te gerceklestirilen seramik {iretimi farkl tarihsel dénemlerde cesitli tek-
nik ve bicimsel 6zellikler gdstererek uzun bir siire boyunca devam etmistir. Iz-
nik seramiklerinin en kaliteli 6rneklerinin iiretildigi 16. yiizyilda, mavi-beyaz
renk semasina turkuaz, mor ve yesil renkler eklenmis, beyaz zemin son derece
temiz ve saglam, sirlar seffaf ve renksiz, boyalarin renkleri ise canli ve parlak bir
karakter kazanmistir (Atasoy & Raby, 1989). Osmanl: saray at6lyelerinin etkisi
ve siparis edilen duvar ¢inilerinin tasarimlariyla birlikte, 16. yilizyilin ortalarin-
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dan itibaren Iznik seramiklerinde 6nemli degisimler gézlenmistir. Kabarik kir-
mizinin renk paletine eklenmesiyle giil, karanfil, siimbiil, lale gibi ¢icek motif-
leri ile hatayi ve peng formlari, natiiralist egilimin baskin oldugu yeni bir deko-
rasyon anlayisini olusturmustur.

[znik seramiklerinin Avrupa’ya tanitilmasinda diplomatik iliskiler nemli bir rol
oynamistir. Osmanli ¢ini ustalarinin ustalig, siki bir teknik disiplini titiz bir
¢izim anlayist ve gorkemli bir renk diizeni ile birlestirmelerinden kaynaklan-
maktadir. Motif dilinin evrensel ¢i¢ek dilinden tiiretilmis olmasi, Osmanli ¢ini-
lerinin uzun siireli ve yaygin bir begeni kazanmasini agiklamaktadir (Atasoy &
Raby, 1989).

Fransa’da iznik Etkisi: Theodore Deck

Fransa’da seramik endiistrisi 19. yiizyilin son ¢eyreginde kokli bir dontistim
yasamistir. Seramik {iretiminin gercek sanat eserleri olarak degerlendirilmesi
gerektigini savunan bir grup oncii seramikgi, zanaatlarini entelektiiel ve duygu-
sal bir ¢aba ile gelistirmislerdir. Seramik sanatindaki bu yeniden dogus hareke-
tinin Onciileri arasinda Auguste Delaherche, Ernest Chaplet, Jean Carries ve
Théodore Deck yer almaktadir (Gokge & Gokge, 2017).

1823 yilinda Alsas bolgesinde dogan Joseph-Théodore Deck, Avrupa seramik
sanatinda popiiler bir devrim baslatan stiidyo seramikgilerinin 6nciisii olmus-
tur. 1856 yilinda kendi atdlyesini kurmustur (Gokge & Gokee, 2017). Ressam-
lar ve heykeltiraslar, sanayi devrimine karsi bir tepki olarak seramigi bir sanat
formu olarak tanitan bir tasarim laboratuvarina doniisen atdlyeyi siklikla ziyaret
etmislerdir. Deck, [slam seramiklerindeki parlak renklerin kalay oksit kullani-
mindan kaynaklandigini kesfetmistir. Cok sayida deneme ve yanilma siirecin-
den sonra Deck, Islam seramiklerinin parlak renk paletiyle rekabet edebilecek
sonuglar elde etmeyi basarmistir. Kendine 6zgii derin turkuaz mavi sirin1 gelis-
tirmistir (Gokge & Gokge, 2017).

Sanatc1 zellikle 16. ve 17. yiizyillarda Iznik’te iiretilmis seramikleri kesfetmis-
tir. Deck’in bazi seramiklerinde motifleri dogrudan Iznik ¢inilerinden kopyala-
dig1, baz1 ¢alismalarinda ise farkli 6rneklerden aldig1 motifleri tek bir kompo-
zisyonda birlestirdigi gozlemlenmektedir (Gok¢e & Gokge, 2017). DecK’in ta-
sarimlari genellikle referans aldig1 6rneklerden daha simetrik bir karakter tasisa
da, kendisine ilham veren parcalari tespit etmek miimkiindiir. Incelenen eser-
lerde, sanatcinin Iznik seramiklerinden birebir iirettigi Srneklerin yan sira, bit-
cok eseri farkli renk paletleriyle yorumladig: tespit edilmistir.

Samson Fabrikasi: Reprodiiksiyon Uretimi

Porselen dekoratorii Edme Samson, 1849 yilinda Paris’te ¢alismalara baglamis,
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daha sonra Paris’teki miize ve 6zel koleksiyonlarda bulunan seramiklerden rep-
rodiiksiyon iiretim yapmak amaciyla atolye kurmustur (Gokge, 2021). 1864 yili
civarinda Edme Samson ve oglu Emile ortaklasa ¢alismaya baglamiglardir. 1867
ve 1878 yillarinda Paris’te diizenlenen uluslararasi sergilere katilim gostermis-
lerdir. Firmada, miize koleksiyonlarindaki pargalardan veya taninmis Avrupa se-
ramiklerinden esinlenerek ya da dogrudan kopyalanarak seramik tiretimi ger-
ceklestirilmistir.

Elestirmenler Samson’larin reprodiiksiyon yeteneklerinden etkilenmislerdir.
Seramik liretiminin tiim agamalarinda uzmanlagmayi hedefleyen Emile Samson
1879 yilinda Porselen Fabrikasi’ni kurmustur (Gokge, 2021). Bu dénem Sam-
son’larin basarilarinin zirve yaptig1 bir ddnem olmus, fabrikada ¢ok sayida por-
selen ve fayans iiretimi gerceklestirilmistir. Basta Fransa olmak {izere miize-
lerde sergilenen eserlerin kopyalar tiretilmistir.

Samson’lar olduk¢a degerli ve aranan Pers, Iznik ve Kiitahya seramiklerinden
yeniden {iretim gerceklestirmislerdir. Samson fabrikasinda {iretilen Iznik tarzi
seramiklerin biinyelerinin ¢ogunlugunun porselen oldugu belirtilmektedir
(Gokge, 2021). Uretilen Iznik tarzi seramiklerin bir kisminda motif ve tasarim-
lar orijinaline sadik kalinarak kullanilirken, bir kisminda ise yorumlamalar go-
riilmektedir. Samson’larin Iznik tarzi tiretimleri arasinda desen tasarimlari,
kompozisyon diizenleri ve form 6zellikleri bakimindan benzer iiriinler bulun-
maktadir. Samson’lar iiretimlerinde “S” harfinden tiiretilmis imzalar kullanmis-
lardir (Gokge, 2021).

Lachenal Ailesi: Ug Kusagin Seramik Mirasi

Edmond Lachenal geng yasta Fransiz seramik sanatgisi1 Theodore Deck’in atdl-
yesinde ¢alismaya baslamis ve zamanla atélyelerin yoneticiligine yiikselmistir
(GOkge, 2022). Seramigin cesitli alanlarinda ¢alismalar gerceklestiren sanatgi,
Art Nouveau tarzinin 6nciilerinden biri olmus ve 6zellikle natiiralist tarzda iire-
timler yapmistir. Dogu kiiltiirlerinden esinlenerek yaptig1 seramikler arasinda
cok sayida Iznik tarzi seramik de yer almaktadir. Edmond Lachenal, Deck’in
atolyesinin bag ressamligini tistlenmistir. Edmond Lachenal imzali seramiklere
bakildiginda bir kisminda ustast Theodore Deck’in etkisi agik¢a goriilmektedir
(Gokee, 2022).

Lachenal’in iirettigi Iznik tarzi seramiklerde orijinal &rneklerden farkli bordiir
tasarimlari dikkat cekmektedir. Calismalarda farkli renk paletleri kullanilmis ve
bazi ¢alismalar deneysel bir yaklasimin izlerini tasimaktadir (Gokge, 2022).
Lachenal imzali Iznik tarzi seramiklere bakildiginda bazi eserlerde orijinal eser-
lerden daha siislemeci bir yaklasim benimsendigi goriilmektedir. Lachenal im-
zal1 bir seramik tabak incelendiginde, orijinal Iznik tabaginda gériilen lale ve
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zambak yapraklarini ¢ogalttigi ve kivrimlarini arttirdign gozlemlenmektedir.
Lachenal’in irettigi Iznik tarz1 seramiklerde bazi eserlerde orijinal eserlere ya-
kin iiretim gerceklestirilmisken, bazilarinda orijinallerdeki desen ve renklerden
esinlenilmistir (Gokge, 2022).

Edmond Lachenal’in kendisi gibi seramikgi olan Jean-Jacques Lachenal ve Ra-
oul Lachenal adli iki oglu bulunmaktadir. Calismalar1 Louvre, Paris’teki Art
Nouveau seramik koleksiyonlarinda ve New York’taki Metropolitan Sanat Mii-
zesi’nde yer almaktadir (Gokge, 2022). Jacques Lachenal eserlerinde kiibist etki
gozlemlenmektedir. Ayrica Iznik tarzi cok sayida eser iiretmistir. Raoul Lache-
nal, babas1 Edmond’dan egitim almis, geng yasta kendi pargalarini tiretmis ve
porselenlerini sergilemistir. Kendi porselen atolyesini kurmus ve seramik {iire-
timini de eklemistir (Gokge, 2022).

Zsolnay Fabrikasi: Macar-Osmanli Kiiltiirel Sentezi

Zsolnay fabrikasini Pécs’li tiiccar Miklés Zsolnay 1833 yilinda kurmustur. Fab-
rika, 1853 yilinda Macaristan’in giineybatisindaki Pécs sehrinde kurulmustur.
Asil gelisme, fabrikanin 1865 yilinda Vilmos Zsolnay’in miilkiyetine gecmesin-
den sonra baslamistir (Gerelyes & Kovacs, 2000). Vilmos Zsolnay, Pécs’teki
¢omlekgilik gelenegini yeniden canlandirmay: hedeflemistir. Yurtdisindan kali-
fiye isciler istihdam etmis, Macar koylii ¢comlekgileri de ¢alistirmis ve fabrikanin
kendi egitim programinda uzman isciler yetistirmistir. Kizlar1 Teréz ve Julia ta-
sarim ¢alismalarini {istlenmis, oglu Miklds ise satis ve tanitim faaliyetlerinde
gorev almistir (Deme, 2002).

Vilmos Zsolnay’in ilk biiyiik basaris1 1873 Viyana Diinya Sergisi’nde gercekles-
mistir. Ozellikle bu serginin ardindan Ingiltere, Fransa, Rusya, Amerika ve
Avusturya’dan ihracat siparisleri gelmeye baslamistir. Viyana sergisi ayni za-
manda Zsolnay’in iiretim anlayisinda bir doniim noktasi olmustur; ¢iinkii Vil-
mos Zsolnay, Minton fabrikasinin sirli, yiiksek sicaklikta pisirilen fran tarzi ta-
baklariyla tanismistir (Atterbury & Batkin, 1990; Kovacs, 2002’den aktaran Diri
Apaydin, 2022). Vilmos Zsolnay, donemin Tarihselcilik akimini dikkate alarak
dikkatini ¢eken her teknigi ve her formu kesfetmeye ¢alismistir. Ancak fabrika-
nin dekoratif esyalarinda 6zellikle koylii seramigi ve oryantalizm egilimleri agir-
lik kazanmistir (Gerelyes & Kovacs, 2000).

1870’lerin sonlarindan itibaren Zsolnay Fabrikast’nin iiretiminde Islam sana-
tina olan ilgi belirgin hale gelmistir. Vilmos Zsolnay’in gelecek planlari, 1873
Viyana Diinya Sergisi’nden derinden etkilenmistir. Bu sergi, Islam sanat1 aras-
tirmalarinda bir doniim noktasi olusturmus ve Osmanli sanatina dikkat cek-
mistir (Gerelyes, 2004). Vilmos Zsolnay’in oglu Miklés 1887-88 yillarinda
muhtemelen inceleme amaciyla ve yeni ticari iligkiler kurma umuduyla Yakin
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Dogu seyahatine ¢ikmustir. Miklds Zsolnay, ziyaret ettigi sehirlerde satin alma-
lar yaparak 170 duvar ¢inisinden olusan bir koleksiyon olusturmus ve bunlar
Macaristan’in glineybatisindaki Pécs sehrine gondermistir (Gerelyes, 2004).

Teréz ve Julia Zsolnay, amator arkeolog Pécs’li avukat Antal Horvath araciligiyla
Avusturyali sanat tarihgisi Jakob Falke’nin yazilarini tanima firsati bulmuslardir.
Falke’nin yonlendirmesiyle Dogu sanatini incelemislerdir (Gerelyes & Kovdcs,
2000). Vilmos Zsolnay, kiitliphanesi i¢in Léon Parvillée ve Prisse d’Avennes’in
eserlerini igeren alandaki giincel ve popiiler kitaplar1 satin almis ve Zsolnay kiz-
lar1 burada tasarim ¢alismalarinin yoniinii giiclii bir sekilde etkileyen yayinlar
incelemislerdir. Osmanli sanatinda goriilen iislup egilimlerinden 6zellikle dort
cigek tislubu kizlarin ilgisini cekmistir (Gerelyes, 2004). Zsolnay kizlarinin Os-
manl1 sanatinda tercih edilen dort ¢igek ile Macar halk sanatinda tercih edilen
cigekler arasindaki benzerligi fark ettikleri agiktir (Gerelyes, 2004).

Karsilagtirmali Analiz

Incelenen dort farkli iiretim merkezi—Theodore Deck, Samson Fabrikasi, Lac-
henal ailesi ve Zsolnay Fabrikasi—Iznik seramiklerine &zgiin yaklagimlar sergi-
lemistir. Bu yaklagimlar, her bir sanat¢inin ve fabrikanin kendi kiiltiirel baglami,
teknik kapasitesi ve sanatsal vizyonu tarafindan sekillendirilmistir. Theodore
Deck, Iznik seramiklerini teknik bir zorluk olarak algilamis ve ozellikle sir tek-
nolojisi iizerinde yogunlasmustir (Gokge & Gokge, 2017). Unlii turkuaz mavisi,
onun Islam seramik teknolojisini anlama ve yeniden iiretme cabasinin somut
bir sonucudur. Deck’in yaklasimi, bilimsel deneyselligi sanatsal yaraticilikla bir-
lestiren bir yaklasimdir. Deck, Iznik renklerini ve motiflerini kullanmus olsa da,
tasarimlarinin birebir kopyalarini yapmamuistir. Bunun yerine, motifleri uyarla-
yarak, genellikle orijinal 6rneklerden daha simetrik desenlere sahip, kendi tarzi
olan tasarimlar yaratmustir.

Gorsel 1: Iznik Tarz1 Seramik Tabak, Joseph-Théodore Deck, yaklasik 1870, Fransa
(https://www.metmuseum.org)
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Gorsel 2: Iznik Tarz1 Seramik Tabak, Joseph-Théodore Deck, 1870, Fransa
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1993-0715-1)

Samson Fabrikasi ise daha ¢ok ticari bir strateji benimsemistir. Miize koleksi-
yonlarindaki 6nemli eserlerin reprodiiksiyonlarini {ireterek hem koleksiyoner-
lere hem de miizelere hizmet sunmustur (Gokge, 2021). Samson’larin iiretim-
lerinde “S” harfinden tiiretilmis imzalar kullanmasi, bu {iretimlerin mesru bir
reprodiiksiyon faaliyeti oldugunu gostermektedir. Samson seramikleri, orijinal
Iznik eserlerine teknik ve estetik acidan oldukca yakin sonuglar elde etmistir.

Gorsel 3: Iznik Tarzi Seramik Tabak, Samson, 19. yy sonlari (https://www.christies.com/)
Lachenal ailesi, ii¢ kusak boyunca Iznik seramiklerine ilgi gdstermis ve her ku-
sak kendi yorumunu eklemistir (Gokge, 2022). Edmond Lachenal’in Theodore
Deck’in atélyesinde aldig1 egitim, onun Iznik seramiklerine olan yaklagimini ge-
killendirmistir. Ancak Lachenal, Deck’ten farkli olarak daha dekoratif bir yakla-
stm benimsemis, orijinal Iznik motiflerini daha kivrimli ve estetik bir bicimde
yorumlamustir.
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Gorsel 4: Iznik Tarz1 Seramik Tabak, Edmond Lachenal, 1889, Fransa
(https://collections.vam.ac.uk)

Gorsel 5: Iznik Tarzi Seramik Tabak, Edmond Lachenal, 19. yy. sonlar1, Fransa
(https://www.invaluable.com/)

Zsolnay Fabrikasi’'nin yaklasimi digerlerinden farkli ve 6zgiindiir. Vilmos Zsol-
nay ve kizlar1 Jtlia ve Teréz, Iznik motiflerini Macar halk sanat1 motifleriyle har-
manlayarak tamamen yeni bir sentez yaratmislardir (Gerelyes, 2004). Bu sen-
tez, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda ulusal kimlik arayisinin bir
parcasidir. Zsolnay’in dort ¢igek tislubunu Macar halk sanatindaki ¢icek motif-
leriyle birlestirmesi, Osmanli ve Macar kiiltiirleri arasindaki tarihsel baglar1 da
yansitmaktadir. 16. yiizyllda Osmanli’nin Macar topraklarini fethetmesiyle bir-
likte yerel halk dogrudan Imparatorlugun ana iiretim merkezi olan Iznik’in se-
ramikleri ile tanismustir (Diri Apaydin & Kizilaslan, 2024).
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Gorsel 7: Iznik Tarzi Seramik Tabak, Zsolnay,yaklasik 1900, Macaristan
(https://www.bonhams.com)

Tiim bu farkli yaklasimlara ragmen ortak bir nokta bulunmaktadir: Iznik sera-
miklerinin evrensel cekiciligi. Motif dilinin evrensel cicek dilinden tiiretilmis
olmasi, Osmanli ¢inilerinin uzun siireli ve yaygin bir begeni kazanmasini agik-
lamaktadir (Atasoy & Raby, 1989). Lale, karanfil, giil ve siimbiil gibi cicekler
hem Osmanli hem de Avrupa kiiltiirlerinde 6nemli sembolik anlamlar tagimak-
tadir. Bu ortak sembolik dil, iznik seramiklerinin Avrupa’da bu kadar kolay ka-
bul gérmesinin nedenlerinden biridir. Ayrica Iznik seramiklerinin teknik mii-
kemmelligi—beyaz zemin, parlak sirlar, canli renkler—Avrupali sanatgilar i¢in
hem bir ilham kaynag1 hem de bir zorluk olmustur.

Sonug ve Degerlendirme

Bu kitap boliimii, yazar tarafindan yapilan arastirmalar siirecinde Theodore
Deck (Gokece & Gokee, 2017), Samson Seramikleri (Gokge, 2021), Lachenal
Seramikleri (Gokge, 2022) ve Zsolnay Fabrikasi {izerine gerceklestirilen bagim-
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siz yayinlarin bir sentezi ve karsilastirmali degerlendirmesidir. Her bir arastir-
mada, iznik seramiklerinin belirli bir Avrupa {iretim merkezine olan etkisi de-
tayli olarak incelenmis, gorsel analizler gerceklestirilmis ve orijinal eserlerle Av-
rupa iiretimi 6rnekler karsilastirilmistir. Bu derleme c¢alismasinin temel hedefi,
bu ayr1 ayr1 gerceklestirilen incelemeleri bir araya getirerek, Iznik Osmanl se-
ramiklerinin 19. ylizyll Avrupa seramik sanatina olan etkisinin kapsamini ve
derinligini biitiinciil bir perspektifle ortaya koymaktir.

Arastirma bulgulari, bu etkilesimin yalnizca tek yonlii bir taklit siireci olmadi-
gini, aksine karmasgik bir kiiltiirlerarasi diyalogun {iriinii oldugunu ortaya koy-
maktadir. Sanayi Devrimi sonrasi Avrupa’da gelisen Arts and Crafts hareketi ve
oryantalist egilimler, Iznik seramiklerinin yeniden kesfedilmesi ve degerlendi-
rilmesi i¢in uygun bir zemin olusturmustur. 1851 yilindan itibaren diizenlenen
Diinya Sergileri, Islam sanatinin Avrupa’da tanitilmasi ve takdir edilmesi agi-
sindan 6nemli platformlar olmustur (Gere, 1998/1999).

Incelenen dort farkli tiretim merkezinin Iznik seramiklerine yaklagimlari, done-
min Avrupa’sinda sanat ve zanaat arasindaki iliskinin nasil yeniden tanimlan-
digin1 gostermektedir. Theodore Deck’in bilimsel deneyselligi, Samson Fabri-
kasr’nin ticari pragmatizmi, Lachenal ailesinin sanatsal yorumculugu ve Zsol-
nay Fabrikasi'nin kiiltiirel sentezi, hepsi farkli motivasyonlardan kaynaklanmis
olsa da ortak bir noktada bulusmaktadir: Iznik seramiklerinin estetik ve teknik
miikemmelliginin takdiri. Bu takdir, yalnizca ge¢mise dontik bir hayranlik degil,
ayn1 zamanda gelecege doniik bir ilham kaynag1 olmustur.

Zsolnay Fabrikasi’'nin 6rnegi, kiiltiirlerarasi etkilesimin en yaratici sonuglarin-
dan birini géstermektedir. Jtlia ve Teréz Zsolnay’in Iznik motiflerini Macar halk
sanat1 motifleriyle harmanlamasi, yalnizca estetik bir tercih degil, ayni zamanda
tarihsel bir hafizanin canlandirilmasidir (Gerelyes, 2004). 16. yiizyilda Os-
manli’nin Macar topraklarini fethetmesiyle baslayan kiiltiirel etkilesim, 19. yiiz-
yilda sanat eserleri araciligiyla yeniden kesfedilmis ve yorumlanmistir. Bu du-
rum, sanat eserlerinin yalnizca estetik objeler olmadigini, ayni1 zamanda kiiltii-
rel bellek ve kimlik ingasinin araglar1 oldugunu gostermektedir.

Bu ¢alismanin ortaya koydugu bir diger 6nemli nokta, miize koleksiyonlarinin
ve yaymnlarin sanatcilarin egitiminde oynadigi roldiir. Paris, Londra ve Vi-
yana’daki miizeler, [znik seramiklerinin incelenmesi ve tanitilmasi agisindan
onemli platformlar olmustur (Hagedorn, 2010). Bu miizelerdeki koleksiyonlar,
sanatgilarin dogrudan orijinal eserlerle karsilasmasini ve onlar1 incelemesini
saglamustir. Ayrica dénemin yazarlarinin hazirladigl desen kitaplari, Iznik mo-
tiflerinin Avrupa’da yayilmasinda kritik bir rol oynamustir.
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Sonug olarak, Iznik Osmanli seramiklerinin 19. yiizy1l Avrupa seramik sanatina
olan etkisi, basit bir kopyalama siirecinden ¢ok daha karmasik ve zengin bir
kiiltiirlerarasi diyalogun iiriiniidiir. Theodore Deck, Samson Fabrikasi, Lachenal
ailesi ve Zsolnay Fabrikasi'nin ¢aligmalari, Iznik seramiklerinin evrensel cekici-
ligini ve farkl: kiiltiirel baglamlarda nasil yorumlanabilecegini gostermektedir.
Bu ¢alisma, gelecekte bu alanda arastirma yapacak akademisyenler ve sanatcilar
icin kapsamli bir referans kaynagi olusturmay hedeflemektedir.
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INGILTERE STUDYO COMLEKGILIGINDE TARIHSEL TEMELLERDEN
GAGDAS PRATIKLERE

Hasan Numan SUCAGLAR®
Giris
Ingiltere’de Stiidyo Comlekgiligi (Studio Pottery) hareketinin hikayesi, bagim-
siz zanaatkarlarin seri {iretim endiistriyel seramiklerin “ruhsuz” (soulless) nite-
ligine tepki olarak kendi atdlyelerini kurmalariyla, 1900’lerin hemen sonrasinda
sekillenmeye baslamistir. Bu erken dénem ¢omlekgiler, tiretim siirecine kisisel
duyarliliklarini yansitarak miimkiin oldugunca anlaml ve nitelikli nesneler or-
taya koymay! amaglamislardir. Hareketin arkasindaki temel motivasyon, geg-
misle derin bir bag kuran ve ¢agdas yasamla uyumlu bir seramik dili gelistirme
arzusudur. Bu aray1s, ustalari farkl kiiltiirlerden ilham almaya yoneltmistir. Bu
kiiltiirler aras1 ve gegmise doniik zengin ilham arayisinda, Uzak Dogu seramik
gelenekleri en gii¢lii kaynak olmustur. Cin’in Tang ve Song donemlerine ait den-
geli formlar ve Kore seladonlari, zanaatin en yiiksek noktalarindan biri olarak
gorlilmistiir. Hareketin kokleri yalnizca Uzak Dogu ile smirli kalmayarak
Edwin Beer Fishley’in temsil ettigi yerel toprak kap (earthenware) geleneginin
“kaba ama samimi” estetigi de 6zgiin ve yerli bir dil arayisinda degerli bir kay-
nak haline gelmistir. Bu ¢ok yonlii dil, Britanya stiidyo ¢omlekgiliginin 6zgiin
estetik kimligini olusturmadaki kritik ilk adimi temsil etmektedir.
Bu sanatsal ve felsefi temellerin kurumsal bir yapiya kavusmasinda Bernard Le-
ach (1887-1979) kilit rol oynamustir. Ingiliz usta ¢émlekci Leach, Japonya’da
edindigi on bir yillik deneyimin ardindan 6zellikle yakin arkadasi Soetsu Ya-
nagi’nin gelistirdigi Mingei (Halk Sanatlar1) teorisinden derinden etkilenmistir.
Mingei, giinliik kullanim i¢in {iretilen el islerinin tasidig1 samimi, sade ve dogal
giizelligi yticeltmekteydi. Leach, bu felsefeyi Batr’daki mekanik iiretime karsi
bir misyon olarak konumlandirmis ve Japon ¢dmlekgi arkadas: Shoji Hamada
ile birlikte 1920 yilinda Ingiltere’nin Cornwall, St. Ives sehrinde Leach Pottery’i
kurmustur.

Kurulusun temel amaci, seramik sanatinda Dogu’nun felsefi derinligini ve tek-
nigini Bati’'nin zanaat gelenegiyle birlestirerek yeni bir estetik dil yaratmakti.
Leach’in atolyede yiiriittiigli ¢alismalar, 1940’ta yayimlanan ve adeta hareketin
manifestosu niteligindeki “A Potter’s Book” araciligiyla Bat1 diinyasina yayil-
mis, William Morris’in Arts and Crafts anlayisindan gelen el isciligi vurgusu ile

Dr. Ogr. Uyesi, Selcuk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii numan.sucag-
lar @selcuk.edu.tr ORCID ID: 0000-0002-6487-4482
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Mingei’'nin sadelik ve islevsellik ilkelerinin birlesiminden olusan diisiinsel te-
meli saglamlastirmistir. Leach’in bu girisimi, uzun yillar boyunca Ingiliz stiidyo
¢omlekgiligini islevsellik, ustalik ve Mingei’nin degerleri iizerinden tanimlayan
dominant bir yaklasimi inga etmistir.

Bu calisma, Leach’in kurucu degerler biitiiniiniin Ingiliz seramigi tarihindeki
kritik roliinii analiz etmekle birlikte, esas olarak bu gii¢li paradigmanin
1970’lerden sonra gecirdigi radikal doniisiime odaklanmaktadir. Leach Pot-
tery’nin 2008 sonrast ticari serilerde kurucusunun islevsellik ve Mingei ilkele-
rine sadik kalma ¢abasina karsin seramik sanati biiyiik 6l¢lide bu yerlesik go-
rlisten kopus yasamistir. 1970’lerden sonra hizlanan bu ayrisma, zanaatin sinir-
larin1 sorgulayan, estetik amaci faydaci rolden ayiran ve kili kavramsal sanat-
heykel ile hizalayan post-modernist egilimlerle karakterize edilmistir. Bu donii-
slim, seramigi bir nesne siniflandirmasi olmaktan ¢ok, bir “yapma bi¢imi” (fiil)
olarak yeniden ¢ercevelemis ve eserlerin statiisiinii yiikseltmek amaciyla heykel
ile ¢comlekgilik arasindaki cizgiyi belirlemistir. Bu baglamda, calisma Ingiliz
Stiidyo Comlekgiligi'nin, kurucu felsefesinden kavramsal sanatin ¢cagdas soyle-
mine uzanan tarihi yolculugunu inceleyecektir. Alison Britton ve Jacqueline
Poncelet gibi sanatcilarin islevi reddeden kap formlarini sorgulama pratikleri,
Clare Twomey’nin enstalasyonlari, Glenys Barton’in figiiratif calismalar1 ve Cor-
rie Bain’in formlarinda malzeme odakli eserleri tizerinden, alandaki estetik dilin
nasil koklii bir bicimde degiserek ¢ok yonlii ve genisletilmis bir alana yayildigin
gostermeyi amaglamaktadir.

ingiltere Stiidyo Comlekgiliginin Ortaya Cikisi ve Etkilesim Kaynaklari

Biiylik Britanya’da stiidyo ¢omlekgiliginin hikayesi 1900’lerin hemen sonra-
sinda sekillenmeye baglamistir. Bu dénemin baslica doniisiim noktasini, bagim-
s1z zanaatkarlarin, seri iretim endiistriyel seramiklerin “ruhsuz” (soulless) ni-
teligine tepki olarak kendi atolyelerini kurmalari olusturmaktadir. Bu erken do-
nem ¢Omlekgiler, {iretim siirecine kisisel duyarliliklarini yansitarak miimkiin
oldugunca anlaml ve nitelikli nesneler ortaya koymay: amaglamislardir. Hare-
ketin arkasindaki temel motivasyon, hem ge¢misle derin bir bag kuran hem de
cagdas yasamla uyumlu bir seramik dili gelistirme arzusudur. Bu arayis, 20.
yiizyilin basinda Ingiliz seramiklerinin zayif goriildiigii bir donemde, ustalari
farkli kiiltlirlerden ilham almaya yoneltmistir (Droth, 2017, s. 5-10).

Bu kiiltiirler aras1 ve gecmise doniik zengin ilham arayisi, Britanya stiidyo ¢om-
lekgiliginin 6zgiin bir estetik kimlik olusturmasindaki kritik ilk adimi temsil
etmektedir. Bu ustalar, endiistriyel standartlasmanin tekdiizeliginden kaginarak
hem yerel hem de kiiresel zanaat mirasindan beslenen eklektik bir dil yarattilar.
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Bu sanatsal ve felsefi temellerin, donemin 6nde gelen sanatgilari tarafindan pra-
tik bir atdlye modeline doniistiiriilmesi ve hareketin kurumsal olarak saglam-
lastirilmasi gerekiyordu. Bu baglamda, Bernard Leach’in rolii, bu soyut fikirleri
somut bir sanat, egitim ve {iretim felsefesine doniistiirmesi agisindan belirleyici
olmustur.

Bu dogrultuda Uzak Dogu seramik gelenekleri en giiclii ilham kaynag: olmus-
tur. Cin’in Tang ve Song dénemlerine ait dengeli formlar, Japon flambe sirlar1
ve mishima teknigi ile Kore seladonlar1 gibi klasik eserler, zanaatin en yiiksek
noktalarindan biri olarak goriilmiistiir. Dengeli formlari, yalin yiizeyleri ve el
boyamas siislemeleriyle modern ¢omleklerin degerlendirilebilecegi kusursuz
bir referans ¢ercevesi sunmustur. Erken stiidyo ¢omlekgileri, el yapimu iiretime
duyduklart baglilik dogrultusunda, 6zellikle vazo formunu benimsemislerdir.
Bununla birlikte, hareketin kokleri yalnizca Uzak Dogu ile siurli kalmamis
Edwin Beer Fishley’in temsil ettigi yerel toprak kap (earthenware) geleneginin
“kaba ama samimi” estetigi de Bernard Leach ve Michael Cardew gibi figiirler
icin Ozgiin ve yerli bir dil arayisinda degerli bir kaynak haline gelmistir. Ayrica,
Fransa’daki Art Nouveau seramikleri, Almanya’daki avangart hareketler, [slami
liister ¢iniler, Hispano-Moresque gelenegi, Hollanda Delft isleri ve hatta Peru
seramikleri gibi farkl kiiltiirlerin izleri de Britanya’daki stiidyo ¢omlekgiliginin
¢ok yonlii kimligini beslemistir (Stair, 2018, s. 29-51).

Kurucu Figiirler, Teorik Temeller ve Leach Pottery

Britanya stiidyo ¢omlekgiligi hareketinin estetik ve felsefi arayisinin somutlas-
masinda ve teorik temelinin atilmasinda Bernard Leach, Shoji Hamada, Soetsu
Yanagi, Michael Cardew, Harry Davis, William Morris ve George Wingfield
Digby gibi vizyoner isimler kritik rol oynamustir. Bu figiirlerin her biri, harekete
diistinsel arka plan ve pratik uygulama agisindan essiz bir katki saglamistir. Ha-
reketi fiziksel bir merkeze tastyan adim, Ingiliz usta ¢émlekgi Bernard Leach’in
(1887-1979) Japonya’da gegirdigi on bir yillik derin deneyimin (1909-1920) ar-
dindan gelmistir. Leach, Japon felsefesi ve zanaatiyla yogruldugu bu dénemde,
ozellikle yakin arkadasi Soetsu Yanagi'nin gelistirdigi Mingei (Halk Sanatlarr)
teorisinden derinden etkilenmistir. Mingei, anonim zanaatkarlar tarafindan
giinliik kullanim i¢in iiretilen el islerinin tasidig1 samimi, sade ve dogal giizelligi
yliceltmektedir. Leach, bu felsefeyi Bati’daki “ruhsuz mekanik {iretime” kars1
bir tepki olarak konumlandirmis ve bunu bir misyon haline getirmistir. Bu mis-
yon dogrultusunda, Japon ¢dmlekgi arkadasi Shoji Hamada ile birlikte 1920 y1-
linda Ingiltere’nin Cornwall, St. Ives sehrinde Leach Pottery’i kurmustur. Ku-
rulusun temel amaci, seramik sanatinda Dogu’nun felsefi derinligini ve tekni-
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gini Batr’nin zanaat gelenegiyle birlestirerek yeni bir estetik dil yaratmakt1 (Va-
illant, 2002, s. 1).

Leach’in vizyonu, kurulacak olan bu atdlyeyi “yar1 Dogu tarzi bir ¢omlekgilik”
olarak tanimliyordu. Leach Pottery’nin ilk yillarinda finansman biiyiik bir zor-
luk teskil etmistir. Atolye, St Ives El Sanatlar1 Loncasi’nin mali destegi ve varlikli
hayirsever Frances Horne’un sagladig kredi ve garanti ile ayakta kalmay1 basar-
mistir. Leach, bu giiclii destekle birlikte, atlyenin ticari siirdiiriilebilirligini sag-
lamak amaciyla baslangicta yilda iki binden fazla parca tiretmeyi hedeflemistir
(Evans, 2007, s. 21). Kurulusun sanatsal ve teknik altyapisi, Leach ve Ha-
mada’nin ortak gabalariyla biiyiik bir titizlikle sifirdan insa edilmistir. Ikili, sa-
dece yerel killeri ve sir hammaddelerini arastirip gelistirmekle kalmamustir.
Kendilerinin tasarladiklari ¢ok odali noborigama firinini inga ederek ytiiksek si-
caklikta stoneware pisirim teknigini 6grenmislerdir. Hamada’nin, Kyoto’da er-
ken Cin seramiklerine dayanan 10.000 sir testi yapma konusundaki olagantistii
teknik birikimi, Leach Pottery’nin teknik kalitesinin ve yiiksek pisirim standart-
larinin olusturulmasinda énemli bir rol oynamistir (Stair, 2018, s. 41).

Leach’in atdlyede yiiriitt{igii calismalar, 1940’ta yayimlanan ve adeta hareketin
manifestosu niteligindeki “A Potter’s Book” araciligiyla Bat1 diinyasina yayil-
mistir. Bu eser, Leach’in Hamada ile birlikte Britanya el sanatlarina tasidig1 neo-
oryantalist yaklagimini sistematik hale getirmistir. Bu baglamda, William Mor-
ris’in Arts and Crafts anlayisindan gelen el isciligi ve topluluk degeri vurgusu,
Mingei’'nin sadelik ve islevsellik ilkeleriyle birleserek hareketin diistinsel teme-
lini olusturmustur.

Leach Pottery’nin erken dénem {iriinleri arasinda yerel turist ticaretine yonelik
stoneware, slipware ve raku teknikleriyle iiretilmis parcalar bulunuyordu.
Onemli bir gelisme olarak Leach ve Hamada, atdlyenin 6nde gelen 6grencile-
rinden Michael Cardew ile is birligi yaparak 17. yiizy1l ¢comlekgilik teknigini ye-
niden canlandirmislardir. Cardew, St Ives’teki bu deneyimlerinin ardindan,
¢omlekgilerin seri tiretime yonelik modeller gelistirmesi gerektigini savunarak
hareketin pratik ve ticari yoniinii giiclendirmistir. 1930’larda atolyeye katilan
Harry Davis ise donemin en iyi tornacilik becerileriyle taninan usta olarak pratik
uygulamaya destek vermistir (Evans, 2007, s. 1-67).

Bu baglamda Leach Pottery’nin kurulmasi, Bernard Leach’i Dogu ve Bat1 kiil-
tiirleri arasinda bir kdprii olarak saglam bir sekilde konumlandirmistir. Bu isim-
ler, stiidyo ¢omlekgiliginin teorik ve pratik temelini olusturmustur. Leach’in gi-
risimi, Cornwall bdlgesini el yapimi seramik hareketinin de merkezi haline ge-
tirerek Ingiliz sanat tarihi icin kalic1 bir miras olusturmustur. Bu kalici mirasin
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en somut ticari {iriinii olan Leach Standard Ware serisi, atolye felsefesinin giin-
lik kullanima aktarilmis haliydi ve kurucunun 1979’daki vefatina kadar iireti-
lerek bir donemi simgelemistir. Bahsi gecen simgesel iirliniin {iretimi durduk-
tan ve atolye kapandiktan sonra bile, Leach’in biraktig1 degerler biitiinii kaybol-
mamustir. Leach Pottery, 2008 yilinda yeniden agilarak ticari iiretim serilerinde
yeni bir sayfa agmustir. Bu siiregte, yaklasik 30 yillik bir aradan sonra iiretilen
ilk sofra esyasi serisine, 6nceki Standard Ware’den ayirt edilmek amaciyla Leach
Tableware ad1 verildi. Jack Doherty tarafindan tasarlanan bu seri, demir igerigi
yliksek kil ve groglu dokularla Leach’in estetik ilkelerine bagli kalirken teknik
acidan standart sirla sirlanmak yerine, firin igindeki konuma bagli olarak yii-
zeyde degisken bir bitis saglayan soda firinlama teknigiyle {iretilerek yenilikgi
bir fark yaratti. Leach Tableware’in iiretimi, 2014 yilinin ilk yarisindan sonra
asamal1 olarak durdurulmus ve yerini yeniden tasarlanan yeni Standard Ware
serilerine birakmustir (Tvas, 2014, s. 26-77).

Leach Pottery’nin ticari serilerdeki bu kurumsal siireklilik ve mirasa bagl yeni-
lenme cabasi, genel Ingiliz stiidyo seramigi alaninda gerceklesen radikal estetik
ve felsefi dontisiimlerin zitligiyla derin bir anlam kazanmaktadir. Atdlye, kuru-
cusu Leach’in islevsellik ve Mingei ilkelerine sadik kalarak ticari kimligini yeni-
den tesis etmeye calisirken, seramik sanati biiyiik 6l¢iide bu yerlesik goriisten
kopus yasamaktaydi. 1970’lerden sonra hizlanan bu ayrisma, zanaatin sinirla-
rin1 sorgulayan, estetik amaci faydaci rolden ayiran ve kili kavramsal sanat ve
heykel ile hizalayan post-modernist egilimlerle karakterize edilmistir. Dolayi-
styla, Leach Pottery’nin 2008 sonrasi stratejisi, hareketin kurucu degerlerini
modern bir baglamda siirdiirme misyonunu temsil ederken, ayn1 dénemde di-
siplinin genel sdylemi, bu kok degerleri doniistiirme ve asma dinamikleri iize-
rine kuruluydu.

Ingiliz stiidyo ¢omlekgiligi, 1970’lerden 2009’a kadar uzanan dénemde Bernard
Leach’in islevsel zanaat felsefesinden radikal bir kopus yasadigindan dolayi si-
nirlarini post-modernist bir yaklasimla genisleterek kavramsal sanat ve heykel
alanina dogru ilerlemistir. Giincel pratik, sanatsal yonelimleri barindirmanin bir
araci olarak “seramik” tanimini genisletmis, kili disiplin cercevesinin Gtesinde
bir ifade araci olarak onceliklendirmis ve eserlerin statiislinii yiikseltmek ama-
ctyla heykel ile ¢omlekgilik arasindaki ¢izgiyi tekrar diisiinmeye yoneltmistir. Bu
doniisiimde, Alison Britton ve Jacqueline Poncelet gibi sanat¢ilarin islevi red-
detmesi 6nemli bir etki yaratmus, geleneksel kap formu kavramsal bir konuya
doniismiis ve Peter Dormer’in savunuculugunu yaptig1 dekoratif rol kabul gor-
miistiir. Ayrica, Clare Twomey nin anitsal enstalasyonlar1 ve Glenys Barton’in
sanayi ile is birlikleri, sanat¢ilarin geleneksel nesne yapimina dayali temelden
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uzaklasarak siire¢ ve baglam odakli ¢alismalara yoneldigini gostermistir. Sonug
olarak, bu giincel gelisim, seramigin bir nesne siniflandirmasi olmaktan ¢ok bir
“yapma bi¢imi” (fiil) olarak yeniden ¢ercevelenmesini saglamistir. Sanatgcilari,
hem tarihsel zanaat baglamindan kopararak modern sanatin mantiksal bir
uzantist olarak konumlanmasi hem de ayni anda “seramik” kategorisinin ken-
dine 6zgii elestirel ortamini koruma celigkisi icinde, siirekli miizakere edilen
genisletilmis bir alanda var olmaya itmistir (Breen, 2014, s. 1-18).

ingiltere Stiidyo Comlekgiliginin Cagdas Yansimalari

Ingiliz Stiidyo Comlekgiligi gelenegi, dzellikle Bernard Leach’in islevsel ve fel-
sefi koklerine ragmen, 1970’1i yillardan itibaren radikal bir doniisiim gegirmis-
tir. Cagdas yansimalar, geleneksel kap formunu islevsellikten arindirilarak kav-
ramsal ve heykelsi bir dilin merkezine yerlestirilmesiyle belirginlesmektedir.
Bir¢ok sanat¢i bu doniistimde rol oynamis, seramigi sadece bir zanaat nesne-
sinden ziyade sanat ve tasarim arasindaki sinirlar1 sorgulayan otonom bir ifade
araci olarak konumlandirmiglardir. Giiniimiizde Ingiliz seramik sanatcilari, for-
mun yapisal geometrisi lizerine odaklanmakta ve ylizeyi, postmodern desenler
araciligiyla, formun kendisiyle gerilim yaratan kavramsal bir organizasyon kat-
manina doniistiirmektedirler. Bu ¢agdas yaklasim, seramigin tarihi yiikiinii ve
glindelik hayatla iliskisini sorgulayan, heykelsi seramik ve mekansal enstalas-
yonlara uzanan ¢ok yonlii bir alan yaratmaktadir.

Alison Britton

Alison Britton, kiiratdr, yazar ve egitimci kimlikleriyle de taninan 6nde gelen
bir Ingiliz seramik sanatcisidir. Londra’da dogan Britton’mn sanatsal kariyeri,
1970’lerin basinda Royal College of Art’tan mezun olan radikal bir grup sera-
mikgi icinde yer alarak sekillenmistir. Kirk yili agkin siiredir Londra’daki stiid-
yosunda ¢alismalarini siirdiiren Britton’in eserleri, diinya ¢apindaki kamu ve
0zel koleksiyonlarda 6nemli bir yer tutmaktadir. Onun sanata yaklasimi, gele-
neksel seramik formlarini sorgulayan ve islevsellikten ¢cok heykelimsi bicime
odaklanan 1970’ler akiminin bir pargasi olarak degerlendirilmektedir. Sanatgi,
1990 yilinda sanata yaptig1 hizmetlerden dolay1 Officer of the Order of the Bri-
tish Empire (OBE) odiiliine layik goriilmiistiir. Ayn1 y1l Birlesik Krallik’1 gezen
retrospektif sergisi, Rotterdam’daki Boijmans van Beuningen Miizesi’nde son
bulmustur. Uluslararasi alanda taninirligl, 1996’da Avustralya miizelerini gezen
kisisel sergisiyle pekismistir. Britton, ayn1 zamanda kiiratorliik alaninda da et-
kili olmustur. Diizenledigi 6nemli sergiler arasinda 1984’te British Council i¢in
hazirlanan “British Ceramics” ve 1993’te Oxford Modern Sanat icin kiiratorlii-
glinii yaptig1 ve uluslararasi turneye ¢ikan “The Raw and the Cooked” bulun-
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maktadir. 2009’da “Three by One” ve 2012’de yeni ¢alismalarini topladig1 nes-
nelerle birlestirdigi “Life and Still Life” sergileri de bu alandaki ¢alismalarinin
devamu niteligindedir. Giincel sanattaki yerini koruyan Britton, 2011’de Victoria
& Albert Miizesi’'ndeki “ Postmodernism, Style and Subversion 1970 — 1990”
sergisine katkida bulunmus ve ayn1 miizede 2016’da “Content and Form” bas-
likl1 retrospektif bir sergi agmustir. Ayrica, Ingiltere, Norveg ve Danimarka’dan
alt1 sanat¢inin is birligi olan “END” sergisi (2007) gibi uluslararasi projelere de
dahil olmustur (Alison Britton, 2025).

Gorsel 1. Piebald, 2007, Alison Britton

Alison Britton’in seramik formu (Gorsel 1), tarihsel olarak tanidik olan kap ti-
polojisine (siirahi/ibrik) gorsel bir gonderme yapsa da sanatginin iglevin bilingli
sekilde askiya alinmasi yoniindeki radikal miidahaleleri sayesinde, biitiiniiyle
kavramsal bir diistinme alanina doniismektedir. Britton, Stiidyo Comlekgi-
ligi'nin 1970’lerden itibaren gecirdigi doniistimde 6nemli bir figiir olarak, kap
formunun islevsel kimligini bozarak formu bir sorgulama nesnesine doniistiir-
mede oncii kabul edilmektedir. Bu yaklasim, eserin dokme eylemine uygun ol-
mayan ag1z formu, ¢arpitilmis ve denge duygusu kasitli olarak bozulmus gov-
desiyle agik¢a goriilmektedir. Burada ¢ikintili agiz yapisi sivi tasimadan ¢ok, for-
mun bir uzantist haline gelmektedir.

Sanatgi, geleneksel kap ikonografisini kullanmasina ragmen gévdenin yassilas-
tirllmasi ve egilmesiyle kulp ile ag1z arasindaki geleneksel iliskiyi koparmakta-
dir. Boylece izleyicinin “Bu bir siirahi midir?”” sorusu iizerinden formun kiiltii-
rel ve islevsel yiikiinii diisiinmesini saglamaktadir. Nihayetinde Britton’in bu
eserdeki amaci, bir kullanim nesnesi iiretmek degil, kap formunu tarihsel an-
lamlarindan arindirarak onu islevsizligi {izerinden, tarihsel yiik, glindelik ha-
yatla iliski ve beden mekanigi gibi kavramsal tartismalarin merkezine yerlestir-
mektir.
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Jacqueline Poncelet

Jacqueline Poncelet, 1970’li ve 1980’li yillarda uluslararas: seramik sahnesinde
etkili bir figilir olarak 6ne ¢ikmus, ¢agdas seramik pratiginin kavramsal ve bi¢im-
sel yonelimlerini sekillendiren sanatgilardan biri olmustur. 1990’11 yillardan iti-
baren resim, heykel ve kamusal sanat {iretimlerine yonelerek disiplinlerarasi bir
pratige gecis yapmis ve ayni dénemde British Art Show’un ii¢ kiiratoriinden biri
olarak Ingiliz sanat ortamindaki etkisini pekistirmistir (Jacqueline Poncelet,
2025).

Sanat¢inin ¢alisma yonteminin merkezinde desen, renk, ylizey hareketi ve gor-
sel cesitlilik yer almaktadir. Minimalist bir yaklasimi benimsemeyen Poncelet,
kompozisyonlardaki karmasikligin algiyr zenginlestirebilecegini ancak bunun
izleyiciyi yormayacak bir denge i¢inde kurgulanmasi gerektigini savunmaktadir.
Bir eserin her 6gesinin kompozisyonun biitiinsel etkiye katki sunmasi gerektigi
yoniindeki goriisii, sanat¢inin yiizeyi kavramsal bir alan olarak ele alisinin te-
melini olusturmaktadir.

Poncelet, kendi sanat pratigini degerlendirirken iiretiminin giderek kategorize
edilmesinin zorlastigini belirtmektedir. 1970’ler ve 1980’lerde uluslararas: se-
ramik alanda giiclii bir varlik gostermis ayrica 1990’larda ise pratigini resim,
heykel ve kamusal alan komisyonlariyla gesitlendirdigini ifade etmektedir.
Kendi sozleriyle, desen ve renk konusundaki tutkusu, sanatinin merkezinde yer
almaktadir. Minimalizme yonelmekten bilingle kacindigini, gorsel karmasikli-
gin yasami zenginlestirdigine inandigini vurgulamaktadir. Sanatciliginin son
yillarinda is birliginin {iretim siireglerinde belirleyici bir rol oynamis hatta sa-
natgl, kiiratér ve mimarlarla birlikte calismanin bireysel ve kolektif yaraticilig
giliclendirdigini 6zellikle dile getirmektedir. Seramik ge¢misinin ona islevsellige
dair giiclii bir hassasiyet kazandirmis kamusal sanat projelerinde islevin estetik
ve de pratik bir unsur olarak yaraticilig1 besledigini belirtmektedir (Jacqueline
Poncelet, 2025). Bu ifadeler, Poncelet’nin sanat pratigini malzeme ve diisiinsel
cercevede genis bir alana yaydigina isaret ederek sanat¢inin kendine dair bu 6z
degerlendirmesi, disiplinler arasi yaklasiminin temelini anlamak agisindan
o6nemli bir referans olusturmaktadir.
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Gorsel 2. Earthenware, 1977 — 1978, Jacqueline Poncelet

Jacqueline Poncelet’in bu ¢alismasinda (Gérsel 2), Ingiliz Stiidyo Cémlekgi-
ligi’nin Bernard Leach sonrasi dénemde gecirdigi estetik ve kavramsal kirilma-
nin mithim bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Bu eser, geleneksel kap
tipolojisine gorsel bir referans sunmasina karsin, sanat¢inin karakteristik olarak
koseli, parcali ve mimari geometriyi ¢agristiran form dili vasitasiyla, islevsel bir
nesne olmaktan ¢ikarak konstriiktif bir heykelsi yapi niteligi kazanmaktadir. Bu
yaklasim, 1970’ler seramik sanatinin, kabi bir kullanim nesnesi olmaktan ¢ika-
r1p soyut bir forma doniistiirme ySniindeki genel egilimiyle ortiismektedir. Ese-
rin en belirgin 6zelligi, yiizeyde kullanilan ince, diizenli ve ¢izgisel hatlardir. Bu
hatlar, kilin yiizeyini Leach ekoliiniin spontane ylizey anlayisinin aksine tasar-
lanmis, hesapli ve geometrik bir grafik striiktiir veya modernist bir ytizey kap-
lamasi gibi ele almaktadir. Poncelet bu tavriyla, yiizeyi salt bir “dekor”dan ay1-
rarak onu postmodern bir organizasyon araci ve kavramsal bir katman olarak
kullanmaktadir. Dolayisiyla formdaki dinamik hatlar, keskin kenarlar ve yiizeyin
cizgisel diizeni, kap kavraminin tarihsel ve kdiltiirel yiikiinii sorgulayan bir du-
rus sergilemektedir. Eser, kap nesnesini sembolik bir yapiya ve modernist bir
ylizey oyununa doniistliirmektedir.

Clare Twomey

Clare Twomey, giiniimiiz seramik sanatinin en etkili isimlerinden biri olarak
kabul edilen, Londra merkezli Britanyal bir sanatgi, arastirmaci ve kiiratordiir.
Twomey, uygulamalarini seramik, sanat ve zanaat pratiklerinin miize ve ¢agdas
sanat kurumlar1 icindeki konumuna odaklayarak, alan bilgisine &zgiin ve
onemli katkilarda bulunan tanimlayici figiirleri arasinda yer almaktadir (Clare
Twomey, 2025).

Twomey nin sanatsal pratigi, mekana 6zgii enstalasyonlar1 ve performansi kap-
samaktadir. Bu eserler genellikle kurumlarla is birligi icinde gelistirilmekte ve
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izleyici katilimu ile gegiciligi (temporality) kucaklamaktadir. Sanat¢inin ensta-
lasyonlari, baslangi¢ noktasi olarak yaratildiklar1 sosyal ve tarihsel baglamu al-
maktadir ve siklikla yalnizca bu cergeveler dahilinde var olmaktadir.
Twomey’nin islerinin 6nemli bir 6zelligi, bircogunun sergi siiresi boyunca yok
olmasi veya bozulmasidir; bu durum, eserin kavramsal bir parcasi olarak isle-
mektedir. Ayrica, izleyicinin davranis bi¢imi de siklikla sanat¢inin ¢alismalarina
kavramsal olarak dahil edilmektedir. Twomey, 6zellikle biiyiik Slgekli enstalas-
yon ¢alismalari alanindaki bilgi birikimini artiracak yapitlar gelistirmistir. Aka-
demik kariyerinde 6nemli bir noktaya ulasan Twomey, 2018 yilinda doktora de-
recesini almis olup, halen Westminster Universitesi’nde profesér unvaniyla go-
rev yapmaktadir. Clare Twwomey, sanata olan katkilarindan dolay1 2022 yilinda
“Queen’s New Year Honours” kapsaminda MBE (Member of the Order of the
British Empire) nisani ile onurlandirilmistir. Sanatgi, son on yili agkin siiredir
Victoria and Albert Museum, Tate, Crafts Council, Museum of Modern Art
Kyoto Japan (Japonya), Eden Project ve Royal Academy of Arts gibi prestijli ku-
rumlarda eserlerini sergilemektedir (Clare Twomey, 2025).

Gorsel 3. Monument, 2022, Clare Twomey

Clare Twomey’in Monument adli enstalasyonu (Gorsel 3), asir1 tiretim, asirt
tliketim ve geri doniistim gibi giincel meseleleri merkeze alarak, ¢okiis siirecin-
deki giindelik tiiketim mallarinin kullanimini ve degerini incelemektedir. Bu
eser, seramik ve daha spesifik olarak porselen malzemesi {izerinden, islevsellik
ve heykel arasinda gidip gelen algisal 6nyargilarimizin yeniden degerlendirilme-
sini saglamaktadir. Eser, detayli incelendiginde, renk ve formlara gosterilen has-
sas yaklasimla bir resimsel kurgu dahilinde diizenlendigi anlasilmaktadir (Clare
Twomey, 2025).

Monument, Ingiliz Stiidyo Cémlekgiligi’nin Leach sonrasi dsnemde deneyim-
ledigi doniistimiin 6nemli bir gostergesi olarak kabul edilebilmektedir. Gele-
neksel olarak el isciligi, bireysel ustalik ve islevsellik iizerinden tanimlanan
stiidyo ¢omlekgiligi, Twomey’in ¢alismasinda radikal bir bicimde yeniden ko-
numlandirilmaktadir. Enstalasyonda kullanilan kirik porselenlerin anonim ve
seri iiretim kokeni, geleneksel zanaat ideallerine, yavas iiretim etigine ve “usta
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¢omlekgi” kavramina yonelik bilingli bir karsithik olusturmaktadir. Boylece eser,
stiidyo seramiginin islev merkezli kimliginden uzaklasip kavramsal bir alana ta-
sindigini goriiniir kilmaktadir.

Ayni zamanda Twomey, porselenin tarihsel statiisiine yani giindelik kullanima
ait bir nesne ve kiiltiirel hafizanin tasiyicisi olma niteligine elestirel bir perspek-
tifle yaklasmaktadir. Kirik parcalarin mekana yayilan diizeni, modern tiiketim
toplumunun kirilgan yapisina génderme yaparken ayni zamanda izleyiciyi sera-
mik malzemenin estetik, tarihsel ve toplumsal anlamlarini yeniden diistinmeye
davet etmektedir.

Glenys Barton

Glenys Barton, agirlikli olarak seramik ve bronz malzemelerle calisan, Ingiliz
heykel sanatinin 6nde gelen figiirlerinden biridir. Sanatci, 1968-1971 yillar ara-
sinda Royal College of Art’ta egitim gormiis ve 1970’lerde seramigi kullanan az
sayidaki heykeltirastan biri olarak kesin geometrik formlar1 ile 6ne ¢ikmustir.
1972’de Uluslararasi Seramik Sergisi’nde Ingiliz 6diiliinii kazanarak kariyerinin
erken asamalarinda basariy1 yakalamis ve 1974’ten bu yana Flowers Gallery ile
siiregelen bir ortaklik kurmustur. 1980’lerden itibaren ¢alismalarini insan
formu ve ozellikle bas (portre) heykelleri iizerine yogunlastirmistir. Jean Muir
ve Helena Kennedy gibi portreleriyle ulusal ¢apta taninirlik kazanmistir. Eser-
leri, Ingiltere ve yurt disindaki énemli koleksiyonlarda yer almakta olup, 1997
yilinda Ulusal Portre Galerisi’'nde ve Manchester Sanat Galerisi’nde es zamanli
diizenlenen retrospektiflerle sanatsal katkilar1 incelenmistir. Sanatgi, ¢alismala-
rinin temel amacini su sekilde 6zetlemektedir: Konu her zaman insanlik ve
onun farkli yonelimleridir. Bu, bazen belirli bir portre, bazen insan iliskileri ya
da toplum olabilir. Calismalarinda baslar, eller veya figiirlerin parcalar iizerine
odaklanmasi, kendisini en eski zamanlardan beri insan formunu sekillendir-
meye c¢alisanlarla dogrudan bir bag icinde hissetmesine yol agmaktadir. Bar-
ton’in belirttigi lizere, sanatsal olarak en biiyiik basarisi, zamansiz bir imge ya-
ratmaktir (Glenys Barton, 2025).
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Gorsel 4. Cloud Man I, 1989, Glenys Barton

Glenys Barton’in “Cloud Man I” adl1 eseri (Gorsel 4), figiiratif seramik {iretimi-
nin Ingiliz stiidyo pratigi icindeki psikolojik derinligini ve 6zgiinliigiinii yansi-
tan bir yapittir. Barton, 1970’lerden itibaren seramigi islevsel kap formundan
ayirarak portre, beden ve psikoloji gibi konularin tasiyicisi haline getirmis ve
figlirti bir “i¢ diinya” metaforu olarak ele alma egilimini bu eserle ¢arpici bi-
¢imde sergilemektedir. Yiizeyde kullanilan mavi beyaz tonlarin dagilimi, esere
soyut ve atmosferik bir nitelik kazandirarak “Cloud Man” basliginin ¢agrisim-
larini giiglendirerek figiirlerin sakin ve heykelsi durusuna ragmen yiiz ifadele-
rindeki belirsiz duygu hali, sanat¢inin portreyi kimlik, yalnizlik ve insanin zi-
hinsel alanlar1 tizerine bir arastirma nesnesi olarak kullandigini isaret etmekte-
dir. Bu eser, Ingiliz stiidyo ¢émlekgiliginde Bernard Leach ekoliiniin islevsel
merkezli yaklasimindan uzaklasarak, seramigin heykelsi potansiyeline yonelen
ve malzemeyi anlatisal bir gorsel dile doniistiiren 1970’ler figiiratif seramik aki-
minin énemli bir 6rnegi olarak 6ne ¢itkmaktadir.

Corrie Bain

Corrie Bain, &diillii bir Ingiliz seramik sanatcis1 ve Uluslararasi Seramik Akade-
misi (IAC) {iyesi olup, sanatsal pratigini ve egitim faaliyetlerini halen Is-
panya’nin Barselona kentinde siirdiirmektedir. Bain, yalnizca kisisel stiidyo-
sunda galeriler, miizeler ve 6zel siparisler icin eser iireten bir sanat¢t olmaktan
Ote Barselona’da bulunan ve {i¢ aylik yogun profesyonellestirme kurslari, sem-
pozyumlar ve sanat¢1 rezidanslari diizenleyen Corrie Bain Uluslararasi Seramik
Okulu’nun yoneticisi ve egitmeni olarak da uluslararasi seramik alanina 6nemli
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katkilarda bulunmaktadir. Bu kurum araciligiyla Bain, grencilere ve sanatgilara
ortak caligma alanlar1 sunarak (co-working space), seramik egitiminin ve prati-
ginin uluslararasilagmasina onciiliik eden aktif bir figiir olarak konumlanmak-
tadir. S6z konusu sanatgi, pratigini seramik iiretimi araciliiyla gerceklestirdigi
gorsel dinamikler, kinetik ve hareket iizerine odaklanan siirekli bir aragtirma
olarak tanimlamaktadir. Sanat¢t kendini: “Yaptigim seramikler, gorsel dinamik-
ler, kinetik ve hareket {izerine devam eden bir arastirmayla ilgilidir. [Thamimu,
dalga fenomenlerinin bilimsel incelenmesi olan Cymatics’ten, tohum kabukla-
rinin, polenlerin ve fraktallarin mikroskobik griintiilerinden aliyorum. Iz bi-
rakma, doku ve siisleme, form kadar 6nemlidir. Doganin temel unsurlari olan
ritim ve dengeyi arayarak, hafiflik hissini ¢agristiran parcalar yapmaya galistyo-
rum.” seklinde ifade etmistir (Corrie Bain, 2025). Bu ifadeler, sanat¢inin sera-
mik formlarini olustururken nihai amacinin ritim ve denge araciligiyla izleyicide
hafiflik duygusu uyandiran pargalar iiretmek oldugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 5. Cycus Llamelae 1, Yapim yili belirtilmemis, Corrie Bain

Bu seramik eser, yuvarlak, basik kiiresel formu ve yiizeyindeki asir1 yogun, kat-
manl dokusuyla dikkat ¢ceken, oldukga soyut ve biyolojik goriintimlii bir ¢alis-
madur. Yiizey, {ist iste y1g1lmus, diizensiz ve keskin bitisli ince kil tabakalarindan
olugmaktadir. Bu doku, bir deniz organizmasini, mantar tiiriinii veya mikrosko-
bik bir tohum kabugunu ¢agristiran organik bir biiyiime izlenimi vermektedir.
Eserin kirik beyaz rengi, tiim algiy1 form ve doku iizerine yogunlastirarak, Cor-
rie Bain’in bahsettigi Cymatics (dalga fenomenleri) ve fraktal yapilar gibi doga-
nin temel matematiksel ve ritmik diizenlerinden ilham aldigin1 géstermektedir.
Sonug

Bu calisma, Ingiliz Stiidyo Cémlekgiligi’nin kurucu felsefesinden, disiplinin cag-
das sanat pratigi icindeki genisletilmis sinirlarina uzanan bir tarihsel analizi
sunmaktadir. Hareketin erken dénem zeminini, 20. ylizyilin baslarindaki en-
diistriyel tiretime karsi sanatsal bir durus ve Bernard Leach ile Mingei felsefesi-
nin etkisi altinda islevsel ve sade nesneler {ireten, Bati zanaatina 6zgii dominant
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bir yaklagim olusturmustur. Leach’in bu yaklagimi, uzun yillar boyunca seramik
sanatinin estetik normlarini belirleyen giiclii bir miras yaratmistir.

Calismanin detayli incelemesi, bu kurucu yaklagimin 1970’lerden itibaren sa-
dece Ingiltere’de degil uluslararasi sanat sahnesinde de radikal bir doniisiim ge-
cirdigini gostermektedir. Post-modernist akimlarin etkisiyle zanaatin sinirlari
sorgulanmis ve seramik, faydaci rolden ayrilip kavramsal sanatin ve heykelsi
ifadenin ¢ok daha farkli boyutlariyla hizalanmistir. Alison Britton ve Jacqueline
Poncelet gibi oncii isimlerin ¢alismalari, geleneksel kap formunu islevsizligi
tizerinden bir tartisma nesnesine doniistiirerek bu kirilmada biiyiik bir role sa-
hiptir. Ote yandan, Clare Twomey’nin enstalasyonlari ve Glenys Barton’in figii-
ratif heykelleri, malzemenin kullanimini geleneksel nesne yapimindan uzaklas-
tir1p sosyal veya psikolojik meselelere dair kavramsal bir anlati araci olarak kul-
lanma egilimini pekistirmistir.

Bu giincel pratikler, seramigin kat1 bir nesne siniflandirmasi olmaktan ¢ikip sa-
natsal bir ““yapma bigimi” olarak yeniden ¢ercevelendigini somutlastirmaktadir.
Bu doniisiim, malzeme merkezli zanaatin, heykel, enstalasyon, performans ve
kamusal sanat gibi farkli disiplinlerle biitiinleserek yeni ifade alanlar1 kazandi-
gin1 gosteren kiiresel bir egilimin yansimasidir. Sanatgilar, Leach’in mirasina
bagli kalarak ticari seriler iireten Leach Pottery’nin misyonunun aksine elestirel
ortami koruma ve modern sanatin siirekli genisleyen sinirlarinda var olma ge-
liskisi icinde dinamik bir alana yayilmislardir. Sonug olarak, Ingiliz Stiidyo Com-
lekgiligi’nin bu tarihi, malzeme merkezli zanaatin, kurucu degerlerini doniistii-
rerek 21. ylizy1l sanat ortaminda nasil kavramsal bir derinlik ve ¢ok yonliiliik
kazanabilecegine ve bu evrimin giiniimiizde de giiglii bir sekilde devam ettigine
dair benzersiz bir 6rnek tegkil etmektedir.
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KEMAL ULUDAG’IN “KURUMSAL YAPI” ADLI ESERi UZERINE BiR
¢OZUMLEME

Havva EKER AKTAS’
Giris
Sanat, en genel ifadeyle duygu ve diislincenin estetik bir boyut kazanmasidir.
Sanat duygulara hitap eden bir olgu ve olaylar biitiiniidiir. Degisen diinya algisi
icinde birikimlerle ilerleyen, 6ziinii bulmaya ¢alisan, diisiince yapisiyla evreni
kavrayan ve kusatan sanat, diinyanin sorunsal gerceklerini ortaya koyan, imge-
ler araciligiyla baglantilar kuran, 6zgiin ve dzgiir anlatimiyla algilanan, garpici
anlatim teknigiyle gordiiklerini forma sokan ve kavranabilir olanin yaratilmasini
saglayandir. “Sanat, 6znelle nesnelin, dogayla aklin, bilingdisiyla bilincin birles-
mesidir. O nedenle de bilginin, bilmenin, anlamanin en iistiin aracidir” (Tolstoy,
2019). Sanat, bi¢imi, icerik ile biitiinlestirerek eseri estetik bir boyuta tasimakta
ve yeni bir kimlige biirtindiirmektedir. Sanat belli bir birikim ve kiiltiirle yogru-
lan, varolussal bilincle sekillenen, kusaktan kusaga aktarilan evrensel bir dildir.
Bu evrensel dil, estetik bicimliligin sanat eserine kattig1 anlami goriiniir kilmak-
tadir. Sanat 6zgiin ve yonlendirici bir ideoloji seklinde ortaya ¢ikmus, duygulari-
miz1 sekillendirerek kavranabilir bir esere doniistiirmiistiir. “Sanat, bir insan isi,
bir insan yaratmasi olarak yine insanin kendini anlattig1 bir alandir. Bir baska
deyimle, insanin kendini ifade etme yollarindan biridir” (Miilayim, 1994). Sa-
nat olani kesfeder; islevsel olani, estetik yapiyi, tutkunun yiiceligini ortaya koy-
maktadir. Sanatsal dinamizm egilimlere baghidir, yasamin icindeki olaylar ve 6r-
giiler biitlinlinii temsil etmektedir. Sanat, insanin duyu sistemi ile topladig: bil-
gileri cevresel etkilerle birlestirerek var olani kendi dogrulari i¢inde anlamlan-
dirarak goriiniir kilmaktadir.
Caglar boyunca en iyiyi ve giizeli arayan sanatgi, yaptig1 her esere yeni bir kimlik
ve estetik bir boyut katmaya ¢alismustir. Dante’nin Sanat nedir kitabinda bah-
settigi gibi “Her sey sanatin malzemesi olabilir, her tiir malzemeden faydalani-
labilir. Sanatin ne olduguna dair felsefi bir teori i¢in ihtiyacimiz olan belki de
sadece fikirlerin, anlamlarinin cisimlestirilmesidir” (Danto, 2014). Her sanatgi,
kendi sanatsal ifade, goriis ve tarzina gore var olan sanat halkasina bir yenisini
eklemis ve sanat giliniimiize kadar degiserek, doniiserek kiiltiirlin bir pargasi
haline gelmistir. Sanat¢inin ele aldig1 konular, gostergelerle baglanti kurar ve
gondermeler yapar. Sanat¢i yasama iliskin tasarisini, yargisini, varsa elestirisini,

Ogr. Gor. Cankin Karatekin Universitesi Sanat, Tasanm ve Mimarhk Fakiiltesi Seramik Bo-
liimii, havvaeker @karatekin.edu.tr, Orcid: 0000-0002-4122-8699
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kendine 6zgii ifadesiyle giiglii bir anlati tarz1 ile aktarir. Sanat¢inin sanattaki ev-
renselligi yakalayan duygu ve diisiinceleri, eserlerinin icerigini olusturur. Sanat-
¢inin eseri, aliclyr eserin igine ¢ekmeli, alic ile duygusal bir bag kurmalidir. Bir
eserin estetik bicimde yansitilmasi, konuya yaklasma bi¢imi, bicimsel tarzi,
malzeme biitiinliigii ve aktarilan duygunun yogunlugu anlatinin siddetini etki-
lemektedir. Sanatin yarattig1 enerjisel akis, eser ile bagimizi tiimiiyle degismek-
tedir. Her bir sanat eserinin evrensel dili, dogrudan ya da dolayli olarak sanati
ilgilendiren, kendine 6zgii varolussal bir dykiiniin anlatisidir.

Her bir hikaye aslinda kendi atesinden dogmaktadir. Ates, genel anlamda yok
edici bir gii¢ olarak anilir. Fakat seramikte, tam tersine bir var edis aracidir. Se-
ramigi sonraki nesillere aktaran bir rol oynamaktadir. Seramigin baska hicbir
sanat dalinda olmayan kendine has teknigi ve siireci vardir. “Seramik, insanli§in
baslangicindan gilintimiize kadar vazgecilemeyen bir malzeme olmus, atesin bu-
lunusu ve tekerlegin kesfi ile birlikte giinliik hayatin i¢cine tamamen girmis, kul-
lanim esyas1 olmakla birlikte sanatsal ifade dili olarak da kullanilmistir.” (Cetin,
2019). Seramigi 6zel ve anlamli kilan belki de budur hem plastik hem kirilgan,
sekillendirirken yumusak ama pistiginde sertlesen, tezathklarla dolu olan bu
sanat dali, sanatcilarin bagini koparamadig1 varolussal bir mecradir. Seramik
plastik ve sekil alabilen bir 6zellige sahip, etkiye tepki verebilen karakteristik
yapistyla sinirlarini belirleyen, organik yapisiyla kendi varolussal dilini olustu-
ran bir malzemedir. Seramik ge¢misten giinlimiize evrensel varolusun oykii-
siinli olusturan, ¢cagdaslasma seriivenine anlam katan diisiinsel bir ifade araci-
dir.

Kemal Uludag’in Sanat Anlayisi ve Eserleri

Var oldugu giinden beri sanat, sanat¢inin vermek istedigi mesaja gore cesitli
kimliklere girmistir. Sanatgi, kullanmak istedigi plastik dile ve anlatiya gore sa-
natsal ifade araglarindan kalem, fir¢a, kil ya da enstriimani kullanarak kendi iis-
lubunu yansitan eserler vermistir. Kemal Uludag kendi sanat anlayisini, kilin
plastik dilini kullanarak aktarmay1 se¢mis bir seramik sanat¢isidir. Kemal Ulu-
dag eserlerini elestirel bir tavirla ele alan, sanata yon veren, arastiran, eserleriyle
izleyiciyi etkilemeyi basarabilen seramik sanatinin énemli temsilcilerinden bi-
ridir.
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Gorsel 1. Kemal Uludag

Kendine 6zgii soyutlamaci bir iislubu olan Uludag, 6zgiin sanat dili ve ele aldig1
konularla eserlerinde duygu yogunlugunu aktarabilen ¢aginin Gtesinde bir du-
yarliliga sahip sanatcidir. Sanatgi, kendi tislubunca bi¢cimlendirmis oldugu eser-
lerinde seramigin zengin anlatim dilini, yetkin bir sekilde yansitmaktadir. Ulu-
dag, bicim olarak en yalina indirgedigi seramik eserlerinde, anlatim dilinin 6z-
glinltigi ve yetkinligi ile ifade giicii yliksek eserler tiretmektedir. Bir ifade ara-
yisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan soyut figiiratif formlar, rengiyle dokusuyla
kiitlesiyle bir varolus miicadelesini dile getirmektedir. Eserlerinde figiiratif bi-
¢imsel formlarin kuramsal ve kavramsal igerigi, insanin bireysel ve toplumsal
yoniinii sorgulamaktadir. Toplumu kiiltiirii sosyal olaylar ele alan sanatgi, in-
sana ve ona ait olan her konuyu merkeze alarak kiitlesel bloklasmis formlariyla
ya da duvar panolariyla, figiiratif ve nonfigiiratif eserler vermektedir.

“Kendi sanat¢i durusunu ¢amurun gec¢mis birikimi yeniden var eden
gliciiyle biitlinlestiren ve uygarlik tanimlarinin yerel duyarlilik ve kokle-
riyle birlestirip, evrenselden yerele uzanan bir insan draminin pargala-
rina bu ¢ok katmanliligini dénistiiren Kemal Uludag; ge¢mis biitiin ta-
rihsel birikimleri 6nceledigi gibi, gelecegi de yeniden kusatmak, tanim-
lamak ve insan sicakliginda biitiinlestirmek istiyor. Bunu yaparken de
kullandig1 malzemenin evrensel yonelimlerinden ustaca faydalaniyor”.
(Gezgin, t.y.)
Sanatg¢1 bireyi, toplumu, dogayi, politikayr vb. bir¢ok farkli konuyu ele alirken
aslinda izleyiciyi var olan degerler i¢inde, elestirel ve kiiltiirel bir tavirla diisiin-
diirmek, sorgulatmak ve harekete gecirmek istemektedir. Uludag, calisma di-
siplinini ve tasarim siirecini ele alirken Schiller’in diisiince felsefesindeki yakla-
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sim tarzindan yararlandigini belirtmekte sanat anlayisini ve tislubunu su ge-
kilde aciklamaktadir.

“Eserlerimi bu yaklagimla gerceklestirmeye calistyorum. Insanin birey-
sel ve toplumsal yoniinii sorgulayan, bu anlamda bazi sorgulamalar ve
gondermeler yaparak alicinin bigim olarak duygularina, icerik olarak dii-
slince yapisina ulasmay1 temel ilke olarak benimsiyorum. Seramigi gele-
neksel ve dekoratif yoniiyle ele alan bir seramikgi olmaktan kagarak ifade
araci olarak kullanmayi tercih ediyorum”. (Tiirk Seramik Sanati, 2007)
“Seramik ya islevsel ya da dekoratif bir sey olarak goriiliiyor ve bekleni-
yor. Ben islevsel ve dekoratif iki yoniinden de s1yrilip, seramigi hem mal-
zeme hem de teknik anlamda bir ifade araci olarak kullanmaya ¢alistyo-
rum” (Kemal Uludag Roportaji, 2013). “Bir ressam boyayi, heykeltiras
tas1 ya da mermeri nasil kullaniyorsa, ben de duygumu, diisiincemi, pay-
lasmak istedigim seyleri aktarmak icin seramigi kullaniyorum. O ne-
denle islevsellik ve dekoratiflikten uzak, daha ¢ok kendi s6zii olan sera-
mik heykeller yaratmaya ¢abaliyorum”. (Kirca, 2007)

Sanat¢inin kendine has iislubu vardir. Sanatgi, eserlerindeki duygusal devinim
ve duyarlilig1, gegmisten giiniimiize kadar gelen binlerce yillik toplumsal kaosu,
kargasayi ironik bir perspektifte bize sunmaktadir. Kendi bakis agisiyla olustur-
dugu kemiklesen bicimsel figiirlerini, kilin kendi 6zel dilindeki sinirlar dahi-
linde, estetik bir ifade ile olusturmaktadir. Ifade dilindeki katmanli anlatimi,
Ozglinlestirdigi ve yetkinlestirdigi kimligiyle bi¢im dilinin biitiinliiglinii goster-
mektedir. Konuya yaklagim tarzi, ritmik ve estetik bloklari, katmanli boyut ile
verdigi figiirlerin aynisini degil, onu deforme ederek degistirerek yalin bir dil ile
kendi iislubunu ve duygularini katarak olgunlastirmaktadir.

Insan formundaki seramik anlatilarinda salt agita, ayine, bir grup etkin-
liginin tanimsiz igerigine dayali olusumlar s6z konusu degil tek boyutlu
olarak; o biitiin bir insanlik gerc¢ekligini, biiti{in bir insan olma durum ve
olgusunu; yerel bir kimligin ¢eperlerini de gozeterek evrensel kilmaya
gayret etmistir. Onun i¢in biitiin bu heykelleserek, 6zgiin bir seramik
dilini ve gdrsel anlatimini olusturan ifadeler; konusan, kizan, tapinan,
diislinen, eyleme gecen, dinleyen, baskaldiran vb. biitiin insani anlatim,
ifade, varolus ve devinimin kulvarinda, gorsel-diisiinsel anlatiminda yer-
lerini alirlar. (Gezgin, t.y.)
Kemal Uludag eserlerinde insana dair sorguladigy, elestirdigi konular1 kendine
has bir tislupla ortaya koymaktadir. Sanatgi, plastik dilin tiim imkanlarini ortak
bir duygu ile yansitmakta ve yeniden hayat verdigi hikayeleri birbirlerini ta-
mamlamaktadir. Sanat¢inin seramiklerine bakildiginda hikaye anlatimi tadinda
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eserler verdigi goriilmektedir. Insanlar1 tek tek ele alan psikolojik 6geleri bir
durus, bir dokunus ile vermeye ¢alisan sanatgi, figiiratif bicimleri mistik bir
duygu seli icinde vermektedir. Her bir eseri, bir dnceki anlatiyr devam ettir-
mekte ve yeni anlatilar i¢in alt zemini hazirlamaktadir. Her bir figiir kendi dina-
mizmi i¢inde farkli duygular1 temsil etmektedir, Coskun, taskin, kaotik gibi sez-
gisel duyumlar1 eserin ruhunda gérmek miimkiindiir.

“y

Gorsel 2. Kemal Uludag, Yonelim 2, 2008, 30x30x20 cm. Stoneware - 1200 °C
Sanatg¢i, dogrudan ya da dolayli olarak toplumu ilgilendiren konulara deginerek
stirekliligi temsil eden tasarimlar ve uygulamalar yapmaktadir. Konularina uy-
gun bicimi bulmak i¢in arastirma ve eskizlerden faydalanan sanatgi, gelenege
karsi gikarak seramigin anlatici yoniinii disa vurmaktadir. Uludag, eserlerini or-
taya koyarken bir¢ok goézlemden de yararlanmaktadir. Sanat¢inin iislubunu
temsil eden uygulamalari ve tasarimlari, evrensel diizeyde kendine ait bir kimlik
kazanmis ve sanatsal icerik ile de zenginlesmistir. Icerik bicimlerin deger 6lcii-
siidiir. Oze ulasmak icin duygunun eserle olan temasina bakilmalidir. Kemal
Uludag’in eserlerinde bi¢im kadar icerigin de 6nemli oldugu goriilebilmektedir.
Bicim, sanat¢inin eserlerinde duygu ve diisiinceleri etkilerken, igerik de insanin
bireysel ve toplumsal yoniinii vurgulamakta ve sorgulamaktadir.
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Gorsel 3. Kemal Uludag, Cark, 2000, @: 90 cm. Stoneware - 1200 °C

Erkul’a gore sanatta soyutluk kavrami objektif olandan ¢ok subjektif olan, yani
gorlinmeyen soyutlugu sezip esere aktarmak, bagkalarina da sezdirmek bir ¢esit
ylicelmedir olarak belirtmistir. (Erkul, 1996). Soyutlama, figiiriin dislanmasi
anlamina gelirken, Uludag’in soyutlanmis insan figiirlerinde bu bir anlatim ara-
cina doniismiistiir. Figiiratif tarzda ¢alisan sanatg1 blok kompozisyonlarinda ge-
reksiz fazlaliklar1 bir kenara birakarak detaylarindan arindirdig1 ve tiim yiikler-
den kurtarmaya ¢alistig1 eserlerini, soyutlamaci bir tavirla ele almaktadir.

Konular: ¢evresel etkenlerden alan Uludag'in eserlerindeki konu y6nelimi in-
sanlar, toplum, diizen ve karmasa olmustur. Toplumun ve yasamin sekillendir-
digi bireylerin, hiiziinlerinin, kederlerinin, sevinglerinin ve coskularimin bir
arada oldugu eserlerine “Insan Yapilari” adini vermistir. Sanat¢inin eserlerin-
deki bicimsel ve gorsel tema, kilin insanla 6zdeslesen yapis1 ve ge¢misle kur-
dugu giiclii bag arasinda benzerlikler kurmaktadir. Sitki Ering, Kemal Uludag’in
eserlerini sdyle tanimlamaktadir: ““Insan Yapilarr’ diye adlandirilan ii¢ boyutlu
dizide kimi insan tek basina, kimi insan adeta bir aile ortaminda, kimi insan da
insanlar, insanciklar arasinda. Ama her insan tek basina ayakta durabilmekte;
dik ve onurlu bir sekilde” (Ering, 2001).

Yasadig1 toplumsal olaylara duyarli olan Seramik sanatgis1 Uludag, eserlerinde
Oznel duygularla bag kurmayi sagladig1 insan figiiriinii sanatsal ifade araci ola-
rak kullanmakta ve eserlerin kavramsal icerigine vurgu yapmaktadir. Uludag,
eserlerinde sade bir anlatim dili ile 6zgiin formlar olustururken kullandig: tek-
nik dil, beceri ve yetkinligini sanatsal ¢alismalarinda kullanmak istedigi anlati
diline gore belirlemektedir. “Sanat¢inin bircok teknigi var. Karisik teknik, ¢a-
mura baski, elle sekillendirme, kaliba dokme, kalipla sekillendirilmis bigimleri
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1slak haldeyken elle sekillendirilerek son halini alma gibi neredeyse tiim sera-
mik teknikleri kullandigini gormek miimkiin”diir (KaleCore, 2025). Genellikle
dokiim yontemini kullanan sanatgi, kaliptan ¢ikardigr dokiimlerini bilingli bir
sekilde deforme etmektedir. Kiibik form bi¢imlerini yapmak istedigi kompozis-
yona uygun bicimde bir araya getirmekte ve kiitlesel bloklar halinde olustur-
maktadir. Tasarima uygun bir sekilde renkleri se¢mektedir. Sanat¢inin renk ter-
cihleri, bi¢im ve igerik yoniinden ifadeyi gii¢lendirici, anlam bakimindan da et-
kililigi artiricidir. Eserlerine bakildiginda mat sir kullaniminin yogunlukta ol-
dugu goriilmektedir. Kendi hazirladig: sirlarini da kullanan sanatgi, tasarim sii-
reglerine uygun renklendirmeler yapmaktadir.

Kurumsal Yap1

Gorsel 4. Kemal Uludag, Kurumsal Yapi, 2008, 40x18x14 cm. Stoneware - 1200 °C
Sanat eserleri iizerine hazirlanan elestiri yazilari, inceleme ve analizler yiizyil-
lardir yapilagelmektedir. Calismanin amaci, sanat¢inin “Kurumsal Yapir” adli
eser analizini teknik olarak incelemek ve sanat disiplini igerisinde agiklamak ve
yorumlamaktir. Bu ¢alisma kapsaminda, seramik sanatcis1 Kemal Uludag’'in
“Insan Yapilar1” adli seri eserlerinden biri olan “Kurumsal Yap1” adli eseri, bigim
ve icerik baglaminda degerlendirilerek eser ¢oziimlemesi yapilmaya calisilacak-
tr.

Kemal Uludag, “Kurumsal Yap1” adl1 eserini 2008 yilinda {iretmistir. Bu eserin
Olgtileri 40x18x14 cm’dir. 1200 °C’de elektrikli firinda pisen eser, “Siyah Altin”
olarak adlandirdig1 siyaha yakin koyu renk sir ile sirlanmistir. Yiizeyinin tama-
minda ayni sir kullanilmasina ragmen eserin geneli farkli renk tonlarina sahip-
tir. Kalipla gogalttig1 20 adet birimi deformasyona ugratarak, egip biikerek, iist
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tiste yerlestirerek her bir figiire bir kimlik kazandirmis ve onlara kendi hikaye-
lerini anlatma olanag1 vermistir. “Eser, ¢cok sayida soyutlanmus figiiriin bir araya
getirilmesi ile olusturulmustur. Figiirler farkli pozisyonlarda altl: iistlii bir insan
yiginini animsatmaktadir. Eserin adindan yola ¢ikarak, sanat¢inin bu tasari-
miyla, kurumsal bir yapinin olusabilmesi i¢in alt tabakadaki insanlarin omzuna
agir sorumluluklar yiiklendigine vurgu yaptig1 diisiintilmektedir” (Kiirtoglu,
2022).

Sanat eseri sadece kendi 6zgiin yapist ile degil, ismi ile de nitelik kazanir. Kemal
Uludag'in “Insan Yapilar1” adli seri eserlerinden biri olan “Kurumsal Yap:” eseri
adindan da anlasilacag: gibi kurum igindeki yapilasmay1 gostermektedir. “Ku-
rumsal Yap1”, ismi ile biitlinlesmis bir eserdir. Sanat¢1 vermek istedigi mesaj,
dogrudan eserin isminde belirterek acik anlatim yapmaktadir. Uludag, bu ese-
rinde hem kurumsallagsmay1 hem de yap: kismini ele almaktadir. “Kurumsal
yap1” kavrami, bir kurum etrafinda hiyerarsik diizene atif yapmakta ve bir isle-
yisten soz etmektedir. Her toplumun kendi olusturdugu normlar i¢cinde kurum
diye nitelendirdigi kaliplasmis, standardize edilmis, belli kural ve kaidelerle s1-
nirlandirilmis bir yapisi vardir. “Kurumsal yap1”nin sozliikk tanimi, “Ekonomi-
nin ve piyasalarin isleyisini diizenlemek amaciyla miilkiyet haklari, makroikti-
sadi istikrar, sosyal giivenlik ve anlagmazliklarin ¢6ziimi i¢in olusturulmus ku-
rumlar ile diizenleyici ve denetleyici kurumlardan olusan organizasyonlar, ku-
rallar ve uygulamalar biitiinii” (KelimelerGen, t.y.) diir. Kurumlar o toplumun
omurgasini olusturan ve belli oturmus kurallara dayali sinirlar1 belirleyen siste-
matik Orgiitlenme yapis1 gosteren bir olusumdur. Zencirkiran’a gore ise “Ku-
rumlar herhangi bir alanda bir araya gelmis insanlarin faaliyetlerini diizenleyen,
bu diizenlemeyi yaparken de kurallar, cezalar ve yaptirimlar koyan unsurlardir.
(Zencirkiran, 1996).

Sanat¢inin “Kurumsal Yap1” eserinin sosyolojik anlami bir tarafa birakilarak
eser adindaki kelimelerin anlamlarina bakildiginda, “yap1” kelimesinin hem bii-
tlinlin bir araya getirilmesiyle bir diizenleme yapilmasina hem de terimin mi-
mari alandaki “barinmak veya baska amaglarla kullanilmak icin yapilmis her
tiirlii mimarlik eseri, bina” (Tiirk Dil Kurumu, t.y.) anlamina génderme yap-
maktadir. Mimari agidan “yap1”, “Insanlarin kisisel, toplumsal, kiiltiirel, ekono-
mik gereksinimlerine karsilik verecek nitelikteki yasam ortamlari ile ¢evrelerini
fiziksel mekan ve diizenlemelerle ifade eden yapilarla ¢evreyi liretme sanat1 ve
teknigi” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008) olarak tanimlanmustir. “Yapinin
ve yaply1 olusturan mekan dizilerinin dayandig felsefi diisiincenin igerdigi ni-
telik ve anlamun iletilmesi, ‘mimari anlatim’in1 olusturmustur. Bu, yapinin yo-
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rumlanarak sanatsal bir anlatimla ortaya konmas1” (Eczacibasi Sanat Ansiklo-
pedisi, 2008) demektir.

Kurumsal Yap1 adli eser, tabakalasan toplumun yapilasmis bir goriiniimidiir.
Stresin, huzursuzlugun, sikintinin siddetle tahrik edildigi kurum iginde dis-
manliklarin yagsandig1 yapilasmanin arttig1 toplumlarda, siirekli bir rekabet hirs
ve giivensizlik insa edilmektedir. Korku, endise 6n plana ¢ikmakta insanlarin
hayat miicadelesi ¢etin ve amansiz hale gelmektedir. Toplum iginde ¢ok ¢esitli
catismalar vardir. Bunun temel sebebi insanlarin her zaman iistiin olma arzusu
ve istegidir. Bu istek ve arzular bazen yikimlara neden olmakta ve zorbaliga do-
niismektedir. Duygu ve diisiinceleri engellenen istismara ugrayan, korkuyu, 6f-
keyi, yikimi yasayan kisiler veya bastirilmis duygular sorunlari ¢6zmek i¢in var
glicliyle ¢abalar. Bunlarin hepsi bizi hayatta tutmak igin itici bir giigtiir.

“Icinde yasadig1 toplum tarafindan kabul gérme gayesi ile kimi zaman
kimliginden vazge¢meye zorlanan insanlar, zamanla toplumun kalibina
gore sekillenen, digerlerinden bir farki kalmayan ve sonug olarak i¢inde
bulundugu toplumun bireylerden ¢ok seri iiretimi andiran kalabaliklara
doniismesine neden olmaktadir. Sanat¢i tarafindan toplumdaki bu tip
insanlar, duygusuzlastirilmis, bigim olarak farkli da olsa igerik olarak
standartlagmis, birbirinin benzer tekrar1 apartmanlara benzetilmekte-
dir”. (Alp, Kiirtoglu, 2023)
Erding Bakla (2010) ise “Kurumsal Yap1” adli eser igin, “Sadeligi, ifade giicti,
teknigi ve soyutlama becerisiyle basarili bir ¢alismadir. Kullanilan sir ifadeyi ol-
dukga giiglendirmektedir” demistir (Bakla, 2010). Bigimsel ve teknik anlamda
Uludag’in eserleri ¢dzlimlenmistir. Sanatgi, kendine 6zgii olan iislubuyla birbi-
rinden farkli yapilar ve bicimler olusturmustur. Bu eserlerinden biri olan “Ku-
rumsal Yap1” eseri de, bir¢cok anlatiy1 ve devinimi i¢inde barindirmaktadir. “Ku-
rumsal Yap1” adli eser kiitlesel yapida ¢alisilmasina ragmen eserin denge, ritim,
ahengi olduk¢a dinamiktir. Kalip yontemiyle ¢alisan Kemal Uludag, her bir fi-
glirli deforme ederek yapisal ¢oziimlemelere gitmis ve bu ¢oziimlemelerde bir-
birine benzemeyen formlar ortaya koymustur. Eserlerinde siklikla kullandig:
endiistriyel iiretim yontemi olan al¢1 kalipla olusturdugu birim bigimleri, seri
tiretim olmaktan c¢ikarmis, sanatsal formlara doniistiirmiistiir. Yeni bigimler
iireten, estetik ¢oziimlemeler yapan ve eserin ismiyle de agik bir anlatim yaka-
layan Kemal Uludag, vermek istedigi iletiyi tam anlamuiyla aktarmaktadir.

Distan ige dogru figiirlerin algaltilarak ve sikistirilarak yerlestirildigi, kiip sek-
lindeki yap1, insanin sinirlari ve sinirlandirilmishigini, kurum iginde insan haya-
tin1 etkileyen faktorleri bu sinirlarla belli etmistir. Eserde, kural ve kaidelerle
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sinirlandirilmis olan yagsam bigimleri metafor seklindeki gostergelerle anlatil-
maya ¢alisilmistir. Kenar ¢izgilerindeki keskin kenarlar yumusatilarak bir bigim
bagka bir bi¢im i¢inde erimis ve golge kisimda kalarak kaybolmustur. Eserin
orta kismina odaklandikga figiirler daha dik ve yiiksek goriinmekte ve figiirlerde
magrur bir durus sergilemektedir. Bazi figiirlerin arasinda genis bosluklar var-
ken bazi figiirlerin arasinda hi¢ bosluk birakilmamistir. Bazi siitunlar birbiri
icinde eriyerek yok olmus ve kdsedeki tiggen siitunlar kiigiilerek sinirlari kay-
bolmustur. Sinirsiz bir bosluk i¢inde sinirlandirilmis olan eser, kuramsali yan-
sitacak sekilde olusturulmustur. Dis kenar ¢izgilerini olusturan bicimler goriin-
tiisel olarak figiirlerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Eserde goriilen biiyiik ve
uzun heybetli figiirler iist diizey yetkilileri temsil etmekte ve onlarin makam ve
statiisiinii ortaya koymaktadir. Kurumu olusturan ve ayaklar iizerinde durma-
sin1 saglayan nispeten kiigiik figiirler alt diizey ¢alisanlar1 gostermektedir. Bu
figlirlerin eserin kenarlarina mihenk tasi gibi yerlestirilmesi denge ve biitiin-
ligl saglamistir.

“Kurumsal Yap1” adli eser giinliik hayatin siradanligindaki bir durumu ortaya
koymaktadir. Sadece ¢alisma ortaminda degil, aile igerisinde, 6zel hayatta, egi-
tim hayatinda, kisaca sosyal hayatin ve kurumsallasmanin s6z konusu oldugu
her alanda aym1 sikintilar vardir ve var olacaktir. Insan egosu, bu kurumsal yapi
icerisinde hep var olmak isteyecektir. Bu nedenle, bu esere bakan her bir izleyi-
cinin kendi hayatlarinda yasadiklar1 deneyimlerin gézlerinde canlanacag: ve iz-
leyicilerin belleginde farkli etkilere sahip olacag: diisiiniilebilir. Altinda ¢ok de-
rin anlamlar yatan bu eser, kurumsal yapiy: bize en iyi anlatan soyut ayni za-
manda gergekgi bir anlatim olusturmaktadir.

Kurumsal Yapr eserinin temel 6gesi yiizey, derinlik, hareket ve perspektiftir. Se-
yirciyi kendine ¢eken eser albenisiyle, rengiyle ve dokusundaki renk gecisleriyle
dikkat cekmektedir. Isigiyla golgesiyle, derinlik ve hareketiyle perspektif acisin-
dan oldukga gii¢liidiir. Yiizey deformasyonu ve kiibik egilimi 151k ve golgeye
bagli olarak degismektedir. “Kurumsal Yap1” eserinin {ist kisminda soyutlanmis
insan figiirleri bulunurken, alt kisminda iist {iste dizilen birimler binalara ben-
zetilmektedir. “Kurumsal Yap1” eseri insanlarin/insanciklarin yasam alanlari
olan bu binalari1 ve onlarin hikayelerini metaforik olarak anlatmaktadir. Baz1 bi-
nalar ¢ok ihtisamli bazilar1 ise yikik dokiik, viranedir. Eser {izerine vuran 151k,
her bir binanin icinde kullanilan 1sik ile de 6zdeslestirilmistir.

Sanatgi, eserdeki figiirleri bir biitiiniin hem parcas1 hem de aslinda oraya ait
olmayan par¢alanmus, bireysellestirilmis, ayristirilmis olarak betimlemektedir.
“Kurumsal Yap1” eserindeki yirmi figiir geometrik bir diizende, sikisik yapidaki
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pozisyonda var edilmistir, hi¢biri bu sinir1 asamadig) i¢in bazilari yiikselmis ba-
zilar1 ise sikisarak yok olmustur. Bu sinirlar disina ¢ikamayan figiirlerin bir
kismi yap1 igindeki psikolojik baskilarla ve giic iliskilerinin yipratici etkisine ma-
ruz kalmuslardir. I¢inde bulunduklar1 bu sinirli ve baskici yapr icerisinde varlik-
larini siirdiirebilmek i¢in bireyler, miicadele vermeye devam edeceklerdir.

Gorsel 5. Kurumsal Yapi, detay.

Gorsel 5 de yer alan sag kdsede duran figiir kendini basamak olarak kullandir-
mis ve onun {stiindeki figiir ona basarak yiikselmis, kendini gostermek iste-
mistir. Bazilar yiikselmek i¢in, bazilar1 ise sadece bulundugu pozisyonu kaybet-
memek i¢in savas vermektedir. Kurumlarda kisinin degeri elde ettikleri statiisii
ile olctiliir; statii 6nemli bir etkendir. Statli kurum igerisindeki varlig1 goster-
mektedir. Eserde, anlatilmaya ¢alisilan sosyal, statiisel duruslar; gii¢lii olanin
yaninda, arkasinda yer alan figiirlerle verilmeye calisilmustir.
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Gorsel 6. Kurumsal Yapi, detay.

Gorsel 6 da yer alan eserinin orta kdse noktasinda konumlanan figiir, kurum
icerisinde ve eserdeki destek noktasidir. Kurumsallasan / kurumsallasamayan
insanlar agik bir sekilde gostermeye calisan sanatgi, bireylerin kurum igi hiye-
rarsisini, bireyler arasindaki ¢ikar iligkilerini, gli¢ savasini goriiniir kilmak iste-
mistir. K&se noktasi olarak duran ve bu misyonu {iistlenen figiir, {izerinde tasi-
dig1 diger figiire basamak olmus ve destek olma girisiminde bulunmustur. Bir
tist kademede olan bu figiir, stres baski ve kurumsal yapinin yarattig sikintilara
dayanamayarak ¢okmiis eriyip yok olmus, benligini yitirmistir. Bu yikinti, ¢a-
lisma hayatinin rekabetgi ve baskici etkisinin birey {izerinde yarattig1 yipratici
etkiyi gozler 6niine sermektedir. Profesyonel hayatin stresine dayanamayan fi-
ziksel ve ruhsal agidan yorgun ve giigsiiz diisen bireyler, iizerlerinde olusan tah-
ribata dayanamayip kendilerini birakmakta ve ruhsal ¢okiintiiye girip psikolojik
sorunlarin onlar1 yok etmesine izin vermektedirler.
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Gorsel 7. Kurumsal Yapi, detay.

Gorsel 7 de goriildiigii iizere eserin tam ortasinda duran heybetli figlir kompo-
zisyonun hiyerarsisini belirleyen odak noktasi olarak dikkat ¢ekicidir. Bu figii-
riin kurum ya da aile igerisindeki yonetici olan bir kisiyi temsil ettigi diistilmek-
tedir. Statiisel olarak iistiin olan merkezdeki yonetici etrafinda toplanmis birey-
ler, mecbur olduklar ya da onunla bir ¢ikar iliskisi kurduklari i¢in etrafinda top-
lanmuslardir. Sol tarafta olan figiirler ise bu otoriteden uzak durmaktadir. Bunu
figlirler arasindaki bosluklardan anlamaktayiz. Bu durum, fikir ayriligindan ya
da konum itibari ile bu biiyiik figiire yakinlasamamalarindan kaynaklanmakta-
dir. Kurumun en yetkili kisisini temsil eden figiir etrafinda yer almayan kisiler,
otoritenin baskisi altinda ezilmek ve duruslarindan tavizler vermek zorunda
kalmamislardir. Bu durum, belki statii farkindan, belki kisiliklerinden, belki de
unvanlarinin getirdigi gii¢ iliskilerinden kaynaklanmaktadir.

Sonug¢

Kemal Uludag'in seramik calismalari, ¢agdas seramik sanatinin hem teknik
hem de kavramsal sinirlarini genisleten bir 6zgiinliige sahiptir. Sanat¢inin mal-
zemeye olan teknik ustalig1 eserlerinde gozlemlenen ¢ok katmanli 6zgiin anlati,
nitelikli bir plastik ifade diline dayanmaktadir. Kemal Uludag, seramik dilini
kullanarak aktardig anlatilarinda izleyiciyi derin bir okyanusa ¢ekmek istemek-
tedir. Olusturdugu derin ve diisiinsel anlatim dili, yasama, kiiltiire ve insanlara
dair derin izler barindirmaktadir. Anlatimu giiglendirici detaylar sayesinde ak-
tarmak istedigi duygu ve diislinceleriyle ifade giicii yliksek eserler vermektedir.
Kemal Uludag’'in eserlerini kurgularken ilham aldig1 konular karmasikliktan
uzaktir. Sanatginin eserlerindeki yalin ama etkileyici detaylar, biitiincil bir yak-
lasimla aktarilmaktadir. Bu yaklasim, seramigin hem teknik hem de estetik po-
tansiyellerinin disiplinli bir anlat1 biitiinl{igii icinde yeniden yorumlanmasina
olanak tanimaktadir.

Sanatginin eserleri bireyin toplumsal bir baglam icinde iistlendigi rolleri ve bu
rollerle baglantili olarak otoriteye olan iliskileri kavramsal bir ¢ercevede sun-
maktadir. Uludag, figiirler araciligiyla bireyin kimlik arayisini, otoriteyle olan
iliskisini ve modern yasamin dayattig1 hiyerarsik diizen i¢inde gériinmez olan
varolus miicadelelerini anlatmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari, izleyiciyi yalnizca
estetik bir degerlendirmeye degil, ayn1 zamanda insanlik, toplum ve kimlik bag-
lamlarina dair derinlemesine bir sorgulamaya da davet etmektedir. Kemal Ulu-
dag’in sanatinda ele aldig1 temalar, insanin benliginin doniisiimiiniin yani sira
bireyin varolus bi¢cimleri ve toplumsal iliskilerine dair kapsamli bir okuma sun-
maktadir.

Eserlerindeki yeni hikayeler, olaylar, kimliklerini saklayan, hiyerarsik yapinin
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birer simgesi olan insanciklar1 anlatmaktadir. Eserlerinde egilmis, biikiilmiis
veya diz ¢okmiis figiirler yalnizca bigimsel deformasyonlarin sonucu degildir;
bireyin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik alanlardaki konumunu sorgulayan me-
taforik bir anlatiyr da aktarmaktadir. Bu hikayeler, aslinda bizlere ait olan her
bir durusun/duramayisin anlatisidir. Kalipla yapilan tek bir formla bu kadar
farkli anlam ve anlatiyr seriler halinde sunan sanatgi, tekrar olaymna girmeden
cok ¢esitli kompozisyonlar olusturmustur. Her biri kendi i¢inde 6zgiin eserleri
ve teknik ve evrensel bir dil becerisi araciligiyla seramigin plastik anlatisini es-
tetik bir bakis acisiyla disipline etmistir.

Kemal Uludag, 6zgiin bicimsel tercihleri, cok katmanl figiiratif yaklasimi, tek-
nik ustalig ve elestirel yaklasimiyla cagdas Tiirk seramik sanatinin 6nemli tem-
silcilerindendir. Eserlerindeki her strateji, estetik kesiften ¢ok daha fazlasini su-
narak toplumsal elestiriyi, bireysel sorgulamay1 ve kiiltiirel hafizay1 ayn1 diiz-
lemde birlestirmistir. Bu baglamda, Uludag’'in seramik eserleri hem déneminin
standartlarini anlamak hem de seramigi sorgulamak, diisiinsel yonelimlerini
anlamak i¢in énemli bir referans noktasi olusturmaktadir. Kemal Uludag, ister
soyut bir figiir, heykel ya da duvar karosu yapsin ister figiir kullanmadan son-
suzlugu simgeleyen eserler versin, hi¢ bitmeyecek bir atesi ve sekillendirmek-
ten vazgecmeyecegi kili ile sanatin ve seramigin seriiveninde atesiyle 1s1k tut-
maya devam edecektir. Kendine 6zgii bicimleriyle insan benligini 6ne ¢ikaran
figlirlerinin her bir katmaninda estetik bi¢imi ve sanatiyla toplumsal elestirile-
riyle anlatisini aktaran sorgulayan elestiren bir sanat¢1 olmaya devam edecektir.
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ISLEVSELLIKTEN SANATSAL YORUMA: AHMET CUNEYT ER’IN ESERLERI
UZERINDEN STUDYO COMLEKGILIGI

Hilya AK®
Giris
Seramik kaplarda kullanilan bicimlendirme ve pisirim teknikleri, bu {irtinleri
{ireten toplumlarin bilgi birikimini ve teknik diizeyini yansitmaktadir. Ilk sera-
mik iireten topluluklarda kaplar elle sekillendirilmis ve acik ateste pisirilmistir.
Daha sonra, devrim niteligindeki ¢dmlekgi ¢arkinin kullanilmaya baslanmasiyla
iretim artmus; buna paralel olarak firin teknolojileri de gelistirilmistir. “Cark”
ya da “torna” kile yuvarlak sekil vermek amaciyla kullanilan tezgdh anlamina
gelmektedir. Yatay eksende donen bir tabla iizerine yerlestirilen ¢amurun bir
elin icten bir elin distan bastiriimastyla bicimlendirilmektedir (Okse, 2012: 32).
Comlekei carkinin ilk 6rneklerinin Kalkolitik Donem kdltiirleri olan Halaf,
Obeyd ve Uruk doénemlerinde, ayrica Cin’de kullanildigi bilinmektedir. MO
3500-4000’lerde Uruk Donemi’'nde ¢omlekgi ¢arkinin yogun bigimde kullanil-
masi, seramik kap {iretiminde seri ve standart imalatin yapilabilmesini sagla-
mistir. Carkla {iretim artmasina ragmen, geleneksel yontemler de kullanilmaya
devam etmistir (Yoleri, Oztiirk, 2023:67; Cobanls, Canpolat, 2014: 157; Okse,
2002: 2; Giiner, 1988:10). Bu déonemde en biiyiik buluslardan biri sayilan ¢6m-
lekgi ¢arki, 6nemli bir toplumsal déniisiime neden olmustur. Carkin icadindan
once kadinlara 6zgii bir ugras olan ¢émlek yapimi, bu bulusla birlikte erkek
egemen bir {iretim alanina doniismiistiir. Bu gelismenin ardindan cark ile tire-
tim, ticaretin arttig1 bir ortamda seri iiretimin temel yontemi haline gelmistir
(Unal, 2020: 937). Bu déniisiim, giiniimiizde ¢émlekgiligin geleneksel ve sa-
natsal boyutlarda yeniden yorumlanmasina zemin hazirlamistir.

Calismada, A. Ciineyt Er’in ¢omlekgi ¢arkinda iirettigi sanat seramikleri ince-
lenmistir. Seramik sanati; form tiretimi, yontemleri ve teknolojisiyle bir biitiin
olarak ele alinmasi gereken sanat dallarindan biridir. Bu yonleriyle ¢dmlekgilik
ve stiidyo ¢dmlekgiligiyle de yakin iliski icindedir. Ahmet Ciineyt Er’in stiidyo
pratigini anlamak icin oncelikle akademik ve sanatsal birikimine bakmak gere-
kir. Lisans egitimini Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii’nde tamamlamustir. Ergonomi, islevsel seramik, sofra ve siis esyas gibi
alanlara duydugu ilgi nedeniyle endiistriyel seramik tasarimina yonelmis ve bu
bsliimden mezun olmustur. Ozellikle stiidyo ¢émlekgiligine (studio pottery)

Dr. Ogr. Uyesi Adiyaman Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii hak @adi-
yaman.edu.tr., ORCID ID: 0000-0002-4778-3095
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duydugu ilgi sebebiyle ¢dmlekgi carki ve alg1 tornast uygulamalarina agirlik ver-
mistir. Lisans tezi “Kandilden Cagdas Aydinlatmaya Seramik Malzeme Kulla-
nimi1” olan sanatgi, islev ve form konularina odaklanmistir. Antik dénem kan-
dillerinden esinlenerek ¢agdas seramik tasariminda yer alan seramik aydin-
latma elemanlar1 tez ¢alismasinin temelini olusturmustur. Lisans egitiminin
ikinci yilindan itibaren ¢aydanlik formuna ilgi duymaya baslamis ve bu alanda
uygulamalar yapmistir. Comlekgi ¢arkinda uzmanlastik¢a carkta iiretilebilen
kupa, canak ve 6zellikle caydanlik formlarinin analizine, ¢oziimlemelerine, tek-
nik ve estetik yorumlarina yonelmistir. Ozellikle caydanligin anatomisi ve kisi-
sel uygulamalari iizerine yazdig1 metinler ve makaleler de bulunmaktadir.

Yiiksek lisansin1 Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde “Cay Kiil-
tiirli ve Buna Bagh Olarak Endiistriyel Uretim Cay Takimlarinin Incelenmesi”
baslikl: teziyle tamamlamistir. Bu tez kapsaminda 6zellikle endiistriyel olarak
tiretilmis, ergonomi ve kullanici odaklr Tiirk seramik fabrikalarinin gegmisten
gliniimiize tiretmis olduklar1 ¢ay takimu formlar1 kataloglar taranarak incelen-
mistir. Ayni tezde Ciineyt Er kendi tasarimlarini da olusturmus ve uygulamustir.
Sanatta yeterlik ¢calismasini ise simge bicimli seramikler {izerine yapmustir. Yaz-
dig1 i tezin ortak 6zelligi, seramik sanatinda islevsellik ve formun birlikte sor-
gulanmasidir. Calismalarinin biiyiik bir cogunlugunda seramik ¢aydanliklar yer
almakta, 1995 yilindan giintimiize degin ¢arkta sekillendirme yontemini kul-
lanmaktadir.

Bu ¢alisma, sanat¢inin iiretim pratigini, teknik yaklasimini ve diistinsel altyapi-
sin1 belgeleyerek literatiire onemli bir katki sunmay1 amaglamaktadir. Sanatgi-
nin ¢dmlekgi carkindaki uzmanligl, stiidyo ¢omlekgiligi gelenegiyle kurdugu
iliski ve form-islev analizleri, bu alanda arastirma yapanlar i¢in degerli bir refe-
rans niteligi tasiyacaktir. Stiidyo ¢omlekgiligi, diinyada Tiirkiye’den daha 6nce
uygulanmaya baslamis ve giiniimiizde kiiresel Sl¢ekte taninan bir tarz haline
gelmistir. Daha genis bir estetik ve iiretim anlayisini kapsayan bu hareket, 6zel-
likle Ingiltere’de gelismis; bu iilkede stiidyo ¢omlekgiliginin 6nciileri arasinda
yer alan pek ¢ok ¢omlek¢i bulunmaktadir. Modern stiidyo ¢omlekgiliginin te-
melleri 19. yiizy1l Avrupa’sinda atilmustir. 20. yiizyilda tiim diinyay: etkilemistir.
Bu doneme kadar seramik, genel olarak basit ¢émlek zanaati ve porselen en-
distrisi gercevesinde degerlendirilen bir alan iken, endiistrilesmeye karsi bir
tepki olarak stiidyo ¢émlekgiligi hareketi ortaya cikmaya baslamustir. Fransa, In-
giltere ve Almanya’da (6zellikle Bauhaus’ta) yeni fikirler sekillenmis; bu fikirler
zamanla Amerika’ya tasinarak orada kendine yeni bir yon ve kimlik kazanmistir.
Stiidyo ¢omlekgileri hi¢bir zaman sabit sinirlar1 olan bir grup olusturmamus,
aksine farkli yaklagimlari ve bireysel iiretim anlayislarini bir arada barindiran
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cesitliligiyle dikkat ¢ekmislerdir (Olmezoglu, Yardimci, 2021: 484; (Ashitiirk,
2009: 11). Tiirkiye’de stiidyo ¢dmlekgiligi tarzi tiretiminin onciileri, 1950-60"l1
yillarda bu alanda ¢agdas yaklasimlar gelistiren Berna Diren ve Sadi Diren ol-
mustur. Bu sanatgilar, 6zgiin forma ve malzeme arastirmalarina dayali bir {ire-
tim modeli ortaya koyarak bu disiplinin gelisiminde belirleyici bir rol oynamis-
tir (Olmezoglu & Yardimci, 2021: 488). Ahmet Ciineyt Er’in stiidyo ¢&mlekgi-
ligine yoneldikten sonra form olarak genellikle caydanlik iizerine yogunlasan
tiretimi, islevsel bir objenin sanatsal bir yoruma doniisme siirecine drnek teskil
etmekte olup, sanatgilar ve tasarimcilar i¢in ilham verici bir nitelik tasimaktadir.
Sanat¢inin hem endiistriyel seramik tasarimina hem de stiidyo pratigine hakim
olmas, bu iki alan arasindaki etkilesimin daha iyi anlasilmasina katkida bulun-
maktadir. Sanat¢inin iiretimi ve akademik ¢aligmalari, Tiirkiye’deki modern do-
niisiim siirecini anlamak a¢isindan 6nemli bir 6rneklem olusturmaktadir.

Gorsel 1: Carkta Uretim, 2024 (sanatci arsivinden)
Sanatginin Seramik Uretim Siireci, Teknik ve Sanatsal Yaklagimlari

Clineyt Er seramik ¢alismalarinda ¢ogunlukla ¢omlekgi ¢arki kullanmaktadir.
Cark kullanilarak form {iretme merkeze konulan bir parca kil ile seramik form
tiretme gibi sade bir anlatim olarak diistiniilmemelidir. Carkta ¢alisma; ¢amu-
run merkezde tutulmasi, tiretilen formun dengesinin korunmasi ve malzemeye
hakimiyet gerektirir. Karar-kontrol-disiplin-denge ve ustalik, bunlar sanat¢inin
tiretim felsefesinin merkez yapilaridir (Rice, 2005: 128). Camurun yogurulma-
sindan {iriinlin ortaya ¢ikmasina kadar olan siirede sanat¢i bu doért unsura
hakim bir sekilde tiretim yapmaktadir. Comlekgi ¢ark: hizli bir iiretim imkan
saglar gibi goriinse de gercek de var olan iiretimin yiiksek seviyede kontrol ve
denge gerektirdigidir (Gokbel, Kaya, 2020: 152). Comlek iiretiminde ¢camura
uygulanan giic, aslinda son derece hassas ve kontrol gerektirmektedir. Uretim
boyunca ¢ark ve sanatgt biitiinlesmek zorundadirlar. Carkta sekillendirirken
canli bir varlik olan insan ile cansiz bir varlik olan makine dengeli bir sekilde
ortak bir eylem i¢indedir.
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Gorsel 2: Boynuz Kulplu Caydanlik, 22x16x12 cm, 2011 (Sanatg1 arsivinden)
Islevsel olarak tasarlanmis (Gorsel 2) caydanhik carkta sekillendirilmistir.
12000C’de kapal1 sistem firin icinde, bakir oksit ile rediiksiyon yapilmustir. Sa-
nat¢inin pek ¢ok eserinde boynuz formlarina rastlanmakta, bu da Anadolu uy-
garliklarindaki giicii temsil eden boynuz ve boynuzlu hayvan figiirlerinden et-
kilendigini gostermektedir.

Carkta form iiretiminde, {ireten ile izleyen ortak bir duygu paylasmaktadir; bu
duygu akigskanliktir. Merkez etrafinda dénen ¢amur, seramikg¢inin avuglari
icinde akar, parmaklarinin arasinda yiikselir, al¢alir, daralir ve genisler. Bu akis-
kan siirecte, sanatgl, camur {izerinde odagini ve kontroliinii kaybetmeden eser
tiretmektedir. Carkin sundugu olanaklar arasinda yuvarlak ve keskin hatlarin
yaratilmasi, simetrinin en miikemmel hali ve tiretimin klasik giizelligi 6ne ¢ik-
maktadir. Comlekgi ¢arkinda {iretilen her eser, sanat¢inin el izini sonsuza dek
tasidig icin essiz ve zamansizdir. Sanatgl, ¢ark aracilifiyla camurla siirekli bir
diyalog icindedir.

Carkta tiretilen Ciineyt Er’in ¢aydanlik formlari, bir ritiielin araglari olarak islev
gorebilmektedir. Cay kdiltiirii ve ¢ay icme ritliellerinin merkezinde ¢aydanliklar
ve cay seramikleri yer almaktadir. Meditatif ve estetik bir deneyim olan ¢ay i¢gme
rittiellerinde, ¢aydanliklar etkinligin merkezinde konumlanmakta, bu ritiiel-
lerde kullanilan ¢aydanliklarin yalnizca estetik yapis degil, ayn1 zamanda islev-
sel Ozelliklerinin de kusursuz olmasi beklenmektedir. Miikemmel akitan bir
emzik, saglam tutulan bir kulp ve diizgiin oturan bir kapak, ritiielin deneyimini
derinlestirmektedir. Bu nedenle seremonide kullanilan ¢ay seramikleri, ritiielin
getirdigi kurallar geregi 6zel bir 6zenle degerlendirilir. Bu noktada stiidyo ¢om-
lekgiligi ile geleneksel ¢dmlekgilik arasindaki farklar ve detaylar1 sorgulamak
faydali olacaktir. Her iki alan da genel olarak ayni malzemeyi (kil) ve ayni araci
(cark) kullanmasina ragmen, 6zelde oldukga farkli liretim sistemlerine sahiptir.
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Comlekgilik ve stiidyo ¢omlekgiligi arasindaki temel farklardan biri {iretim ama-
adir. Geleneksel ¢comlekgilikte amag, giinliik hayatta mutfakta kullanilabilecek
kap-kacak, servis kaplari, pisirme kaplar1 ve depolama kaplar1 gibi ihtiyaca yo-
nelik iirtinler iretmektir. Bu baglamda ¢omlekgi, iiriiniinde estetik kaygi giit-
meyebilir; islevi yerine getirecek bir form yaratimini yeterli bulabilir. Stiidyo se-
ramikgisi ise {irtinii islevsel olsa bile, ayn1 zamanda sanatsal bir ifade amaci gii-
der. Form {iretirken, eser {izerinde sosyal kaygilar, estetik arayis ve giincel veya
genel sosyal elestiriler gibi kavramlar yer alabilir (Er, Cizer, 2013: 76).

Comlekgilikle ilgili degerlendirmeler yapilirken, ¢dmlekgiligin zanaatla olan ilis-
kisi ve ¢omlek atolyeleriyle kurdugu baglar 6n plana ¢ikar. Buna karsin stiidyo
¢omlekgiliginde baglam daha ¢ok akademiktir. Seramik sanatiyla ilgili tezler,
tiniversitelerin seramik stiidyolar1 ve atolyeleri ile miize ve galeriler {izerinden
degerlendirilir. Geleneksel ¢omlekgilik egitiminde odak, usta-girak iliskisine da-
yanir ve ustanin ¢irak yetistirmesi 6n plandadir. Akademik seramik egitiminde
ise sanat tarihi, sanat elestirisi, sanat felsefesi ve sanat sosyolojisi gibi bilgiler
1s1g1inda, 6grenciler akademik diizeyde yetistirilir. Mezun olan dgrenci, bu bilgi-
ler dogrultusunda kendini stiidyo seramikgisi olarak konumlandirabilir. Gele-
neksel ¢comlekgilikte ustalik, tiretimde tekrar ve {irtiniin saglamlig 6n planda-
dir; genel olarak seramigin tekrar tekrar tiretiminden soz edilebilir. Stiidyo ¢om-
lekgiliginde ise 6zgtinliik ve biriciklik, yeni form arayislari, kullanilan malzeme-
nin teknolojik dzellikleri ve diisiinsel ile modern ifadelerin seramikler {izerinde
yer almasi Oncelikli hedeflerdir.

Geleneksel comlekgilikte kaseler, bardaklar, testiler, glivecler ve kiipler sekillen-
dirilir. Stiidyo ¢omlekgiliginde ise, plastik degeri yiiksek heykeller, yerlestirme
sanati ¢alismalar ve soyut veya somut figiirler, sanat¢inin siizgecinden gegirile-
rek tiretilir. Comlek ustasi, lirettigi seramik iiriiniin islevsel olarak en iyi sekilde
hizmet etmesini amaglar. Ornegin bir bardakta kulpun iyi ¢aligmasi, bir kaseye
konan siv1 veya yemegin diizgiin sekilde tasinmasi esastir. Stiidyo ¢omlekgisi
icin amag, islevsel oldugu kadar estetik acidan da giizel bir {iriin elde etmektir.

Akademik egitim almuis bir stiidyo seramikgisi icin ise kil, sadece bir malzeme-
dir; bir amaci, kavrami veya duyguyu ifade etmek icin kullanilan bir aragtir. Ure-
tilen bir ¢aydanlik, gelenekten beslenmis bir form olmasina ragmen, {izerinde
estetik kaygilar tasiyan bir sanat objesi hiline gelebilir. Geleneksel ¢omlekgilik
ile stiidyo seramikgiligi arasindaki bu fark, 20. yiizyildan itibaren belirginlesmis
bir kavramdir. Bir ¢dmlekgi i¢in kil neredeyse bir amagtir ve onunla en iyi {iriin-
leri elde etmeyi hedefler (Olmezoglu, Yardimci, 2021: 486-488). Buna karsin
seramikgi, kili yalnizca bir arag olarak kullanmakla kalmaz; iirettigi islevsel kap
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ve objelere sosyolojik ve felsefi degerler de yiiklemeyi amagclar. Uretim siire-
cinde bu kaynaklardan beslenerek ¢agdas, yenilikgi ve islevsel iirlin tasarimina
yonelir (Er, 1998: 101).

Seramik sanatgist i¢in seramik teknolojisi biiyiik bir Sneme sahiptir. Sanatg, kil
ve diger malzemeleri birlestirip ayristirabilir; birlikte veya ayr1 ayr1 kullanabilir.
Bunun yan sira farkli pisirme olanaklari, seramik sanatgisina deneysel firsatlar
sunar. Seramik teknolojisi bilgisiyle sanatgci, yeni sirlar ve yeni camurlar iirete-
rek geleneksel kil kullanimindan uzaklasabilir veya geleneksel kili yine bir arag
olarak kullanmaya devam edebilir. Comlekgilikte ise usta, geleneksel olarak
usta-girak iliskisiyle 6grendigi klasik kil tiirleri ve sirlar1 kullanmaya egilimlidir.
Geleneksel zanaat {iriinii olan pigmis toprak iirlinlerinde daha ¢ok islevsellik 6n
planda iken, akademik egitim almis seramik sanatgisi, {iriiniinde anlam ve an-
latima yonelik sorgulamalar yapar. Bu sorgulamalar, estetik kaygilarla yakindan
iliskilidir.

Ciineyt Er kendisini “stiidyo seramikgisi” veya “¢omlekgi” olarak tanimlamak-
tadir. Bu tanimlamayi yaparken, 6zellikle form ve teknik ustalik agisindan, mal-
zeme yani geleneksel kil ve ¢ark iizerinde uzun siireli pratiklerin 6nemini vur-
gulamaktadir. Carkta sekillendirme asamalarinda, merkezleme, simetri, kabin
et kalinlig1 ve hassasiyeti gibi teknik detaylar biiyiik 6nem tasir. Uretilen sera-
mik {irlin ayn1 zamanda bir zanaat disiplinini de yansitmalidir; oran-oranti ve
kusursuz, tekrarlanabilir tretim Onemli kriterlerdir (Olmezoglu, Yardimci,
2021: 484,485).

Bunun yanu sira, stiidyo ¢dmlekgiliginde modern seramikgi, geleneksel formla-
rin sinirlarini zorlayarak yeni form tiretimi ve yeni sekiller arama yoniinde bir
caba gostermektedir. Bu siireg, gelenek ile modern tasarim anlayisinin birlestigi
Ozgiin bir iiretim pratigi ortaya koymaktadir.

Gorsel 3: Caydanlik (24x14x10 cm), Vazo (12x9 cm), 2017 (Sanatgl arsivinden)
Carkta kalin bir cidarla sekillendirilen formlar (Gorsel 3), deri sertligine ulas-
tiklarinda kesilerek diizenli olmayan geometrik sekiller ortaya ¢ikarilmistir. Bu
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calismalar sanat¢inin form arayist denemeleri icinde yer almaktadir. Stoneware
camurla sekillendirilmis ve 12000C’de pisirilmistir.

Ozellikle elektrikli firin digindaki pisirme yontemleri, Ciineyt Er tarafindan
sik¢a kullanilmaktadir. Yiiksek derece liister pisirimi, tuz pisirimi ve odun ya-
kitl firinlarda yapilan yiiksek derece pisirimler indirgenmis ortam pisirimleri
gibi yontemlere yonelik arastirmalar, sanat¢i i¢in 6nemli uygulama alanlaridir.
Yiiksek derece pisirimler sayesinde camurun sinterlesmesi saglanmakta, kulla-
nim 6émrii ve dayaniklilig artirilmaktadir. Ayrica bir akademisyen olarak Ciineyt
Er, bu tekniklerin smurlarini zorlayarak iirettigi tiriinlerle seramik literatiiriine
katkida bulunmay1 hedeflemektedir. Bu pisirim yontemlerinin disinda Raku pi-
sirim teknigi de diisiik derecelerde uygulanan bir yontem olmasi nedeniyle kul-
lanan Ciineyt Er, daha ¢ok dekoratif ve heykelsi iiriinlerinde bu pisirim teknigini
kullandig1 goriilmektedir.

Gorsel 4: Tuz pisirimi ¢anaklar, 12400C, ¢ap: 22-16 cm, 2015 (Sanatci arsivinden)
Comlekgi carkinda yapilan bu ¢anaklarin {izerinde tuz pisirimi denemesi yapil-
mustir. Ust kistmlarinda sir olusumunu daha belirgin ve etkili izlemek icin, yii-
zeyde yivler olusturulmustur. Canaklar ¢arkta sekillendirilerek en son agiz ki-
simlar1 diizensiz birakilmistir. Her iki ¢canakta da ilkel bir form arayist hedeflen-
migtir.

Sanatg, seramik formlarini ayn1 zamanda bir tuval olarak kullanma y&niinde
arastirmalar ve ¢alismalar yapmakta dgrencilerini de bu konuda cesaretlendir-
mektedir. Binlerce yillik tarihe sahip seramik sanati, bu yolla resim sanatiyla
seramik yiizeylerinde birlesebilmektedir. Seramigin dairesel, i¢ veya dis biikey
ylizeyleri, resimsel bir kompozisyon i¢in uygun alanlar sunarken; ayn: zamanda
seramigin geleneksel dokular1 ve bi¢im tekrarlari i¢in de elverisli alanlar olus-
turmaktadir. Seramik sanatindaki form anlaysi ile resim sanatindaki geleneksel
ve teorik yapilar, sanat¢inin resimsel anlatimi kullandig1 seramik formlarda bir
araya gelerek birbirleriyle kaynagmaktadir. Seramigin temel dekorlama malze-
meleri olan astarlar, sir alt1 ve sir iistli boyalar ile pigmentler, resim sanatinin
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kullandig1 boya ve tekniklerle seramik yiizeyinde birleserek benzerlikleri ve
farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Ciineyt Er’in seramiklerinde 6zellikle bakir ok-
sit kullanarak elde ettigi kirmizi ve yesil tonlardaki liister, Cin Kirmizisi olu-
sumlar, seramik yiizeyinde rastlantisal, tekrarlanamaz gorsel efektler yaratir-
ken, ayn1 zamanda dokusal zenginlik de saglamaktadir.

Gorsel 5: Cay takimi, Cin Kirmizist dekorlu, 20x23x21 cm, Bardaklar: 6x9 cm, 2015
(Sanatgi arsivinden)
Gorsel 5’teki ¢calismada, sekillendirme sirasinda formlarin yiizeyinde derin ¢at-
laklar olusturulmustur. Cay takimi 12000C’de pisirilerek, bakir oksit ile rediik-
siyon yapilmistir. Caydanligin kulpu serbest olarak sekillendirilmis olup diger
tiim pargcalar1 ¢arkta sekillendirdigini belirtmektedir.

Sanatcinin, Raku tekniginde kullandig1 sirli ve sirsiz yiizeylerdeki catlaklar da
rastlantisal ancak kontrollii izler tasimaktadir. Ozellikle odun yakitl firinlarda,
sinirsiz alanlar birakarak kiiliin ve alevin izlerini seramigin yiizeyine tasimakta-
dir. Bu yontemle seramik yiizeyinde resimsel ifadeler ortaya ¢ikmaktadir. Sa-
natgl, sekillendirdigi formlarda ve yiizeylerinde Anadolu seramik geleneginin
motiflerini kendi {islubuyla stilize ederek yansitmaktadir. Izleyici, {ic boyutlu
seramigin yiizeyini her yoniiyle inceleyerek formun tiim detaylarini gdzlemle-
meye yonlendirilir. Bir egitimci olarak Ciineyt Er, 6grencilerini {i¢ boyutluy, is-
levsel kaplarin ylizeylerine dekorlar uygulamaya cesaretlendirir ve bu siiregte
elde edilen kap {izerinde islevselligin ikinci plana itilip, gorsel ifadenin 6n
planda olabilecegini vurgulamaktadir.

Seramikte biinyeler {izerine yapilan resimsel uygulamalarda ise sanatg1, serami-
gin yiizeyinin iki ya da ii¢ boyutlu olmasina bakmaksizin ¢alisabilmektedir. Bu
slirecte sanat¢l adeta bir ressam gibi hareket etmektedir. Sanatgilar, seramik
biinye {izerine uyguladiklari sirlar, oksitler, boyalar ve dokusal miidahaleler ara-
ciligiyla resimsel efektler olusturarak yeni, 6zgiin sanatsal ifade arayislar1 gelis-
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tirmektedir. Bu yonelim dogrultusunda sanatgi, yiizey iizerinde uyguladig1 de-
kor teknikleriyle bicimi vurgulama ve plastik anlamda bir etki yaratmay1 amag-
lamaktadir (Cevik, 2010: 38,39).

Gorsel 6: Ahsap Kulplu Raku Pisirimli Caydanlik, 24x14x13 cm, 10500C, 2017
(Sanatgi arsivinden)

Dokiim yontemi ile elde edilmis olan ¢aydanliga (Gorsel 6) Raku pisirim teknigi
uygulanmistir. Caydanligin yiizeyinde golgeleme denilen teknikle ¢izgiler bira-
kilmis, sablon kesilerek elde edilen kegi formu da isleme sonrasi belirginlesmis-
tir. Kegi ve geyik figiirleri sanat¢inin seramiklerinde siklikla izlenebilmektedir.

Sanatgy, stiidyo ¢omlekgiliginde form arastirmalari ve formlarin gelistirilmesine
yonelik calismalar yapilirken, iiretilmesi planlanan formlarin tarihsel gelisimleri
lizerine ciddi arastirmalar ve analizler yapilmas: gerektigini vurgulamaktadir.
Kendi ifadesiyle:

“Bu formlar detayl: sekilde incelenmeli ve islevsel ile ergonomik agidan formun
gliclii ve zayif yonleri kayit altina alinmalidir. Bu degerlendirmeler sirasinda,
kullanicinin seramik kaptan beklentileri dogru sekilde tespit edilmelidir. Ureti-
lecek form seri {iretim igin planlaniyorsa, ergonomi, depolama ve temizleme
gibi kriterler de goz 6niinde bulundurulmalidir.”

Sanatg1 ayrica sunlar1 ifade etmektedir:

“Bir tasarimct {irlin gelistirirken, iirliniin ergonomik 6zelliklerini 6ncelikli ola-
rak degerlendirmelidir. Ornegin bir caydanlik veya kupa tasarlaniyorsa, tutma
ve tagima kolaylig, kabin agirlik merkezi ve yiizeyin tutulabilirligi gibi 6zellik-
lere dikkat edilmelidir. Icinde siv1 taginan kaplarda, tasinma sirasinda dokiilme-
nin 6nlenmesi de kritik bir kuraldir. Tasarimda gereksiz detaylara yer verilme-
den, formun kullanim amacina uygun estetik bir diizey yakalanmalidir.”

Ciineyt Er, ozellikle caydanliklarinda siirekli bir arayis i¢inde oldugunu belirt-
mekte; caydanligin agzi, kapag ve kulp detaylarinda ergonomiye 6nem verir-
ken, estetik hazdan da 6diin vermemeyi hedeflemektedir.
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Gorsel 7: Anagama Caydanlik, 28x24x16 cm, 2016 (Sanatgi arsivinden)
Carkta sekillendirilmis ¢aydanlik (Gorsel 7) 12400C’de odun yakith anagama
firnda pisirilmistir. Islevsel kayg ile iiretilmis caydanlik, kulpun abartiimasi se-
bebiyle islevden uzaklagmis goriinse de cay servisine uygundur. Sirsiz yiizey-
lerde alev ve dumanin etkisi goriinebilmektedir. Sanatci sir olarak demir oksitli
bir sir kullanildigini belirtmektedir.

Sanatg1 eserlerini tiretirken, ¢caydanligin agirlik merkezi, i¢indeki sivinin dokiil-
meden tasinabilmesi ve kullanicty1 yormamasi gibi detaylara 6zellikle 6zen gos-
terdigini belirtmektedir. Benzer sekilde, ¢omlekgi carkinda tiretilmis ¢canak ve
tabak gibi formlarda da {iriiniin islevselliginin yan sira, doku ve yiizey iizerin-
deki detaylarla islevsel ve estetik anlatimi ayni formda birlestirmeyi hedefle-
mektedir. Bu noktada Ciineyt Er, iirettigi kullanim kaplarinda yenilik¢i tim
arastirmalara yer vermekte ve siirekli olarak yeni form denemelerine agik oldu-
gunu belirtmektedir.

Gorsel 8: Stoneware Canak, Cin Kirmizisi, Cap: 17 cm.

Gorsel 9: Stoneware Canak, Cin Kirmizisi, ¢ap: 18 cm, 2014 (Sanatg arsivinden)
(Gorsel 8, Gorsel 9) Astar dekorlu ¢anaklarda her iki canak da carkta sekillen-
dirilip iizerlerine renkli astarlar uygulanmistir. Astarlar kurudugunda form ¢ark
tizerinde igten disa itilerek yiizeyinde derin ¢atlaklar olusturulmustur.
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Er, “Seramik form iiretiminde, 6zellikle Anadolu’daki seramigin kiiltiirel mi-
rasi, beslendigim alanlardan biridir. Hitit, Frig, Selcuklu ve Osmanli gibi sera-
mik tarihinde iz birakmis uygarliklarin miize koleksiyonlarindaki eserleri, bana
ilham kaynagi olabilmektedir” seklinde bahseder. Bu kaplarin bigimleri ve tizer-
lerindeki dekorlar, sinirsiz bir anlatim ve kullanim imkani1 sunmaktadir. Ana-
dolu seramigindeki motifler de bu ¢esitliligi destekler niteliktedir. Birim tekrar-
larina dayanan bitkisel motifler ile dénem i¢inde yorumlanmis dekoratif insan
ve hayvan figiirleri, tasarimda ve ylizey uygulamalarinda kullanilabilecek degerli
Ogelerdir. Sanatgi, bu motifleri kendi siizgecinden gegirerek yeniden yorumla-
yabilir ve onlar1 6zgiin bir anlatim araci olarak kullanabilmektedir.

I
Gorsel 10: Vazo, kirmizi stoneware, firca dekorlu (22x14 cm).

Gorsel 11: Vazo, kirmizi stoneware, firca dekorlu ( 22x16 cm), 2022 (Sanat¢i arsivinden)
Yukaridaki her iki form (Gorsel 10, 11) carkta sekillendirilmis ve 1000 derecede
biskiivi pisirimi yapilmustir. Dekor olarak endiistriyel dekor boyalar1 kullanil-
mustir. Yiizeyde kegi ve geyik formlari izlenmektedir. Dekor sonras1 12000C’de
pisirim yapilmus, sir kullanilmadig: belirtilmistir.

Gorsel 12: Lale motifli porselen ¢aydanlik, 12000C, firga dekorlu altin bezeme, 15x13x8 cm,
2014 (Sanatgi arsivinden)
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Porselen biinye (Gorsel 12) ile carkta sekillendirilmis ¢aydanli§in gévdesinde
altin lale motifi yer almaktadir. Kaide olarak demir dokiim ciirufu kullanilmistir.
Porselenin kirilganligl, demirin saglamlig1 ayni eserde izlenmektedir.

Clineyt Er i¢in 6zellikle Riton formlari, seramik ¢aligmalarinda vazgegcemedigi
bigimlerden biri olmustur. Islevsellikle yakindan iliskili olan ancak ayni za-
manda plastik birer heykel niteligi tasiyan Ritonlar, sanat¢inin islevsellige gon-
dermede bulundugu formlarda yeniden hayat bulmaktadir. Ayrica Uzak Dogu
seramikleri ve onlarin form ile pisirme &zellikleri de Ciineyt Er’in seramiklerine
onemli Sl¢lide rehberlik ettigi goriilmektedir.

Gorsel 13-14: Boga Formunda Vazo, sol (16x18 cm), sag (19x18 cm), 12000C, 2011
(Sanat¢i arsivinden)

13 ve 14. Gorsellerde Anadolu ve Iran ritonlarina géndermeler yapan vazolar
carkta sekillendirilmis ve plastik eklemeler yapilmistir. Biinye kirmizi pisme
rengine sahip samotlu ¢amurdur. Sirl yiizeylerde farkli renklerde pisen sirlar
tist tiste kullanilmistir.

Cay seramiklerinde kullanilan ¢aydanliklar, ¢ay kaseleri ve bunlarin bicimsel
ozellikleri; sanat¢inin hem yurt disindaki arastirmalarinda hem de kendi atdl-
yesindeki ¢alismalarinda énemli bir yer tutmaktadir. Uzakdogu seramikleri ile
Anadolu uygarliklarindan esinlendigi formlar, sanat¢inin siizgecinden gegerek
tercih ettigi pisirme yontemleriyle birlesir ve yeni, 6zgiin eserlere doniiserek,
kiiltiirler arasi bir kdprii ya da sentez olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 15: Caydanlik Orkestrasi, porselen, sirsiz, 25x15 cm, 2015 (Sanatg! arsivinden)
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Gorsel 15°teki figiirlerin kafalar1 ¢omlekgi tornasinda, gévdeler serbest olarak
sekillendirilmistir. Eser Bulgaristan’in Gabrova sehrindeki Museum House of
Humour and Satire koleksiyonunda yer almaktadir. 12000C’de pisirim yapil-
mistir.

Bu yonde, sanat¢inin ¢dmlekgilik gelenegini cagdas bir yorumla ele alarak iiret-
tigi eserler, iiretim tekniklerinin evrimini goriiniir kilmakta ve seramik sanati-
nin giiniimiizdeki ifade olanaklarini zenginlestirmektedir.

Sonug

Bu bolim kapsaminda Ahmet Ciineyt Er’in ¢omlekgi carkinda iirettigi sanat
seramikleri incelenmis, sanat¢inin form, islev ve teknik biitiinliigiinii esas alan
iretim anlayis1 degerlendirilmistir. Er’in akademik egitimi, endiistriyel tasarim
deneyimi ve stiidyo ¢omlekgiligine duydugu ilgi; onun 6zgiin bir form dili ge-
listirmesinde belirleyici olmustur. Ozellikle caydanlik formu iizerine yogunlas-
mas1 hem geleneksel cark tekniklerini hem de ¢agdas seramik estetigini bulus-
turan bir yaklasim ortaya koymustur. Antik donem form ve islev anlayisin gii-
nlimiiz tasarim diliyle iliskilendirmesi, sanat¢inin iiretim pratiginin karakteris-
tik yonlerinden biridir. Tiim bu veriler, Er’in hem teknik ustaliga hem de estetik
arastirmaya dayanan biitiinciil bir seramik anlayis1 benimsedigini gostermekte-
dir.

Er’in ozellikle ¢aydanlik ve aydinlatma elemanlar iizerinde gelistirdigi form
yaklasimlarina yonelik daha kapsamli teknik ve ergonomik analizler yapilabilir.
Bu tiir ¢alismalar, ¢comlekg¢i carkinda form tiretimine iliskin literatiire 6nemli
katkilar saglayacaktir. Sanat¢inin alg1 tornasi ve ¢ark uygulamalarina dair yon-
temlerinin stiidyo ortaminda deneysel olarak yeniden iiretilmesi ise bu teknik-
lerin pedagojik agidan daha goriiniir olmasina yardimci olacaktir. Ayrica Ciineyt
Er’in ¢alismalarinin Tiirkiye’de ve diinyada studio pottery gelenegi icindeki ko-
numu, diger sanatcilarin {iretimleriyle karsilastirmali olarak degerlendirilmeli-
dir. Sanat¢inin ¢aydanlik anatomisi {izerine yazdig1 metinlerin ve kisisel uygu-
lamalarina iliskin teknik notlarin akademik arsivlere kazandirilmasi da gele-
cekte yapilacak arastirmalar i¢in degerli bir kaynak olusturacaktir. Tiim bu 6ne-
riler dogrultusunda, ¢alisma Ahmet Ciineyt Er’in {iretim pratiginin daha kap-
saml1 bigcimde incelenmesine ve Tiirkiye’de studio pottery alanindaki akademik
boslugun doldurulmasina katki sunmay1 amaglamaktadir.
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YUKSEK SICAKLIKTA SERAMIK YUZEYE EMAYE UYGULAMASI

Pinar CETINKAYA?, H. Serdar MUTLU?, Soner SANLI?
Giris
Emayenin metal ylizeylerde kaplama malzemesi olarak kullanilmasi ¢ok eski
tarihlere dayanmaktadir. Tarihte ilk gelismis emaye 6rnekleri Miken déoneminde

Kibris Altin Cagi’nda goriilen Kouklia altin yiiziikleri (M.O. 1400) ve Kourion
altin kraliyet asas1(M.0. 1200) olarak bilinmektedir (Maryon, 1971:186-187).

Emaye, metalin 1s1l genlesme katsayisina esdegerde diisiik sicakliklarda eriye-
bilen camsi bir kaplama tiiriidiir. Bu kaplamalar metalik yiizeyi dis etkenlerden
korumasi, dogal ve kimyasallara direncli olmasi ve dekoratif 6zellikleri saye-
sinde endiistride ve sanatsal caligmalarda kullanilmaktadir (Cavusoglu,
2014:10-11). Emaye kaplamalarin bazi iistiin 6zellikleri vardir. Bunlar; metalik
ylizeye piiriizsiiz bir gorliniim kazandirilmasi, asinmaya karsi direng olustur-
masi, koku ve tat vermeyen saglikli bir yiizey olusturma, metalik parcanin tok-
sik ve bakteri olusumunun engellenmesi, 1s1 degisikliklerine, asit ve alkali gibi
kimyasallara kars1 direngli olmasi ve renk degisimlerini engellemesi olarak si-
ralanabilir (Vatandas, 2016:23). Bunlarin yaninda sicak uygulanan camsi bir
kaplama tiirii olmasi nedeniyle uygulama sonrasi sekillendirilmesinin diger
kaplama yontemlerine gore daha kisitli olmasi dezavantaj olarak sdylenebilir
(Evcimen, 2007:4).

Bu ¢alismada emayenin tarihsel gelisimi, icerigi, hazirlanmasi ve uygulama yon-
temleri incelenmis ve seramik ylizeye uygulama yontemi arastirilmistir. Calis-
mada, emaye {iretim teknigi olan kuyumcularin kullandig1 salama teknigi di-
sinda seramik ylizeye emaye kaplama uygulamasi yapilmus, 1s1 kontrollii elekt-
rikli kamara firinda 1050°C de pisirilmis ve yeni bir yontem bigimi denenmistir.

Elde edilen olumlu sonuglar seramik endiistrisinde ve amatdr atolyelerde ema-
yenin daha kolay tiretebilmesine katki saglayacag: diistiniilmektedir.

Emaye ve Ozellikleri

Emaye, frit denilen renksiz camsi bir bilesik olup renk veren metal oksitlerle
renklendirilmesi elde edilmektedir (Ustiindag, 2019:3). Baska bir deyisle
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emaye karisimlar1 metal ylizey lizerine bir veya birka¢ kat uygulanarak 500-
850°C pisirme sicakliklarinda ergitilerek metal taban {izerine yapismasi sagla-
nan camsl goriiniime sahip bir kaplama malzemesidir (Cavusoglu, 2011).

Emayeyi diger kaplamalardan iistiin kilan nitelikleri; mat ve parlak yiizeyli ola-
bilmesi, piiriizsiiz, estetik, kolay temizlenebilir, yiiksek sicakliklara ve soklara,
kimyasallara, korozyona ve iklim kosullarina direngli olmasi, renk ve yapisinin
sabit kalabilmesi (Kartal, 1998) ve alkali ¢tzeltilere dayanikli olmasi (Karasu,
2020:924) siralanabilir. Bunlarin disinda giiniimiizde emaye ylizeylere, gesitli
anti bakteriyel ajan bilesenleri de kaplanarak {iist diizey hijyen 6zellikler de ka-
zandirilmustir (Genger, 2006:36).

Emaye bu iistiin 6zelliklerinden dolay: endiistriyel makine ve kimya sanayiinde
de tercih edilse de bazi dezavantajlar1 yiiziinden endiistriyel kullaniminin yay-
ginlasmasini engellemistir. Bunlardan ilki emaye kaplamalarinin pisirildigi firin
boyutlarinin sinirli olmasi nedeniyle biiyiik ebatli parcalarin iiretilememesidir.
Ikincisi, endiistriyel kullanimda yiiksek sicakliklara uzun siire maruz kaldiginda
151l soklara ve darbeli ¢alismalara dayanikli olmamasidir. Son olarak da emaye,
alttaki metalin sivri kenarlarini yeterince kaplamamasi ve saf nikel-piring me-
taller lizerine emaye kaplamasinin yapilamamasidir (Cavusoglu, 2014:22).

Emaye {iretimi, elektrostatik toz emayeler ve yas emayeler olmak iizere iki yon-
temle iiretilmektedir. Her iki yontemde de emaye kaplama kalinligina dikkat
edilmelidir. Ince katmanlar yanmalara, ¢ok kalin katmanlar ise emaye atmala-
rina yol agabilir. Gliniimiizde daha ¢ok yas uygulama, piiskiirtme, daldirma ve
eleme yontemleri kullanilmaktadir (Yilmaz, 2014:26).

Emayenin Gelisimi

Emayenin ilk ortaya ¢ikisi tam olarak bilinmese de tim uygar uluslar emaye
kaplamasinin kendilerine ait oldugunu iddia etmektedirler. Biiyiik olasilikla bu
uluslar gelisimlerini siirdiiriirken tesadiifen kesfettikleri camla ve bu materyale
asina olduklar1 tecriibenin dogal sonucu olarak (Dawson, 1908: 15-16) bdyle
diisiinmeleri normal kabul edilebilir. Ancak ilk emaye 6rneginin M.O. V. binyil-
dan beri kullanilan camlasmuis kuvars seramik olarak bilinen Misir fayansi veri-
lebilir (Rossi, 2020:1). Daha sonra Miken Dénemi M.O. 1425’e tarihlenen Kib-
r1s Altin Cagr’'nda Kouklia altin yiiziikleri (M.O. 1400) ve Kourion altin kraliyet
asasi gelmektedir (Maryon, 1971: 186-187). Her iki 6rnek Kibris’ta emayenin
iiretildigini kanitlasa da M.O. 1300’lerde Misir’da emayenin yapildig1 tartisma-
lidir. Zira Tutankamon’un mezarindaki bir kag miicevher emayelenmis gibi go-
riinse de heniiz bilimsel olarak kanitlanmamustir.

Gelismis emayenin ilk arkeolojik bulgulari Asur Imparatorlugu déneminde
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Nimrud mezarlarinda bulunan ¢ok renkli bileziklerdir. Asur’un M.O. 650 civa-
rinda, emaye iiretimi yapilan Kibris ve Misir bolgelerini kontrol ettigi bilin-
mekte ve Asurlular tarafindan emaye {irettikleri bilinmektedir. Bu déonemden
itibaren emaye kakma teknigi Ipek Yolu boyunca Dogu’ya ve Bati Akdeniz’e
dogru yayilmistir. M.O. 600- 300 yillar1 arasinda Iran, Sibirya ve Kafkasya bol-
gesine emaye sanatini getiren Iskitlerdir. Emaye kakma tekniginin batiya dogru
yayilmasini Fenikeliler saglamistir. Fenike kenti kisa bir siire Asurlularin kont-
roliinde kalsa da Ispanya ve Magna Grecia’daki kolonilerle de yakin ticari iligki-
lerini siirdiirmiis ve boylelikle emaye iiretimi Ispanya ve Italya’da yayginlagmus-
tir (Rossi, 2020:2).

6. yiizyilda Iran ile iligki halinde olan Bizanshlarin Istanbul’da emaye irettigi de
bilinmektedir. Avrupa’da 12. yiizyilin baslarina kadar Ren ve Meuse bolgelerin-
deki kiliseler emaye resimleriyle siislenmistir. Cin’e Mogol istilasindan 6nce
Miisliimanlar tarafindan getirilen emaye, 16. Yiizyilda Japonya’ya ulagmustir.
Yenicagin baslamasiyla emaye tekniklerinde dnemli gelismeler de yasanmistir
(Arcasoy ve Bagkirkan,2020:347).

Emayenin kesfedilmesinden 19. ylizyila kadar gegen siirecte dncelikle altin ve
glimiis daha sonra da bakir ve tombak {izerine emayeler uygulanmistir. Demir
ylizeye ilk emaye uygulamasi ise 19. yiizyilin ilk yarisinda gergeklestirilmistir
(Koksal, 2014:27-28). 20. ylizyilda, Amerika ve Kanada’da emaye kullanimi
yayginlagmis ¢ok sayida fabrika agilmistir. Avrupa’da ise bu fabrikalarinin ku-
rulmasi I. Diinya Savas’'ndan sonra baglamustir (Cavusoglu, 2011). Bu aras-
tirma kullanilan ham madde ve oksitlerle ilgili kisa bilgiler asagida verilmistir.
Frit (Sirga)

Islev tiiriine gore recetesinde kuvars, bor, gesitli toprak alkali ve renk veren me-
tal oksitler kullanilmaktadir. Seramik frit, yiiksek sicaklikta ergitilip homojen
camsi bir yapiya doniisiir ve soguk suda termal soka ugratilarak igerisinde bin-
lerce mikro ¢atlaklar olusan bu yapiya frit denir (Koksal, 2014: 29). Frit ince
tane boyutuna kadar sulu veya kuru ogiitiilerek hem seramik hem de emaye
tiretiminde kullanilmaktadir.

Sir regetelerinde biiyiik oranlarda seramik friti kullanilir. Bunun nedeni sir pisi-
riminde kuvarsin modifikasyonlarini aza indirgemek, camlasma sicakligini dii-
siirmek, homojen renk ve sir karisimi, ergitici ve zehirli kursun oksidi etkisiz
hale getirmek, suda ¢oziinen bor ve iileksit gibi maddeleri fritleme yoluyla suda
¢oziinmez hale getirmektir. Seramik fritleri; tek ve cift hizli pisirim, siis ve sofra
esyasl, stonware, yiiksek genlesmeli ve ozel fritler olmak {izere yedi gruba ay-
rilmaktadir.
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Emaye friti, diisiik sicakliklar icin gelistirilmis sir receteleridir. Icerisinde bor
oksit ve tiirevleri yaninda sodyum, potasyum, lityum, baryum, kalsiyum, ¢inko,
aliiminyum, titan ve zirkon gibi oksitler ilave edilerek bor silikat cami olustu-
rulur. Bu oksitlerin biri veya bir kagi frit recetesine katilarak opak, yar1 opak
veya parlak emaye friti elde edilir. Emaye fritlerini; astar katmany, iist katman,
renkli, asite dayanikli astar ve {ist kat fritler, termosifon ve 6zel kullanim fritleri,
pirolitik ve katalitik fritler, elektrostatik ve konvensiyonel fritler olarak gruplan-
dirlabilir (Kara,2014:31).

Emayenin Kullanim Alanlari ve Amaglari

Emaye, kimya ve gida endiistrisinde, madencilikte, makine endiistrisinde, in-
saat sektoriinde, hediyelik esya sektoriinde, el sanatlarinda, altin ve giimis is-
lemeciliginde ve bazi 6zel iiretimlerde kullanilmaktadir. (Durmusoglu, 2005:3-
19). Emaye kullanilmasinin avantajlarini; diizgiin, ¢izilme ve asinmaya kars: di-
rengli bir ylizey olusturma, koku ve tat vermeyen, bakteri olusturmayan, deko-
ratif ve estetik, 1s1 degisimine, asit-alkali ve korozyona direngli, sabit renkli bir
ylizey olusturma ve kimya endiistrisinde cihazlarin reaktif olmamasi i¢cin ema-
yeli yiizeyler elde edilmesi olarak siralanabilir (Koksal, 2014: 33).

Emaye Hammaddeleri

Emayede ergime derecesi yiiksek olan kuvars, kaolin-kil ve aliminyum oksit
gibi hammaddeler kullanilmaktadir (Durmusoglu, 2005:3-19). Emaye recete-
sinde, sodyum-potasyum feldspat ve bentonit gibi ham maddeler homojen siis-
pansiyon ve ylizdiiriicli rol oynamaktadir. Ayrica, baryum oksit yiizeye parlak-
lik, baryum kloriir ve borik asit ise aside direnci, kilcal gizgileri azaltmak ve iist
kat emayede kopiirmeyi 6nlemenin yaninda iki ¢esit emayenin zemine tutun-
masini saglamak igin, boraks camlasmayi ve akiskanligr artirmak igin kullanil-
maktadir. Kalsiyum karbonat, emayenin ergime derecesini diisiiriir ve kimya-
sallara kars1 direncini arttirir. Kursun oksit, emayenin diisiik sicaklikta akicili-
gin1 saglar, camlasmayi artirir, zehirli 6zelliginden dolayr gida koruyucu iire-
timde kullanilmaz. Lityum karbonat, diisiik dereceli emaye regetelerinde sert,
pliriizsiiz ve daha direngli yiizeyler icin (Erayvaz, 2019: 19), soda ise astar ema-
yelerde paslanmayi 6nleyici ve iist kat emayelerde metale tutunma ve akiskan-
l1g1 ayarlayici olarak kullanilir. Emayede yapismay: kobalt oksit, nikel oksit ve
molibden oksit kolaylastirmaktadir. Ekstra akiskanlik i¢in de yapay V26 ve Tisil
maddeleri ile tortu ayarlayict malzemeler olan zirkon dioksit, florit, kriyolit, an-
timon oksit ve sodyum meta antimonat kullanilmaktadir (Durmusoglu, 2005:
3-19).Tablo 1’ de friti olusturan yaygin oksitlerin bazilar1 gosterilmistir.
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Fonksivon Bilegen Agiklama
Refrkterler 510, Cami olusturan oksitler, kimvasal direnci
ALy artnr. Genlegme katsayisim azalir.
Akiskanlar B0y NayO, Akiskanlar, camsi yilecy frelir ve yizey
K0, Liz0, sertligind artirer,

ZInDD Alkali bilesenler, camim yumugama sicakifim
dilylirlir, yiliksek kalitede akighanhk saflar,
genlesme katsayisim ditginir.

Orpaklmstineilar I, Asitlere karsi direnci artinrlar,
Shalh, Yiiksck derceede opaklik dretirler ve

Tih, beyazlifn artinrlar,

P05 Renk stabilitesini artinrlar ancak kimyasal
direnci azalturlar,

Yapiskan Oksitler CoO N0, Cmemli bailihk maddelen

CuO

Tablo 1: Fritleri olusturan yaygin oksitler (Russo, 2021:394)
Emaye Frit Regetelerinin Hazirlanmasi

Kullanim 6zelliklerine gore olusturulan emaye frit regeteleri, porselen bilyeli ve
porselen degirmende kuru veya sulu olarak &giitiiliir. Ilk 6giitmede hizl bir gra-
niilometrik kontrol saglanmalidir. Tkinci &giitmede ise frit su ile karigtirilarak
“slip” adi verilen sulu bir siispansiyon elde edilir (Rossi, 2019:21). Sulu 6giit-
mede homojen siispansiyon i¢in ylizdiiriicii kil veya kimyasal katki maddeleri
kullanilir. Degirmenin dakikada devir sayisi ve 6giitmede kullanilan suyun kali-
tesi de 6nemlidir (Kara, 2014:37).

Emaye Friti Uretimi

Kullanim amaglarina gore tasarlanana emaye frit regetesi tartilir ve harmanlanir.
Daha sonra 580-1500°C’lerde ergitilir ve sogukla aniden soklanir. Heterojen
graniil ya da pul seklinde camsi yapilar olusur. Fritlerin soklanmasi ya dogrudan

soguk suya dokiiliir veya i¢inden soguk su gecirilen celik silindirler arasindan
akitilarak iki tiirde yapilir (Russo, 2021:394).

Emaye Uretimi

Emayenin ilk kesfinden giiniimiize kadar tiretim teknolojisinde hizli gelismeler
olmustur. Istenilen &zelliklere gore tasarlanan emaye receteleri 6ncelikle frit-
leme islemi yapilir. Renkli veya renksiz hazirlanan emaye friterin yapimi, for-
miilasyonu ve uygulama asamalar1 asagida Gorsel 1’de gosterilmistir.
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Hamemadide ler kangtmbr ve bariikie onbtiba. Enyik, cams: granibier elde ctmek s yoklanarak hasla sojstulur. Frl bl e imadan Sooc kel

UYGULAMA

Emaye, &= iplomdon goginlmmy bir metal s tabakaya gygulaes, Kaplana debe sone losutoler ve fnnlasar, By
presedle ckraclenbilir,

Gorsel 1: Emaye iiretim siirecinin sematik gosterimi (Russo, 2021:393)

Emaye Uygulama Yontemleri

Emaye uygulama yontemleri sulu ve kuru toz seklinde yapilmaktadir. Sulu uy-
gulamada daldirma ve piiskiirtme yontemi kullanilmaktadir. Daldirmada, sulu
karisimin kivamina gore metalin yiizeyine bir miktar heterojen haldeki siv1 ka-
risimu yapisir. Daha sonra kurutulan {iriin firinlanir (Karasu, 2020:927). Piis-
kiirtmede ise, sulu emaye friti basingli hava tabancasi ile {iriin iizerine ince bir
tabaka halinde piiskiirtiiliir. Toz (Elektrostatik) emayelemede {iriin toz astarla
20-30 mikron kalinliginda kaplanur. Tkinci kat toz emaye ise 90-100 mikron ara-
sinda bir kalinlikta uygulanir ve 750- 830°C’ de pisirilir (Durmusoglu,
2009:39).

Emayelerin Uygulama Alanlari

Gilinlimiiz yiiksek teknolojisindeki gelismeler sayesinde emaye hem celik {ire-
timinde hem de tiim sanayi alanlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Emaye
kaplanmus gelikler hava limanlari, metro istasyonlari, kamusal yapilarin i¢ ve dis
duvar kaplamalarinda, 1stya dayanikli ve kolay temizlenebilir olmasi nedeniyle
saglik kuruluslarinda kullanimi yayginlasmaktadir. Ayrica, anti-bakteriyel,
neme dayanikli, renklerin kaliciligi nedeniyle mutfak esyalarinda, yemek pi-
sirme aletlerinde, saglik gereclerinde, su 1siticilar1 gibi ev gereglerinde, kuyum-
culuk, tip, beyaz esya, dekoratif {iriinler ve aksesuar iiretimi gibi uygulama alan-
larinda da kullanilmaktadir.

Seramik Yiizeye Emaye Uygulamasinda Kullanilan Frit ve Hammaddeler

Bu ¢alismanin uygulama asamasinda emaye regetelerini olusturan ham madde-
ler seramik endiistrisinde kullanilan ve ticari olarak da satin alinabilen malze-
meler olarak belirlenmistir. Bunun tercih edilmesindeki amag, malzemelere ko-
layca ulasilabilmesi ve ekonomik olmasidir. Asagida seramik yiizeye uygulanan
emaye recgetesinde kullanilan ham maddelere kisaca deginilmistir.

Vetroza Friti: Seramik karolarda bordiir, dekor ve ¢ini tiretiminde rolyef amagl
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katman olusturmak icin kullanilmaktadir. Istenilen ergime sicaklik derecesine
gore vetroza frit recetesi elde edilebilmektedir.

Nefelin Siyenit: Frit recetelerinde feldspatin yerine kullanilir. Pisme sicakligini
diisiirlir ve camsi fazda alkali diizeyini artirir. Nefelin siyenit albit, nefelin ve
mikroklin minerallerini icerir. Kalsiyum icermeyen albit, potasyum feldspatla
birlikte bulunur.

Boraks: Camlasmayi saglar, akiskanlig artirir ve ergime derecesini diisiirdir.

Borik asit: Boraks etkisi yaninda emaye ytiizeylerin direncini ve aside dayanimini
artirir.

Bentonit: Montmorillonit grubu killerden olup, degisebilen iyonlarin ve degi-
sik empiiritelerin varligs ile kilin degisik karakteristik 6zelliklerini belirler (Ma-
layoglu ve Akar, 1995: 125-133). Emaye recetesinde homojen siispansiyon ve
ylizdiiriici rol oynar.

Kemik Kiilii: Genelde sigir kemiginden elde edilir. Kemik kiilii biinyesinde;
Kalsiyum 34.8, Fosfor 15.2, Sodyum 0.9, Magnezyum 0.72, Potasyum 0.03,
Karbonat 27.4, Flor 0.03, Klor 0.13, Pirofosfat 4 0.07 ve toplamda inorganikler
65.0, organikler 25.0 ve su 10,0 bulunmaktadir (Suchanek ve Yoshimura,
1998). Kemik porselen camuruna az da olsa plastiklik verir ve bu da ince tane
boyutunda &giitiilmesi ile gergeklesir (Rado, 1981). Kemik kiilii porselen biin-
yelere beyazlik kazandirmak i¢in kullanilir.

Seramik Yiizeye Emaye Uygulamalari

Bu aragtirmada seramik yiizeye emaye uygulamasi; laboratuvar kosullarina uy-
gunlugu, metal ylizeylerin ¢gesitli kimyasallarla hazirlanmasina ve alt astara ih-
tiya¢ duyulmadan, yiiksek sicaklikta tavlanmamasina, iiriin kenarlarina tel
cekme gibi islemlere gerek kalmadan yapilmasi ve daha ucuz maliyetli olmasi
nedeniyle tercih edilmistir.

Farkli oranlardan tasarlanan ve 10500C’de eriyen emaye regeteleri; vetroza frit,
boraks ve borik asit gibi eriticiler yaninda kemik kiilii, nefelin siyenit ve bento-
nit kullanilarak hazirlanmistir. 10 adet recete tasarlanip Bu karisimlara gesitli
oranlarda renk veren metal oksit ve pigmentler artan oranlarda ilave edilmistir.
Her bir recete kodlanmis, daha sonra sulu karisim ve toz seklinde porselen ha-
vanda 6giitiilmiis; akitma, firca yontemi ve toz seklinde seramik yiizeye ince,
orta ve kalin katman seklinde uygulanmistir.

Emayenin uygulanacag gézenekli seramik yiizey 6nceden 9200C’de pisirilerek
elde edilmistir. Bu gdzenekler sayesinde pisirilen emaye regeteleri seramik yii-
zeye tutunmasl, metal yiizeye oranla daha giiclii bir ara tabaka olusumuyla sag-
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lanmistir. Bunun i¢in tasarlanan emaye regetelerindeki eriticiler seramik biin-
yedeki kuvars, feldspat, kaolen ve aliiminyum gibi oksitlerle yiiksek sicaklikta
tepkimeye girerek mullit kristallerinin olusumu sayesinde giilii bir ara tabaka
ile emaye yiizeye baglanmistir.

Deneme plakalar1 10500C’de 1sitma, pisirme ve sogutma programl elektrikli
kamara firininda pisirilmistir. Elde edilen emaye deneme sonuglari istenilen ni-
telikte canli renklerde, parlak-mat ve dokulu yiizey halinde seramik yiizeye ta-
mamen uyumlu olarak {iretilmistir (Tablo 2). Bu ¢alismada tasarlanan emaye
receteleri asagidaki Tablo 2’de degerlendirilmistir.

1.Formiil (10500C) Elektrikli Pisirim 2 Formiil (10500C) Elektrikli Pigirim
3gr Vetroza Frit 6 gr frit

1gr Boraks 5 gr boraks

1 gr yesil pigment 3 gr bor oksit

Camlasma tam ve beyaz 1 gr Bentonit

3 gr Turkuaz pigment
Camlasma iyi ve yart mat turkuvaz renk
Yiizey Goriintiisii Yiizey Goriintiisii

— W Ny -

S

-
3. Formiil (10500C) Elektrikli Pigirim 4. Formiil (10500C) Elektrikli Pigirim
5gr Vetroza Frit 5 gr frit
1gr borax 3 gr boraks
2gr Krom oksit 32gr bor oksit
Parlak ¢cimen yesili camlagma iyi 2 gr Nefelin siyenit

3 gr Kirmizi demir oksit
Camlagma iyi ve hareli domates kirmizist
Yiizey Goriintiisii

Yiizey Goriintiisii
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5. Formiil (10500C) Elektrikli Pigirim 6. Formiil (10500C) Elektrikli Pigirim
5 gr frit 5gr Vetroza Frit

3 gr boraks 5gr borax

4 gr bor oksit 4gr Nefelin siyenit

4 gr Bentonit 3 gr kirmizi demir oksit

3 gr Turkuaz pigment Yar1 mat dokulu ve koyu kahverengi

Camlasma iyi ve petrol yesili

Yiizey Goriintiisii Yiizey Goriintiisii

7. Formiil (10500C) Elektrikli Pigirim 8. Formiil (10500C) Elektrikli Pigirim
3gr Vetroza Frit 4gr Vetroza Frit
4gr borax 4gr borax
3gr bor oksit 3gr bor oksit
2 gr Mangan oksit 4 gr kemik kilu
Camlasma iyi, koyu kahverengi ,siyah benekli | 5 gr Nefelin siyenit
2 gr Bakur siilfat

Yar1 mat, metalik-dokulu

Yiizey Goriintiisii Yiizey Goriintiisii
ARl -  E SN

9. Formiil (10500C) Elektrikli Pigirim 10 Formiil (10500C) Elektrikli Pisirim

5 gr Vetroza Frit 5 gr Vetroza Frit
6 gr borax 4 gr borax

5 gr bor oksit 2 gr bor oksit

2 gr Bakar oksit 2 gr kemik kiilii
Camlasma iyi, metalik-dokulu 2 gr Mavi pigment

Mat, parlement mavi —~dokulu
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Yiizey Goriintiisii Yiizey Goriintiisii
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Tablo 2: Emaye regete formiillerinin pisirim sonrasi 6zellikleri
Sonug

Emaye, degerli ve degersiz metal yiizeyler {izerine uygulanan ve yiiksek sicak-
likta eriyebilen renkli ve renksiz camla kaplama islemidir. Emaye kesfedildigi
giinden bu giine oncellikle miicevher isciliginde degerli taslar1 taklit etmek icin
ve daha sonra siis esyalarinda kullanilmistir. Her iki alanda da emaye esyalarin
taginabilir olmasi nedeniyle emayenin ilk nerede, nasil yapildigi ve yayildigi cog-
rafya sorular1 yanitsiz kalmaktadir. Ancak, ayni dénemde farkli cografyalarda
benzer tekniklerle iiretilmis emaye {iriinlerle karsilasilmasi ancak bu nedenle
aciklanabilir olmaktadir.

Bu ¢alisma, emaye iiretiminde cesitli kimyasallarla metalin temizlenmesi, alt
astar ve iist katmaninin hazirlanmasi gibi islemlerin uzun zaman almasi ve ma-
liyetli olmas1 nedeniyle daha dogal ve ucuz bir malzeme olan seramik yiizeye
uygulanmasi esasina dayandirilmistir. Uygulamada tasarlanan emaye regetele-
rinin basit laboratuvar kosullarinda iiretilebilir olmasi ve diisiik maliyetli olmasi
nedeniyle tercih edilmistir.

Beyaz biinyeli seramik yiizeye uygulanan emaye regetelerinde ticari olarak sati-
lan vetroza frit, boraks, borik asit, nefelin siyenit, kemik kiilii, bentonit, renk
verici metal oksitler ve pigmentler kullanilmistir. Tiim regetelere artan oran-
larda eriticiler, frit ve renk vericiler ilave edilerek sulu ve toz olarak porselen
havanda 6giitiilmiis akitma ve fir¢a yontemi ile toz seklinde seramik plaka {ize-
rine ince, orta ve kalin katman olarak uygulanmistir. Toplamda 11 adet farkli
oranlarda tasarlanan regeteler hazirlanmis, seramik yiizeyde olusan camlasma,
yar1 mat, mat, dokulu yiizey ve renk &zelliklerine gore degerlendirilerek sonug-
lar tablo seklinde verilmistir.

Bu ¢alisma bulgular1 degerlendirildiginde; emaye regeteleri yatay ve dikey sera-
mik yiizeylerde istenilen sekilde uygulanabilecegi ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica bu
arastirmada, seramik atolyelerinde laboratuvar kosullarina ihtiya¢ duyulmadan
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elektrikli deneme firininda kolayca emaye iiretiminin nasil yapilabilecegi soru-
suna yanit verilmeye calisilmstir.
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CAMURUN SESSiZ BiLGELiGi: SERAMIK PRATIGINDE
BEDEN, FARKINDALIK VE DONUSUM

Setenay SIPAHI"
Giris
Dogu ve Bat’'nin kadim bilgileriyle zenginlesen ve yillar icerisinde birgok farkli
uzman tarafindan arastirilan farkindalik, en temel diizeyde dikkatin simdiki ana
getirilmesidir. Son yillarda artan tartismalar, esenlik odakl: bilingli farkindalik
uygulamalarinin Budist koklerinden, yani 6zgiin baglamindan koparilarak su-
nuldugunu ileri siirer (Van Gordon vd., 2015). Buna ragmen, farkindalik; kimi
zaman bir nefes dongiisiiyle, kimi zaman ¢amurun avugta biraktig1 soguk ve
nemli hisle giinliik yasamin tam ortasinda karsilik bulmaya devam eder. Kav-
ram baglamindan ayrismis haliyle bile saglik hizmetleri ve egitim gibi pek ¢ok
uygulamali alanda etkili bicimde kullanilir. Orijinal Budist baglamda farkindalik
ise, kisisel doniisiimii hedefleyen, diisiinsel ve pratik boyutlariyla tiim yasami
kapsayan genis bir varolus anlayisinin pargasidir (Lomas, 2017).

Bu varolus anlayisi, Zen estetiginin sadelik, dogallik, kusuru kabul etme ve anda
koklenme gibi ilkelerinde de karsilik bulur. Zen, dikkatin yalnizca zihinsel bir
yogunlagsma bicimi olmadigini; beden, ¢evre ve nesnelerle kurulan iliski icinde
deneyimlenen bir biitiinliik oldugunu vurgular. Tam da bu nedenle, seramik ¢a-
muruyla kurulan temas yalnizca teknik bir ugras degil, bedensel bir dikkat pra-
tigi olarak belirir. Degisken, direngli ve 6ngdriilemez yapisiyla seramik ¢amur-
lar1, beden-malzeme karsilasmasinin hem somut hem de felsefi diizeyde sinan-
masina alan acar. Camurun dokusu, agirligi, hacmi ve sertligi gibi fiziksel du-
yumsamalar; dikkat, sabir, kabullenis ve anda kalma gibi farkindalik siireclerini
harekete geciren giiclii uyaricilardir. Viicut 1simiza ve hareketlerimize tepki ve-
ren ¢amur, biz ona dokunurken bize dokunur (Sipahi, 2024, s. 76) ve tipki ya-
samin doniistiiriicii deneyimleri gibi karsilikli bir etkilesim alani yaratir. Boylece
camurla gerceklestirilen her ¢alisma, Zen’in “simdi ve burada”ya koklenen far-
kindalik anlayisinin bedensel diizeyde somutlasmasini miimkiin kilar.

S6z konusu diisiinsel cerceve, sanat alaninda dikkate deger bir boslugu goriiniir
kilar. Camurla ¢alismanin farkindalik ve doniisiimle kurdugu iliski, terapdtik,
estetik ve bedensel yonleriyle hala biitiinciil bicimde ele alinmamistir. Mevcut
calismalar genellikle sonuca odaklanirken, camurun &greten ve direng gosteren
dogasiyla, 6znenin igsel siiregleri arasindaki ince gerilimi ¢ogu zaman gozden
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kagirir. Bu ¢alisma, farkindalik literatiiriinde ¢ogunlukla bilissel ve meditasyon
temelli pratiklerle ele alinan mevcudiyet kavramina, malzemeyle bedensel kar-
silagsma {izerinden alternatif bir okuma Onerir. Gegici ve degisken yapisiyla ¢a-
mur, Budist diisiincenin merkezindeki kavrayislar1 bedensel deneyimle kesisti-
rir. Boylece ¢camurla ¢alisma, yaratim siirecinden ibaret olmayip, farkindalik ve
doniisiimiin izini siirebilecegimiz bir pratige doniisiir.

Bu noktada su temel soru belirir: Seramik ¢camuruyla kurulan bedensel ve mal-
zemeye dayali etkilesim, mevcudiyet ve farkindalik deneyimini nasil sekillendi-
rir, bu deneyimin igerdigi doniisiim siiregleri, seramik sanatinin diisiinsel cer-
cevesine ne katar? Yanitin pesine diismek, Budist farkindalik ilkeleriyle malze-
menin davranisi arasindaki bag1 aciga cikarir ve seramik pratigini duyusal-zi-
hinsel bir biitiinliikle yeniden diistinmeyi saglar.

Arastirma, camurla deneyimlenen yaratici siirecin; anda kalma, kabullenme ve
doniisiim deneyimlerini nasil harekete gecirdigini inceler. Calismanin amaci
dogrultusunda, yazarin atdlye pratigi ve 6grencilerle yiiriittligii derslerdeki goz-
lemler nitel bir yaklasimla degerlendirilir. Odagini camurla temas eden 6znenin
deneyimine yonelten arastirma, siireci nicel yerine gozlemsel ve betimleyici
yontemlerle inceler. Buna ragmen elde edilen bulgular, seramik pratiginin pe-
dagojik ve kavramsal agilardan yeniden diistiniilmesi i¢in giiglii bir zemin sunar.

Arastirmanin devaminda Budist diislincenin ve Zen estetiginin temel kavram-
lar1 ele alinacak; ardindan ¢amurun dogasi ve bedenle kurdugu iligki tartisila-
caktir. Atdlye gézlemlerine dayanan ¢oziimlemelerle, camur-beden-mevcudiyet
etkilesiminin seramik sanatina sundugu kavramsal imkanlar goriiniir kilinarak
tartisma derinlestirilecektir.

Farkindalik ve Zen Estetigi: Camurla Karsilasmanin Kavramsal Zemini

Farkindalik kavrami, son yillarda akademik tartismalardan popiiler kiiltiire, kli-
nik uygulamalardan egitim pratiklerine kadar uzanan genis bir alanin pargasi
haline gelmistir. Shonin vd. (2015)’nin aktardi1 iizere, 2014 yilinda farkindalik
lizerine yayimlanan makale sayisinin, 2004’e kiyasla neredeyse on kat artmis
olmasi, konuya ilginin boyutunu agik¢a gozler dniine serer. Bu yogun ilgi, yal-
nizca sayisal bir artis degil; insanin kendi varolusunu tekrar tekrar yokladig
yeni bir dikkat biciminin habercisidir. Kavramin popiilaritesine, Budist bagla-
mindan koparilarak Bati’'nin beklentilerine gore inceltilip doniistiiriildiigi yo-
niindeki elestiriler de eslik eder. Farkindali§in siklikla laik ve teknik bir dikkat
becerisine indirgenmesi, onun tarihsel ve diistinsel koklerine, 6zellikle de Bu-
dist ve Zen gelenegine atif yapilmadan kullanilmasina yol agar (Bishop vd.,
2004; Shonin vd., 2015). Bu nedenle, bazi arastirmacilar farkindalig yeniden
Budist teori ve pratikle iliski i¢cinde diisiinme ¢agris1 yapar (Fortney ve Taylor,
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2010). Zen Budizm'’inin estetik ilkeleri, s6z konusu ¢agriya yanit verebilecek
onemli araclardan biri olarak degerlendirilebilir.

Zen diistincesi, farkindalig1 yalnizca zihinsel bir odaklanma hali olarak degil,
dogrudan deneyime yaslanan bir varolus bi¢imi olarak tanimlar. Zen, kavramsal
diistincenin smirlamalarindan kaginmaya ve gergekligin bdyleligini/dogasin
isaret etmeye calisir. Kavramsal agiklamalara kiyasla sanat, deneyimin dogrudan
duyumsanmasina imkan verdigi icin etkili bir aktarim bi¢imi olarak degerlen-
dirilir. Bu nedenle sanat, zihnin sdyledigini parmak ucuna tasityan; baska bir
ifade ile, soyut kavrayisi elle tutulur kilabilen bir gegit gibidir. Sanatin bu yonti,
estetik duyarliliklarin Zen’in deneyimsel yaklasimini somutlastiran ilkeler
haline gelmesine zemin hazirlar. Nitekim Hisamatsu’nun, (1971) Zen ve giizel
sanatlar hakkindaki metninde tanimladigi yedi estetik ilke: kanso (sadelik), fu-
kinsei (asimetri), koko (yalin yiicelik), shizen (dogal olus), datsuzoku (aliskan-
liklardan 6zglirlesme), sei-jaku (dinginlik) ve yugen (derin liituf) yalnizca sa-
natsal bir iislup degil, ayn1 zamanda bir “var olma bi¢imi”dir (Purser, 2013).
Asagida detaylandirilacak ilkeler, hem Zen'’in sezgisel deneyim anlayisini gorii-
nir kilar, hem de seramik ¢camuruyla kurulan iligskinin duyusal ve diistinsel bo-
yutunu kavramak i¢in zengin bir gerceve sunar.

Hisamatsu'nun estetik ilkelerinden ilki kanso, yasamda ve sanatsal {iretimde
gereksiz olani ayiklamayi, sadelige yonelmeyi ifade eder (Purser 2013, s. 40).
Budist ogretideki asir1 arzu ve baglanmayi azaltma ¢agrisiyla da uyumlu olan
ilke, bigcimsel yalinligin yani sira, tiiketim ve gosteristen uzak, farkindaliga da-
yali bir yasam tutumunu ifade eder. Arastirmalar, (Brown ve Kasser, 2005;
Alexander ve Ussher, 2012) yasamlarini sadelestiren bireylerin daha yiiksek
esenlik ve yasam doyumu bildirdiklerini gosterir. Seramik atolyelerinde
kanso’nun karsilig1 nettir. Ornegin, camur tornada bicimlendirilen bir iiriine ya-
pilan her ek miidahale ¢ogu kez formu bozar. Benzer bicimde, bir ise asir1 deger
atfetmek de kirilganlik yaratir. Nitekim “sakinan goze ¢op batar” soziiniin dog-
ruladig gibi, fazla 6zenilen pargalarin kuruma ya da pisirim asamasinda ¢atla-
masl veya patlamasiyla sikca karsilasilir. Bahse konu deneyimler, sadeligin hem
bicimsel hem de zihinsel diizeyde miidahaleyi sinirlamak gerektirdigini hatirla-
tir.

Bir diger estetik ilke fukinsei, yani asimetri ve diizensizlik, Zen estetiginin si-
metri ve miikemmeliyetcilikten bilingli olarak kopusunu temsil eder. Diizensiz-
ligi kabul etmek, bir yaklasim olmanin 6tesinde; kusuru ve eksikligi yasamin
degismez pargasi olarak benimsemektir. Fukinsei, cagdas farkindalik yontemle-
rindeki “yargilamadan taniklik” anlayisiyla da ortiisiir (Kabat-Zinn, 2003). Se-
ramik pisirim teknikleri, fukinsei’nin en somut karsiliklarindan birini sunar.
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Raku, obvara veya sagar gibi alternatif pisirim tekniklerinde sonuglar1 tahmin
etmek miimkiin degildir. Yiizeyde olusan lekeler veya beklenmedik renk gegcis-
leri, kusur degil siirecin dogal parcasidir. Bicimde ya da yiizeyde diizensizlikleri
ve kusurlar1 kabul eden g6z, zamanla hem kendi isine hem de baskasina yonelt-
tigi kat1 beklentileri de esnetebilir. Bu yonelim, miikemmeliyetgilikle iliskili dii-
siik benlik saygisi ve beden imaji sorunlarini da olumlu yonde etkileyebilir
(Downey ve Chang, 2007; Albertson vd., 2015).

Eskimis, olgunlasmis, kusurlu fenomenlerdeki derinligin algilanmasi ve kabu-
liyle iliskilendirilen tigiincii ilke, yalin yiicelik olarak terclime edilebilecek
koko’dur (Walker, 2011). Kirilganlik ve gegiciligi hatirlatan ve ¢ogu zaman igsel
bir bosluk duygusunu agiga ¢ikaran kayip deneyimleri diistiniildiigiinde, kabu-
liin, nesneden yasama taginmasinin énemi de goriiliir. Helgeson vd. (2006)’nin
belirttigi gibi, zorlayic1 deneyimlerde “yarar bulma” siiregleri ruhsal esenlikle
iliskilidir ve bu bosluk, travma sonrasi olusan kiriklari olgunlukla yeniden ya-
pilandirmak icin bir alan agabilir (Tedeschi ve Calhoun, 2004). Kintsugi tekni-
ginde kirik seramik ¢anaklarin altinla onarilmasi, hem travmanin biraktig: izle-
rin deger kazanmas1 hem de eksilmenin actig1 bosluktan yeni bir bigimin dog-
mas! gibidir. Bi¢cim yalnizca malzemeyle degil, fiziksel ve varolugsal boslugun
sundugu imkanla ortaya cikar. Iste yalin yiicelik kavrami tam da bu boslugun
yarattig1 derinlikte kendini gosterir.

Hisamatsu'nun (1971) soziini ettigi bir diger ilke shizen, dogal olusu ifade
eder. S6z konusu dogallik, “zihni olmayan” ya da niyetsiz bir daginiklik degil;
uzun siireli alistirma ve igsellestirme sonrasinda, eylem ile 6zne arasindaki me-
safenin azaldig1 bir kendiligindenliktir. Kisinin, camur tornada ¢alismak gibi bir
etkinlige biitliniiyle dalmisken kendilik bilincini ve zaman algisini yitirebildigi
(de Manzano vd., 2010) yogun dikkat ve hazzin eszamanli yasandig1 “akis” de-
neyimi, (Csikszentmihalyi, 1990) shizen ilkesine 6rnek teskil eder. Seramik
pratiginde bu ilke, camur iizerinde asir1 kontrol ¢cabasinin siireci zorlastirdig:
anlarda belirginlesir. Camur, tipki istenmeyen her diisiincenin daha giiriiltiila
bir bigimde geri donmesi gibi, zorlandik¢a direng gosterir. Buna karsilik, mutlak
kontrol beklentisinin gevsetilmesi, camurla karsilikli bir iliskinin kurulmasina
ve otantiklige olanak tanir. Bicim, bdylece zorlama miidahaleyle degil, bedenin
ritmi ile malzemenin egilimleri arasindaki kendiligindenlikten dogar.

Baska bir ilke Datsuzoku, aliskanliklardan, yerlesik kaliplardan ve beklentiden
ozgiirlesmeyi; deneyimi “acemi zihinle” karsilamayi ifade eder. Diinyay1 hazir
kategorilerle etiketlemek yerine, her durumu tazelikle ve merakla gérmek
amaglanir (Brown vd., 2007). Datsuzoku, farkindaligin temel niteliklerinden
biri olarak yeni deneyimlere agik olmay tesvik eder. Kisi yerlesik yargilar1 askiya
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aldiginda, farkli anlam ve eylem yollar1 goriiniir hale gelir. Tlke, sanat &zelinde:
“ogrenilmis teknikleri i¢sellestirip, sonra onlar1 unutmak” seklinde yorumlana-
bilir. Camurla ¢alisan eller, bazen tornanin kusursuz simetrisini terk edip kiril-
gan bir kose ya da beklenmedik bir ¢izgi yaratmayi sectiginde datsuzoku gorii-
niir olur. Bazi sanatgilarin camur tornada bicimlendikleri simetrik formlari, son-
rasinda koseli, keskin yapilara doniistiirmesi, datsuzoku’nun seramik sanatinda
nasil somutlastigini ¢arpici bigimde ortaya koyar.

Altna ilke sei-jaku, hareketin ortasinda bile korunabilen; dinginlik, huzur ve
stikGinet halini tamimlar. Giincel farkindalik uygulamalarinin; yiiriiyiis, yemek
hazirlamak, temizlik gibi giindelik etkinlikleri ¢alismanin igine almasi, bu din-
ginligin tiim yasama yayilabilecegi fikrini destekler (Lomas vd., 2016; Tacon ve
McComb, 2009). Nitekim, Tai chi ve yoga gibi kadim uygulamalar da hareket
icinde dikkati, dengeyi ve siiklineti gelistirmeye yoneliktir. Sei-jaku, yalnizca bir
ruh hali degil, farkindalik pratiginin yasamin akisina niifuz etmis bir niteligi
olarak diistiniilebilir. Camur torna pratigi, bu ilkenin somutlastig: giiglii bir or-
nektir. Baslangigta camura asir1 gii¢ uygulayan kisinin siirece direng gosteren
yaklasimi, deneyimle birlikte yerini ¢abasiz bir ¢abaya ve uyuma birakir. Ritmi
zorlayan baski geri gekildiginde, bi¢im adeta kendiliginden yiikselir. Bu asa-
mada ortaya ¢ikan bedensel sakinlik, sei-jaku’nun iiretim siirecindeki karsiligi-
dur.

Sozle tarif edilmesi oldukgea gii¢ olan son ilke yugen, “her seyin altindaki gizemli
siikinet”, “ifade edilemez derinlik” ve zarafetle iliskili bir duyguya isaret eder
(Kaula, 1960; Hisamatsu, 1971). Yugen, bicimlendirdiginiz bir form ¢okerken
duyulan hafif s1z1 ya da firin1 acarken yiiziiniize vuran sicak sessizlik gibi a¢ik-
lanmasi gerekmeyen ama hissedildiginde bilinen seydir. Olaganiistii deneyim-
lerde oldugu kadar; giindelik, siradan bir anin beklenmedik sonu¢lar dogurma-
sinda da ortaya ¢ikar. Dolayisiyla ilke, varolusun derinliklerine yonelik bir du-

yarlilik gelistirilmesine ve kisinin 6ziine yonelis deneyimine kapi aralar.

Zen estetiginin etkisi Oylesine yayginlasmistir ki, s6z konusu ilkeler zaman
icinde Japon kiiltiiriiniin giindelik yasamina niifuz etmis ve bazi arastirmacilar
tarafindan “Japon estetigi” ile Ozdeslestirilmistir (Keene, 1969). Kokeni ne
olursa olsun ilkeler, insan deneyiminin nabzina dokunan ortak bir sezgiye da-
yanir: kusuru kabullenmek, sadelige yiiziiniizii donmek, dinginlikte derinles-
mek ve bilinmeyenin karanlik giizelligine yaklasmak. Bu ilkeler, seramik prati-
ginde bedensel deneyimin nasil okunacagina dair kavramsal bir mercek sunar.
Dolayisiyla Zen estetigi, yalnizca belirli bir kiiltiirel baglamin iiriinii olarak de-
gil, Bat1 estetiginin rasyonel ve bicimsel agirligina karsi alternatif bir algi ve va-
rolus bi¢imi olarak da okunabilir.
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Sonug olarak farkindalik kavrami, Budist diisiince ve Zen estetigi baglaminda
ele alindiginda, yalnizca zihinsel bir teknik degil; sadelik, kusur, dogallik, alis-
kanliklardan 6zgiirlesme, dinginlik ve derinlik ilkeleriyle oriilen genis bir varo-
lus alani olarak belirir. Bu alan, bedensel duyumsama ve mevcudiyet anlari {ize-
rinden malzemeyle, 6zellikle de seramik ¢camuruyla kurulan iliskide somutlasir.
Simdi, bahsedilen kavramsal zemin, ¢amura dokunan bedenin deneyimsel do-
niisiimiine tasinacaktir.

Camur, Beden ve Mevcudiyet: Deneyimsel ve Doniistiiriicii Siiregler

Camur, kendisine temas edildiginde varolusu duyumsal bir bi¢cim alan; dene-
yimle kendini a¢ia ¢ikaran, esnek bir aynadir. Elle tutuldugunda, yogruldu-
gunda, direng gosterdiginde ya da yumusadiginda artik sadece nesne degildir.
Kisinin, beden ve duyuyla kurdugu iliski i¢inde yasayan, karsilik veren, baska
bir varlik gibi davranir. Bu karsilagsmada 6zne-nesne arasindaki ayrim siliklesir.
Beden hem yapan hem yapilan hem bi¢im veren hem de bigimlenen bir hal alir.
Malzemeyle temas eden eller, yalnizca dis yiizeyde iz birakmaz; ayni anda icte
de bir izlenim yaratir. Béylece camur, farkindalig1 bedensel ve zihinsel diizeyde
somutlastiran giiclii bir araciya doniistir. Camurla temas sirasinda ortaya ¢ikan
biitlinsel deneyim, farkindaligin zihinsel bir odaklanma olmanin 6tesinde, dog-
rudan yasantida karsilik bulan bir varolus bi¢imi oldugunu ortaya koyar.

Nitekim farkindalik literatiirii, dikkatin mevcut ana getirilmesini, bedensel ve
duyusal siireglere yonelen bir biling hali olarak tanimlar (Kabat-Zinn, 1994;
Thera, 1996; Lomas, 2017; Purser, 2013). Benzer bir yaklasim, giinliik aktivite-
lerin iyilestirici ve diizenleyici etkisi {izerine ¢alisan ergoterapi alaninda da kar-
siik bulur. Ergoterapi alanindaki arastirmalar, “mevcudiyet ani1”ni1 kisinin bir
isle mesgul olurken, kisa bir siire i¢in beden-duygu-zihin siirecleriyle birlikte
andaki varolusuna tanik olmasi olarak tarif eder (Reid, 2005, 2008; Stern,
2004). Camurla iliskilenen beden i¢in s6z konusu anlar; yogurma, merkezleme,
yiikseltme, inceltme veya ylizeye doku aktarma sirasinda ortaya ¢ikar. Otomatik
pilottan ¢ikip, dikkat dokunma duyusuna getirildiginde; ¢camurun 1s1s1, nemi,
agirlig1 ve yogunlugu belirginlesir. Béylece kisi, Langer’in da (1989, 1997) vur-
guladig1 bicimde, tanidik kategorilerle hareket etmek yerine her temasi yeniden
ve farkli bir bigimde okumaya baslar.

Ayni sekilde, camurla ¢alismak, kontrol etme ve birakma ekseninde ilerleyen
bir 6grenme siirecidir. Atolye deneyimleri, malzemeye asir1 miidahale edildi-
ginde camurla bogusuldugunu; kontrol fikri gevsetildiginde ise onunla daha
otantik bir iliski kuruldugunu gosterir. Yogun gii¢ uygulandiginda camurun di-
renci artar; beden kasildik¢a malzeme sertlesir, ¢atlar ya da ¢oker. Buna karsilik
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baski birakilip beden gevsediginde camurdan daha yumusak ve uyumlu bir kar-
silik gelir. Bahsedilen iletisim sekli, farkindaligin temel ilkelerinden biri olan
dogal olus ve kendiligindenlikle ortiisiir. Siirecte, miidahale ile teslimiyet ara-
sinda bir denge kurulur. Zaman algis1 genisler, benlik geri cekilir ve tiretim bir
eylem olmaktan ¢ikarak deneyime doniisiir. Bu noktada rahatlamak, yapilan isle
miicadele etmeksizin ona eslik etmektir. Bu doniisiim, kontroliin yerini eslik
etmeye biraktig1 o ince esikte gerceklesir. Kisi, ¢alisirken nefes aligverisinin isle
uyumlandig1 anlarda bedeniyle siirece dahil olur; nefes yumusar ve akiskanlasir.
Disaridan bakan biri yogun konsantrasyon nedeniyle nefesin tutuldugunu dii-
stinebilir. Oysa beden kontrolii biraktikga iiretim gii¢ kullanimiyla degil, farkin-
dalik ve mevcudiyetle ilerler. Boylece nefes eylemin sessiz yoldas: haline gelir.

Ne var ki, yaratici siirecin doniistiiriicli yonlerinden biri; kusur, kirilganlik ve
stireksizlikle karsilasma anlarindadir. Budist diisiince gegicilik ile stireksizligi
varolusun temel nitelikleri arasinda goriir. Nesnelerden bedenlere, duygulardan
diisiincelere kadar hicbir seyin kalici olmadig1 vurgulanir. Atdlye deneyimle-
rinde bi¢imlendirilen bir formun tasinirken kirilmasi, kururken ¢atlamasi ya da
firnda patlayarak diger isleri etkilemesi geciciligi somutlastirir. Sanatgi
Osamu’nun aktardig: tizere: “hi¢bir sey uzun siirmez, hicbir sey bitmez ve hig-
bir sey mitkemmel degildir” (Dearing, 2014, s. 58). Bu bakis, camurla ¢alisirken
karsilasilan kayip ve kirilmalarla da giiclii bir bicimde ortiisiir. Her kirilma, yal-
nizca nesnenin degil, ona eslik eden beklenti ve arzunun da dagilmasidir. Ka-
yipla ylizlesmek i¢sel dayaniklilig: derinlestirir ve doniisiim kapasitesini artirir.
Camur tam da bu ylizden 6greticidir. Her basarisizlik yeni bir baglangica alan
acar, her kirik bagka bir bi¢cimin dogabilecegi bir bosluk yaratir. Cantekin ve
Atalay’in (2020) ifadesiyle: “sanat¢1 travmatik anilar ile sanatsal iiretim prati-
gini kendini yeniden kurgulama-asma araci ve amaci olarak kullanabilir”. Séy-
lem, camurla ¢alismanin doniistiiriici boyutunu destekler niteliktedir. Zira, ki-
rilmalar bir son degil, bicimin yeniden diisiiniilmesine ¢agr1 yapan beklenmedik
bir baglangictir.

Bu deneyim, yalnizca iiretim siirecine degil, 6grenmeye de tasar. Baska bir ifa-
deyle, camurla ¢alisirken deneyimlenen bedensel ve duyusal siireg, iiretim ey-
lemi kadar pedagojik diizlemde de degerlidir. Atolye gozlemlerinde, camurla ilk
kez karsilasan 6grencilerin beden duruslari, nefes ritimleri ve zihinsel yogun-
luklarinin yiizeye nasil kaydedildigi agikea izlenebilir. Asir1 kontrol ¢abasi, ger-
gin ve hatasiz olma kaygisi, formu ¢ogu zaman kirilgan ve kati kilar. Buna kar-
silik jestlerin yalinlastigi, nefesin diizenlendigi ve dikkatin parmak ucuna yer-
lestigi anlarda bicim, daha dogal ve esnek bir yapr kazanir. Malzeme burada
egitmen, kusur ise derstir. Bu gozlem, miikemmeliyetgilikle iliskili diisiik benlik
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saygisi ve beden imaj1 sorunlarini tartisan arastirmalarla da ortiisiir. Kusuru ka-
bul eden bakis agisinin 6z-sefkati ve iyilik halini gii¢lendirebilecegi ileri siiriiliir
(Albertson vd., 2015; Downey ve Chang, 2007; Hayes, 2004).

Tim bu bulgular, seramik camuruyla kurulan iliskinin farkindalik bilesenlerini
bedende somutlastiran doniistiiriicii siiregler oldugunu ortaya koyar. Dolayi-
styla bu deneyimsel siiregler, baslikta vurgulanan “beden, mevcudiyet ve donii-
siim” ekseninde seramik pratigini teknik bir iiretimden ¢ok, farkindalik temelli
bir 6z-doniisiim alanina tasir. Camurun dokusu, agirhig, direnci ve kirilganligi,
kisiyi hem malzemenin hem de kendi i¢sel dinamiklerinin degisken dogasiyla
ylizlestirir. Boylelikle seramik pratigi, teknik ve estetik iiretimin Stesine gece-
rek; bedeni, duyular1 ve zihni ayn1 anda harekete geciren, mevcudiyet odakl: bir
farkindalik pratigine doniisiir. Gozlemler seramik egitiminin yalnizca teknik be-
ceri degil, benlik algisi, kusurla iliski ve 6z-sefkati de doniistiirebilecek bir alan
sundugunu gosterir. Bu doniisiim, seramik sanatinin diisiinsel ¢ercevesine, ¢a-
murun “sessiz bilgeligi”nden beslenen derin bir varolus boyutu ekler.

Sonug

Bu ¢alisma, ¢camurun yalnizca plastik bir malzeme olmadigini; temas edildi-
ginde duyumsal, zihinsel ve bedensel siirecleri harekete geciren bir varolus alani
oldugunu gosterir. Zen estetiginin sadelik, kusur, dogallik ve dinginlik ilkele-
riyle kesisen seramik pratigi; mevcudiyet anlarini goriiniir kilar, kontrol ile bi-
rakma arasindaki dengeyi Ogretir ve kusurla karsilagmayr bir doniistim
imkanina cevirir.

Bulgular, farkindalik literatiiriinde ¢ogunlukla biligsel ve meditasyon temelli
pratiklerle ele alinan mevcudiyet kavramina, malzemeyle bedensel karsilasma
tizerinden alternatif bir okuma 6nerir. Camurla ¢alisan beden, diisiinceyi soyut
bir ugras olmaktan ¢ikarir; nefesi ritme, ritmi dokunusa gevirir. Atolye dene-
yimleri ve beden-cevre etkilesimine dair gézlemler, camurun harekete gegirici
dogasinin, farkindalig zihinsel siire¢ olmaktan ¢ikararak bedene yerlestirdigini
ortaya koyar. Yogurma, merkezleme ve bi¢cimlendirme sirasinda nefesin, ritmin
ve dokunma duyusunun belirginlesmesi; {iretimi i¢sel bir taniklik haline getirir.
Catlama, ¢6kme ve kirilma gibi siiregler ise kacinilmazlik ve gecicilik {izerine
sessiz bir ders sunar. Kayipla karsilasmak, kusuru kabullenmek ve yeniden bas-
lamay1 miimkiin kilar.

Sonug olarak seramik camuru, teknik bir {iretim malzemesi olmanin Gtesine
gecerek; sabur, teslimiyet, esneklik ve kabullenisin 6greticisine doniisiir. Beden,
nefes ve malzeme arasinda kurulan karsilikli iliski; farkindalig1 soyut bir kavram
olmaktan ¢ikarip bedende yasanan somut bir deneyime doniistiiriir. Camurun
“sessiz bilgeligi” yalniz bigimlendirilen nesnenin degil, 6znenin de kendi igsel
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hamligini pisirmesine ve doniistlirmesine aracilik eder. Bagka bir deyisle, sa-
nat¢1 camurla ¢alisirken hem bicim iiretir hem kendini bi¢cimlendirir.

Bu baglamda ¢amurla ¢alismak, i¢sel alani yoguran bir siireg, bakisi ve benligi
yeniden sekillendiren bir deneyim olarak degerlendirilmelidir. Zira camur, tipki
insanin yeniden dogurmaya agik deneyimi gibi, her dokunusta yeniden baslaya-
bilme olasiligina imkan sunar.
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MARIA RUBINKE VE JESSICA HARRISON’UN YAPITLARINDA KADININ
TOPLUMSAL ROLUNE ILISKIN PSIKANALITIK BIR OKUMA!?

Beyza USTA?, Murat ATESL

Giris

Bu kitap boliimiinde, ¢agdas seramik sanatgilar1 Maria Rubinke’nin “A¢tk Go-
riisli” ‘Open-Minded’ ve “Calisan Biife” ‘Working Buffet’ adl1 yapitlan ile Jessica
Harrison'in “Alice” ve “Mairi” adli yapitlar arasinda karsilastirmali bir okuma
yapilarak, s6z konusu yapitlarin benzer ve farkh yonleri vurgulanmistir. Her iki
sanat¢inin bigimsel ve iceriksel yaklasiminda kan, siddet ve dehset unsurlarinin
belirgin sekilde yer almasi, ¢alismanin kuramsal ¢ergevesinin psikanalitik eles-
tiri yaklagimu tizerine kurulmasini gerekli kilmistir. Bu baglamda inceleme met-
ninde, psikanalitik elestirinin yani sira Sigmund Freud’un kisilik gelisimini ve
bu gelisimin asamalarini ele alan psikanalitik kuramindan yararlamlmistir.
Freud’un ruhsal yapiy1 biling, 6n biling ve bilingdis1 olarak ii¢ diizeyde ele alan
yaklagimu ile kisiligin yapisini olusturan id, ego ve siiperego kavramlari agiklan-
mus; ayrica kisilik gelisim siirecinde 6nemli bir yer tutan “Oedipus” ve “Elektra”
kompleksleri ¢alismanin kuramsal ¢ercevesini olusturacak sekilde degerlendi-
rilmistir. Nitel bir arastirma olan bu ¢alismanin amaci, Maria Rubinke ve Jessica
Harrison’in yapitlarinin tizerinde psikanalitik elestiri yaklagimi c¢ercevesinde
okuma denemesi yaparak, cagdas seramik sanatinda kadin temsiline ve toplum-
sal cinsiyet rollerine iligkin bilin¢disi dinamikleri ortaya ¢ikarmaktir.

Psikanaliz ve temel kavramlar

“Michael Hatt ve Charlotte Klonk tiim psikanalitik kuramlarin temelini olustu-
ran iki fikri tamimlar: Oncelikle psikanaliz ruhsal yapimizin bilingliligimizden ibaret
olmadigini beyan eder. Ruhsal yapimiz iginde mantik ve hayal giicii yetilerinin bulundugu
biling boliimiiniin yani sira bilingdisi bir boliim de bulunur” (Barrett, 2012, s. 64). Psi-
kanaliz kavramu ilk kez ndrolog Sigmund Freud tarafindan ortaya atilmistir. Te-
rim zamanla iki temel anlamda kullanilmaya baslanmustir: ilki, sinirsel kokenli
ruhsal hastaliklarin tedavisinde uygulanan 6zgiil bir ydontem; ikincisi ise, daha
yerinde bir ifadeyle “derinlik psikolojisi” olarak adlandirlan, bilingdisi zihinsel sii-

Bu calismada yararlanilan yabanci kaynaklardaki verilerin ¢evrilmesinde yapay zeka dil uygu-
lamalarindan destek alinmigtir.
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regleri inceleyen bir bilim dalidir (Freud 2006, s. 60). Freud, ruhsal yapiy1 to-
pografik bir yaklasimla ele almis ve zihni {i¢ diizeyde tanmimlamustir: biling, on-
biling ve bilingdisi.

“Biling”, zihnin hem dis diinyay1 hem de bedenin i¢sel durumlarini algilayabil-
digi diizeydir. Bu diizeye, beden algilar, diisiince siiregleri ve duygusal durum-
lar da dahildir. “On-biling”, dikkati zorlayarak biling diizeyinde algilanabilen
olaylari ve zihinsel siiregleri icerir. Bu icerik, hem hayal kurma gibi ilkel siiregleri
hem de gerceklerle problem ¢ozmeye ¢alismak gibi ileri diizey diisiinme yon-
temlerini icerir. “Bilingdisi”, bilingli alginin disindaki tiim zihinsel olaylar1 ve do-
layisiyla 6n bilinci kapsar. Dinamik agidan bilingdisi, denetleme mekanizmasi
tarafindan engellendigi i¢in bilince ulasamayan zihinsel siiregleri kapsar. Bu ige-
rikler, gerceklik ve mantik ilkeleriyle Srtiismeyen, bireyin bastirilmis ancak ya-
sama gecirilmek istenen diirtiilerinden olusur. Bu diirtiiler, kisinin biling diin-
yasinda hakim olan etik inanglarla ¢elisen arzulardan kaynaklanir ve ancak psi-
kanalitik tedavide kisinin direnglerinin kirilmasi durumunda ortaya ¢ikabilir
(Tuzcuoglu, 1995, s. 275).

Psikanalizde topografik yaklasim, ruhsal aygiti karmasik bir yapi olarak ele alir
ve zihinsel stireclerin bu yapi i¢cinde hangi diizeylerde gerceklestigini agiklamay1
amaglar. Psikanalitik kuram kapsaminda gelistirilen tiglii ruhsal aygit modeli;
icgtidiisel diirtiilerin kaynag: olan “id” (alt benlik), dis gercekligin etkisiyle bi-
¢imlenen ve yapinin daha yiizeysel katmanini olusturan “ego” (benlik) ile egoyu
denetleyen, bireyi sinirlandiran ve id’den tiireyen igsellestirilmis diirtd ve ya-
saklar temsil eden “stiperego” (listbenlik) olmak iizere {i¢ temel bilesenden olus-
maktadir. Ayrica, bilincin genel yapisi da topografiktir; ¢linkii kimligin siirecleri
tamamen bilingsizken, biling, dis diinyanin algilanmasiyla baglantili, egonun en
dis katmaninin bir islevidir (Freud, 2006, s. 61-62).

& bireyin kisiligini olusturan temel sistemdir. Ego ve siiperego id’den farklila-
sarak gelisir. @, 1rsi i¢giidiiler de dahil olmak iizere tiim gizli dogustan gelen
psikolojik giiclerden olusur. Bilingdisinda tamamen bilingdisi siireglerin kural-
lar1 gecerlidir. Zaman ve mekan kavramini tanimaz. Kargit diirtiiler ve egilimler
bilingdis1 diizeyde yan yana bulunabilir ve dis diinya ile dogrudan baglantili de-
gildir. Egonun temel gorevi, bireyin uyum saglamasini temin etmektir. Bu
uyumu saglarken ego, bir yandan organizma igindeki ilkel diirtiisel giiclerle
iliski kurar; diger yandan gevresel kosullar ve siiperegonun taleplerini dikkate
alarak bu unsurlar arasinda uzlagsmayi saglamaktadir. Kisiligin son gelisen sis-
temi siiperegodur. Siiperego id’den gelen diirtiileri bastirir ve engeller, ¢ilinkii
bunlar ifade edilirse toplumun hos karsilamayacagi cinsel veya saldirgan diirtii-
lerdir. Egoyu daha gercekgi hedefler yerine ahlaki hedefler pesinde kosmaya
ikna etmeye ve miikemmel olmaya ¢abalar (Toraman, 2016).
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Yapisal kisilik modelini olusturan {i¢ temel yap1 olan id, ego ve siiperego ara-
sinda ortaya ¢ikan arzu ¢atismalarinin kisi iizerinde i¢sel gerilime yol agtig1 go-
rilir. Freud’a gére savunma mekanizmalari, bu ¢atismalarin neden oldugu kay-
giyla basa ¢ikmada bireyin basvurdugu temel psikolojik araglar arasinda yer al-
maktadir ( Mermerkaya, t.y).

Ahlak duygusu, ego ile siiper ego arasindaki gerilimin bir ifadesidir. Thsan yasa-
minda ilk alt1 yilinin ¢ok 6nemli oldugunu ve bu alt1 yilin kisilik gelisiminde
onemli bir rol oynadigini savunur. Ayrica cinsel gelisimin kisilik gelisimi {ize-
rinde 6nemli bir etkisi vardir. Bu gelisme bes asamaya ayrilmistir. ik asama oral
dénemdir ve 0-1/1.5 yas araligin1 kapsar. Bu donemde emme hareketi baslica
haz kaynagidir. Bebegin bu evresindeki (geg veya erken siitten kesme) problem-
ler, oral evrede saplanma yasamasina yol acabilmektedir. Yetiskinlikte bu sorun
kendini asir1 sakiz ¢igneme, sigara icme ve asir1 yemek yeme olarak gosterebilir.
Bkinci asama olan anal dénem ise 1/1.5-3 yas araligim kapsamaktadir. Bu evrede
ise sik1 bir tuvalet egitimi almis bir ¢cocuk, biiylidiiglinde titiz, huysuz, cimri,
inatgl, siirekli kontrollii bir birey olabilmektedir. Tuvalet egitiminde son derece
gevsek olan bir ¢ocuk ise biiylidiigiinde dikkatsiz, duyarsiz, diizensiz ve daginik
bir birey olabilir. Gelisimin {iglincii agamasi olan fallik dénem 3-6 yas araligin
kapsamaktadir. Bu donemde ¢ocuklar cinsel organlarini ve cinselligi kesfeder.
Davraniglarinin engellenmesi, ¢ocugun utang ve sugluluk hissetmesine ve cin-
sellige kars1 olumsuz tutumlar gelistirmesine sebep olabilmektedir. Bu siire zar-
finda cinsel kimlikler olusmaya baslar. Dérdiincii asama latent yani gizil donem-
dir ve 6-12 yas araligini kapsamaktadir. Cocuklarn fallik evresinden farkli olarak
cinsel diirtiiler bu evrede gizlidir. Cocuklar bu dénemde oyunlarla daha ¢ok il-
gilenirler ve gizil donemde kendi cinsleriyle oynama egilimindedir. Gelisimin
son agsamasl olan genital donem ise 12-18 yas araligini kapsamaktadir. Hizh bii-
yiime diirtiilerde bir artiga yol agar. ik dért agamay basariyla tamamlayan her
birey bu evreyi de sorunsuz bir sekilde atlatmaktadir. Bu dénemin en 6nemli
ozelligi ise bireyin ¢ocukluktan yetiskinlige kadar olan gelisimidir (Kiiniigen ve
Koksal, 2021, s.424).

fhsan zihninde ortaya ¢cikan temel ¢atismalarin baslica nedeni, bilingdisinda bas-
tinlmus arzular ile bu arzulara kargi gelistirilen savunma mekanizmalarn arasin-
daki gerilimdir. Bu sebeple savunma mekanizmalari, ruhsal isleyiste belirleyici
bir role sahiptir. Bu savunma mekanizmalari; inkar etme, baski altina alma, ne-
den bulma, dislagtirma, yansitma, 6zlestirme, yon degistirme, disa vurma, de-
netleme, ketlenme, duygusal yalitim, diisiincelestirme, tepki olusturma, hipo-
kondrik, ¢ozlilme, cinsellestirme, saplanma, gerileme, organlastirma, parga-
lanma, yliceltme, 6zgecilik, hiciv-saka ve bastirma olarak goriilmektedir (Tuz-
cuoglu, 1995, 5.276-279).
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Elektra ve Oedipus Kompleksi

Cocuklukta bastirilan cinsel diirtiilerin yetiskinlikte saldirganhk ve ice doniik-
liik seklinde disavurumlari, Sigmund Freud’un psikanaliz yaklasiminin temelini
olusturmaktadir. Elektra ve Oedipus kompleksleri ile tammlanan bu durum,
¢ocugun karsi cins ebeveynine asir1 hayranlik duymasi olarak ifade edilebilir.
Cocugun bir kiz olmasi ve babasiyla ¢atistyor olmasi kurgunun Elektra komp-
leksi baglaminda incelenmesine olanak tanimaktadir. Sigmund Freud tarafindan
ortaya koyulup sistemlestirilen bu kompleks, kiz ¢ocugunun annesinde irade-
sini sinirlayan ve onu cinsel ozgiirliigiinden vazge¢cmeye zorlayan bir otorite al-
gilamasiyla ortaya ¢ikmaya baslar. Bu kompleksin yansimalar olarak riiyalarda
anneden kurtulma arzusunun belirmesi, bu arzunun zamanla giindelik hayata
yansimasl, babaya karsi1 duyulan acima ve sempati duygusu netlesir. Kiigiik kizin
babasina olan sevgisine engel olduguna ve istedigi yerde olduguna inandig an-
nesine karsi besledigi diismanlik zamanla bir tiir komplekse doniisiir. Freud’un
baslangicta hem kizlar hem erkekler icin ortak bir kavram olarak tanimladig
“Oedipus kompleksi”, 1913 yilinda Carl Gustav Jung tarafindan Oedipus komp-
leksinden ayrilarak kizlar igin “Elektra kompleksi” olarak yeniden adlandirilmistir
(Polater, 2022, s. 164).

Maria Rubinke

1985 yilinda Danimarka’da dogan Maria Rubinke, Danimarka Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Cam ve Seramik egitimi almistir. Sanat diinyasinda por-
selen figiiratif heykelleriyle bilinen sanatgi, sanat {iretimlerini Danimarka’nin
Kopenhag kentinde devam etmektedir. Calismalari genellikle, uzuvlar1 kopmus,
kafataslarinda delikler olan veya ciiriiyen, sekli bozulmus ¢ocuklari igeren iirkii-
tlicli sahneleri tasvir etmektedir. Sanatginin ¢alismalar agirlikh olarak beyaz
porselenden iiretilmekledir. Blerinde geleneksel porselen bebekler idealize edil-
mis diinyasindan ¢ikarlarak cesitli felaketlerin parcalanma ve deformasyonla
sonuglandig bilingaltinin savas alanina yerlestirilir. Burada siddet ve saldirgan-
lik, malzemenin dekoratif inceligiyle keskin bir tezat olusturan kanli biblolarla
canlandinlmaktadir (Artnet, 2023). Rubinke ¢aligmalarin bilingaltinin tezahiir-
leri olarak su sekilde agiklamaktadir: “Yaptigim sey ozportrelerdir. Buna ‘zihin du-
rumu’ sanati diyorum [...] Sorunlarin oldugu yerlere giderim. Eger her sey yolunda ve
kusursuz olsaydi, bunun bir énemi olmazdi.” (“Fragile Porcelain and Scenes of Hor-
ror”, t.y.). “Hepsi benim icimde bastirilmis, sdylenmeyen, kotii davranis ya da diisiinceler.
Ama bunlarin giin 151gina gtkmasi gerekiyor — iyiler kadar kotii olanlarin bile” (IHJ,
2012). Boylelikle sanat¢ yapitlarinda bilingaltinin tezahiirlerini yansimaktadir.
Bu baglamda Rubinke’nin tiretimi, bireysel deneyimlerin 6tesine gegerek basti-
rilmig diirtiilerin, sugluluk duygularinin ve i¢sel catismalarin gorsel bir disavu-
rumu haline gelmektedir. Sanat¢inin estetik ile dehseti ayni ylizeyde bir araya
getirmesi, bilingdisinda yer alan karanhk diistince ve egilimlerin goriiniir kilin-
masina yonelik bilingli bir strateji olarak degerlendirilebilir. Bdylece Ru-
binke’nin yapitlari, yalnizca 6znel bir i¢sel ¢dziimleme alanmi sunmakla kalmayip,
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izleyiciyi de kendi bastirllmis duygulari ve toplumsal olarak bastirilan davranig
kaliplariyla yiizlesmeye davet eden psikanalitik bir temsil diizlemine tasimakta-
dir.

u
Gorsel 1. (a) Maria Rubinke, Acik Goriislii ‘Open-Minded’, porselen heykel, 2011 (Kaynak:

Lynch, 2014).
(b) Acik Goriislii adli yapitin ayrintisi, (Campo, 2018).

Sanat¢r’'nin “Agik Goriislii” adli yapitinda (bkz. Gorsell. a-b) bilingdisinin karma-
sik ve cogu zaman anlamlandirilamayan yapisi gorsel diizlemde agiga giktigr go-
riiliir. Porselen bebek figiiriiniin sergiledigi davranis, bastirllmis travmatik de-
neyimlerin bilingdis1 diizeyden yiizeye tasinma ¢abasinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Figiiriin bembeyaz porselen malzemeden iiretilmis olmasi
masumiyet ve saflik cagrisimlarn yaratirken; bedensel biitiinliigiiniin bozulmasi
ve kan imgesinin kullanimy, bilingdisinda biriken ¢atismalarin yarattigi tirpertici
gerilimi goriiniir kilmaktadir. Bu karsitlk, psikanalitik baglamda bastirilmis
diirtiiler ile idealize edilmis benlik imgesi arasindaki ¢atismay1 simgelemekte-
dir. Psikanalitik kuram ¢ercevesinde, yetiskin bireylerde gozlemlenen ani 6fke
patlamalari ve diirtii kontroliindeki zayifliklar, ogu zaman ¢ocukluk dénemine
uzanan bilin¢dis1 yasantilarla iliskilendirilmektedir. Cocukluk siirecinde aile ve
cevrede deneyimlenen duygusal durumlar ve davranis oriintiileri, bilingdisina
kaydedilerek bireyin yetiskinlik donemindeki tepkilerini belirleyici hale getir-
mektedir. Bu baglamda erken donem travmalar, kisilik gelisiminde derin izler
birakarak benlik yapisinin saglikl bicimde biitiinlesmesini engelleyebilir. Trav-
matik yasantilarin etkisi, bilingdisi siiregler aracihigiyla gizil bicimde varhgim
stirdiirmekte; bu durum, uzun vadede stres bozukluklar ve kisilik yapilanma-
larinda bozulmalarla sonuglanabilmektedir. Ozellikle cocukluk déneminde ya-
sanan travmalarin, yetiskinlikteki temel kisilik dinamiklerini olumsuz ydnde et-
kiledigi ve patolojik davranis riintiilerinin zeminini olusturdugu bilinmektedir.
Bu dogrultuda yaput icerisinde betimlenen bebegin 6fke yiiklii eylemi, ¢ocuk-
lukta bilingdisina yerlesmis ve yeterince islenmemis duygulann yetiskinlikte
tekrar eden bir davranis modeli olarak disavurumunu temsil etmektedir.
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Gorsel 2. Maria Rubinke, Calisan Biife, ‘Working Buffet’, porselen heykel, 2011 (Erhan, 2013).

Sanat¢inin “Calisan Biife” adl yapiti, (bkz. Gorsel 2) bireylerin cinsiyet temelli
toplumsal sorumluluklarini bilingdis1 diizeyde nasil i¢sellestirdiklerini gosteren
bir calisma olmasi bakimindan ilgingtir. Ozellikle ¢ocukluk déneminden itiba-
ren kiz ¢ocuklarina erken yaslardan itibaren oyun aracihigiyla aktarilan bakim,
hizmet ve ev i¢i emege yonelik roller, psikanalitik agidan degerlendirildiginde,
toplumsal beklentilerin bilingdisina yerlesmesini saglayan ilk mekanizmalar
arasinda yer aldig) goriiliir. “Evcilik” gibi oyun pratikleri, baslangicta masum bir
oyun alani gibi goriinmesine karsin aslinda, yetiskinlikte siirdiiriilen sorumlu-
luklarin o6nciil temsilleri olarak islev gostermektedir. Bu baglamda “Calisan
Biife”, kadin kimliginin ¢ocukluktan itibaren sorumluluk ve fedakarlik ekse-
ninde yapilandirlmasina isaret etmektedir. Toplumsal ve ailevi normlarin etki-
siyle sekillenen bu siirecte, birey s6z hakkina sahip olmadigina inandig rolleri
zorunlu olarak iistlenmekte; bu durum, psikanalitik acidan benlik “ego” giicii-
niin zayifhigiyla iliskilendirilebilmektedir. Ego id’in diirtiileri ile stiperegonun
talepleri arasinda denge kurmakta zorlandiginda, birey digsal beklentilere boyun
egme egiliminde olur. “Calisan Biife”, Carl G. Jung tarafindan gelistirilen “Elektra
kompleksi” baglaminda da okunabilir. Elektra kompleksine gore kiz ¢ocuklari,
gelisimin erken evrelerinde anneyle kurduklar 6zdesim iliskisini, baba figiiriine
yonelen bilingdisi bir baglanma siireciyle doniistiiriir. Babanin sevgisini yitirme
kaygisi, kiz cocugunu anneyle 6zdeslesmeye yonlendirir; bu 6zdeslesme siireci,
annelik ve kadinlik rollerinin bilingdisina erken yasta yerlesmesine neden olur.
Boylece annelerin yasam pratikleri, fedakarliklari ve 6zverili tutumlari, gocuklar
tarafindan igsellestirilerek kusaktan kusaga aktarilir. Yapitta figiiriin bacaginin
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dilimlere ayrilmis bicimde betimlenmesi, kadinin ¢oklu roller ve sorumluluklar
karsisinda kendini bolmek, parcalamak ve siirekli 6diin vermek zorunda kaligi-
nin simgesel bir anlatimi olarak degerlendirilebilir. Dilimlerin ¢oklugu, kadinin
tistlendigi sorumluluklann agirligini ve siirekliligini vurgularken; bedensel bii-
tlinligiin bozulmasi, benligin parcalanmasina isaret etmektedir. Bu yoniiyle
“Calisan Biife”, izleyici icin toplum tarafindan kadina dayatilan bu rollerden
¢itkma arzusunu ima eden elestirel bir sdylem sunmakta ve psikanalitik diiz-
lemde toplumsal cinsiyet temelli kimlik insasini sorgulatmaktadir.

Jessica Harrison

Edinburgh’da 1982 yilinda dogan sanatci, @kocya’da sanat cahigmalarim siirdiir-
mektedir. 2013 yilinda Edinburgh Universitesi Heykel Boliimii’nden uygula-
maya dayali doktora derecesi alarak mezun olmus ve 2015 yilinda ise Bkog Kra-
liyet Akademisi’nde (Royal Scottish Academy) akademisyen olarak ¢alismakta-
dir. Avrupa, Kuzey Amerika ve Asya’da kapsaml sergiler gerceklestiren sanatgi-
nin yapitlary; Cenevre’deki Ariana Miizesi, Leeuwarden Princesshof Seramik
Miizesi, Edinburgh Universitesi Sanat Koleksiyonu ve Pallant House Gallery
basta olmak {izere ¢esitli uluslararasi koleksiyonlarda yer almaktadir. Ayrica ca-
lismalan Bkog¢ Kraliyet Akademisi (Edinburgh) ve New Art Gallery Walsall
(Walsall) gibi 6nemli kurumlarin koleksiyonlarinda da bulunmaktadir (Harri-
son, 2023).

Jessica Harrison’un son dénem ¢alismalarinda, buluntu nesneleri doniistiirerek
ve yeniden olusturarak seramik heykellere odaklandig1 goriilmektedir. Bu yak-
lasim, goriiniirde tamdik olan heykelsi nesnelerin ve heykelciklerin hem tarihsel
hem de malzeme 6zelliklerine yonelik kapsaml arastirmalari iceren ve sanatsal
olusum olanaklarim kesfederek bu asinaliga meydan okuyan bir 6zellige sahip-
tir. Sanat¢inin son donem yapitlarinda kullandig: kiiltiirel nesnelerin yeniden
tasavvur edildigi versiyonlari, paradoksal bir sekilde taninabilir olmakla birlikte
belirgin bir sekilde yeni bir plastik kaliteyi ortaya koymaktadir. Bu yapitlar ge-
nellikle grotesk ve merak uyandirici kusurlariyla miikemmellestirilmis formlara
sahiptir. Bu baglamda Jessica Harrison yapitlar ile ilgili sdylemini su sekilde
tanimlamaktadir: “Benim igin beden; ilgili cinsiyet, cinsellik ve bedensel smirlar fikirle-
riyle birlikte neredeyse sinirsiz bir arastirma alani sagltyor. Ek olarak, anatomi ve anato-
mik tarihe her zaman biiyiik bir ilgim olmustur, ancak bu, kadin bedenlerinin tarihsel
olarak yeterince temsil edilmedigi bir alandir, belki de bunun nedeni, kadin bedeninin i¢
isleyisini ifsa etmenin ya da ortaya ¢ikarmanin daha tabu olmasidir. Nasil yapiliyor [...]
Iste bu islerle kadmlarm nasil bir araya getirildigini, porselenin avuglarimn arasinda
ezilmesiyle, camura bulanmastyla nasil sekillendiklerini diisiiniiyorum. Figiirleri daha ra-
fine olmayan bir sekilde yeniden yaparken, onlari daha inandirict ve fiziksel bir alana
getirmeyi, orijinallerdeki pasif ve hareketsiz duruslar1 harekete gegirmeyi umuyorum”
(Ingleby Gallery, 2023). Ayni sekilde Harrisson yapitlarindaki bicimsel bir bagka
aciklamasinda: “Porselenden boyaya, mermerden dijital kolaja kadar ¢ok gesitli malze-
melerle calisan pratigim, viicut ile etrafindaki seyler arasindaki dalgali iliskiyi arastirtyor.
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Diinyaya nasil baktigimiz, dokundugumuz, algiladigimiz ve gezindigimiz viicudun sek-
lini tanimlar ve buna karsilik viicudun sekli etrafimizdaki seylere iliskin yorumumuzu
tanimlar. Teknoloji, yasamlarimizi, yeteneklerimizi ve diisiinme bigimlerimizi giderek
daha fazla sekillendirirken, davranma, diinyaya bakma ve diinyayr miizakere etme sekli-
miz de degisiyor. Bedenin tanimlari gelisiyor, ancak goriiniise gore hdla geleneksel simirlar,
toplumsal cinsiyet ve cinsellik fikirlerine amansiz bir sekilde bagli” oldugunu sdylemis-
tir (The Royal Scottish Academy, 2023).

Gorsel 3. Jessica Harrison, “Alice”, buluntu seramik, epoksi recine, emaye boya, akrilik vernik,
12,5x12,5x20,5cm. 2014 (Harrison, 2023)

Jessica Harrison, yapitlarinda seramik biblo bebekleri alisilmisin disina ¢ikara-
rak kadin bedenlerine farkl anlamlar yiiklemektedir (bkz. Gorsel3). Dis gorii-
nlimii itibaryla bir masal kahramamni prensesini andiran estetik bir biblo for-
munda betimlenen figiir, ayn1 zamanda izleyici {izerinde rahatsiz edici ve tirkii-
tiicti bir etki yaratmakta; kendi yliiziinii inceleyen bu figiir aracihigiyla kadinin
goriinen kimligi ile i¢sel diinyas: arasindaki derin ayrisma goriiniir kilnmakta-
dir. Bu temsil, kadin bedenine ve kimligine toplumsal olarak dayatilan idealize
edilmis kaliplarin, bireyin benlik biitiinliigii tizerinde yarattig1 yikic1 etkiye isaret
etmektedir. Toplumsal normlar ve aile i¢inde aktarilan geleneksel tutumlar, bi-
reyin ¢ocukluktan yetiskinlige uzanan gelisim siirecinde i¢sellestirilerek giicli
bir denetim mekanizmasi olusturur. Psikanalitik agcidan bu durum, siiperego-
nun baskinhgiyla agiklanabilir; zira siiperego, toplumsal yasaklari ve beklentileri
temsil ederek benlik {izerinde yogun bir kontrol kurmakta, bu da kadinin 6znel
kimligine yabancilasmasina ve kendi benligini taniyamaz hale gelmesine neden
olmaktadir. Siiperego, zihnin olaylar ve durumlarn ahlaki olarak degerlendiren
kismudir. Bu kisimdaki ahlaki degerlendirmeler; toplum kurallarini, aileden ge-
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len degerleri ve gelenekleri 6nemser ve kisinin vicdani yoniinii yansitir. Stipe-
rego biling diizeyinde ve bilingdisindaki gelisimini yirmili yaslarda tamamla-
maktadir. @, ego ve siiperegonun arzulan arasinda ¢atisma olmasi halinde bi-
reyler i¢sel bir catisma yasamaktadir. Siiperego, egoyu daha gercekg¢i hedefler
yerine ahlaki hedefler pesinde kogmaya ikna etmeye ve miikemmel olmaya ca-
lisir. Sanatg1 biblonun bu ifadesi ile kadinin aslinda bir kisilik karmasas yasadi-
gina ve isyanda olduguna vurgu yapmaktadir.

FR

£
e
Gorsel 4. Jessica Harrison, “Mairi”, buluntu seramik, epoksi regine, emaye boya, akrilik vernik,

13x13x19 cm. 2011 (Harrison, 2023).

Sanat¢imin “Mairi” (bkz. Gorsel4) adli yapitinda yine kadina karsi siddete bir
vurgu yapildig1 goriilmektedir. Biblolar, estetik ve soyluluk imgelerini ¢agristir-
masina karsin, kadin figliriiniin sinifsal konumundan bagimsiz olarak degersiz-
lestirildigine isaret etmektedir. Kadin ister alt ister {ist sinifa ait olsun, bireysel
varhigiyla degil, toplum tarafindan kendisine yiiklenen gorevler ve roller {izerin-
den tammlanmakta; bu durum, kadinin 6znel kimliginin geri planda birakilma-
sina yol agmaktadir. Bu durumu kabul etmeyip ses ¢ikaran kadinlarin sesinin en
aa sekilde kesildigi boynundaki kesik ile vurgulanmaktadir. Kadin bu konuda
her ne kadar ¢abalasa da toplum tarafindan bazi kaliplar icine sigdirilmaktadir.
Kadinlarin bu kaliplan yikmak icin ses ¢ikarma gabalan ise psikanalitik femi-
nizm ile 6zetlenebilir. Psikanalitik feministler, kadinlarin ezilmesinin cocukluk-
taki iliskisel dinamiklerden kaynaklandigina ve erken ¢ocukluk déneminde olu-
san erkeklik ve kadinlig: iireten ve giiclendiren deneyimleri, aile iliskilerini ve
dil yapilarini degistirmek olduguna inanirlar.

A

Sonug

Bu ¢aligmada, Maria Rubinke ve Jessica Harrison’in yapitlar psikanalitik elestiri
yaklagimu ile incelenmistir. Maria Rubinke’nin porselen bebeklerinin degerlen-
dirilmesinde Elektra kompleksinden ve Jessica Harrison’in farkli malzeme ve
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tekniklerle yeniden olusturulmus buluntu seramik biblolarinda ise ego-siipe-
rego kavramindan yararlamlmistir. Yapitlar {izerinde yapilan psikanalitik oku-
manin sonucunda her iki sanatcinin da ¢alismalarinda kadinlarin bilingaltina
yliklenen sorumluluklarin ve tizerlerindeki toplum baskisinin yetigkinlikte or-
taya ¢ikardigi sonuglara dikkat ¢ekmeye calistiklar1 goriilmektedir. Maria Ru-
binke’nin porselen figiirleri Elektra kompleksi baglaminda; Jessica Harrison’in
porselen heykelleri ise stiperego kavramu {izerinden degerlendirilmistir. Yapilan
¢ozlimlemeler, her iki sanat¢inin da kadin kimliginin olusum siirecinde ¢ocuk-
luktan itibaren bilingdisina yerlestirilen sorumluluklar, toplumsal beklentiler ve
ahlaki baskilarin yetiskinlik doneminde travmatik sonuglar dogurdugunu eles-
tirel bir bakigla ele aldigimi gostermektedir. Elde edilen bulgular, Rubinke’nin
yapitlarinda ¢gocukluk dénemine ait bastirilmis duygularin ve ¢éziilmemis catig-
malarin, Elektra kompleksi kapsaminda anneyle kurulan 6zdesim ve kadinlik
roliiniin erken yasta i¢sellestirilmesiyle iliskilendirildigini ortaya koymaktadir.
“Calisan Biife” adli yapitta, kiz ¢ocuklarina kiigiik yaslardan itibaren yiiklenen
bakim, hizmet ve fedakarlik temelli rollerin yetiskinlikte siireklilik kazanarak
benlik biitiinliigiinii zedeledigi vurgulanmaktadir. “A¢tk Goriislii” adli yapit ise,
cocuklukta bilingdisina yerlesen travmalarin bastirilarak ¢dziimlenmeden bira-
kilmas1 halinde, yetiskinlikte farkli bicimlerde yeniden ortaya ¢iktigini gorsel
olarak ifade etmektedir.

Jessica Harrison’in “Alice” adli yapitinda ise, toplumsal normlarin ve ahlaki bek-
lentilerin i¢sellestirilmesiyle olusan siiperego baskisinin, benlik {izerinde yikici
ve denetleyici bir gii¢ haline geldigi goriilmektedir. Harrison’'in porselen figiir-
lerinde idealize edilmis estetik goriintim ile bedensel deformasyon ve siddet
imgesi arasindaki karsithk, bireyin i¢ diinyasinda siiperegonun talepleri karsi-
sinda yasadig1 sucluluk, bastirma ve kendine yonelen saldirganlik duygularini
ag1ga gikarmaktadir. Bu yoniiyle sanat¢inin ¢aligmalari, siiperegonun asir1 baskin
hale gelmesinin bireysel ruh saghg {izerindeki olumsuz etkilerini goriintir kil-
maktadir.

Her iki sanat¢inin da yapitlarinda kan imgesine yer vermesi, bireysel travmala-
rin 6tesinde, kadinlarin maruz kaldig toplumsal baskilarin derinligine ve siirek-
liligine dikkat cekmektedir. Kan, burada yalmzca fiziksel bir yaralanmanin gos-
tergesi degil; ayn1 zamanda bastirilmis acinin, suskunlugun ve tarihsel olarak
aktarilan travmalarin simgesel bir ifadesi olarak islev gormektedir. Bu baglamda
yapitlar, izleyiciyi yalnizca estetik bir deneyime degil, kadin kimliginin toplum-
sal ve psikolojik insasina dair elestirel bir diisiinme siirecine davet etmektedir.
Ayrica, kadinin varhig: tarih boyunca pek ¢ok toplumda ikincil konumda deger-
lendirilmis, ¢esitli donemlerde temel haklarindan mahrum birakilmis ve top-
lumsal rollerle sinirlandirlmis olduklarini ortaya koyan akademik literatiirle 6r-
tiismektedir (Giilagti, 2012, s. 78).
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Rubinke ve Harrison, sanatsal {iretimleri aracihigiyla bu tarihsel siireklilige eles-
tirel bir tutum gelistirmekte; kadin bedenini ve kimligini, bastirlmis bilingdist
siirecler ve toplumsal yapilar arasindaki iligkiyi agiga ¢ikaran bir anlatim alanina
doniistiirmektedir. Sonug olarak bu ¢alisma, psikanalitik elestiri yaklagiminin
¢agdas seramik sanati baglaminda kadin temsillerini ¢oziimlemede etkili ve
gilicli bir yontem sundugunu ortaya koymaktadir. Rubinke ve Harrison’in yapit-
lar, bireysel ruhsal siiregler ile toplumsal normlar arasindaki etkilesimi gorii-
niir kilarak, kadin kimligine dair yerlesik kaliplar1 sorgulayan ve bu kaliplarin
doniistiiriilmesine yonelik elestirel bir farkindalik olusturan 6nemli sanatsal or-
nekler olarak degerlendirilmektedir.
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