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PiSMEMIS KiL HEYKELLER UZERINE BiR INCELEME

Seyhan YILMAZ"
Giris
Gliniim{iiz sanat {iretim siire¢lerinde kullanilan malzemelerin geleneksel kalip-
larinin yikildigy, kullanim pratiklerinin gelenekselin disina tastig1 ve sinirlarinin
giderek genisledigi goriilmektedir. Sanat¢ilarin iiretim pratiklerinde sectikleri
malzemeyle yalnizca bir iiriin elde etmek amaciyla degil, ayn1 zamanda malze-

menin potansiyelini ve sinirlarini kesfetmek tizere de diyalog kurduklar: goriil-
mektedir.

Seramik sanati agisindan bakildiginda, sanatgilarin kilin yalnizca firinlanarak
ortaya konulan bir nesne haline gelmesini degil, malzemenin sinirlariyla ve za-
manin etkisiyle siirekli bir etkilesim i¢inde eserler iirettikleri anlagilmaktadir.
Boylece eser sergileme bicimlerinde; kili ham haliyle ortaya koyduklari, ku-
ruma, ¢atlama ve dagilma gibi siireglerine odaklanarak kavramsal icerikli iire-
timlere yoneldikleri goriilmektedir.

Bu ¢alisma, ¢agdas seramik sanati kapsaminda pisirilmeden ortaya konulan se-
ramik eserleri konu almaktadir. Calisma, seramik sanat alanina katki saglamasi
ve seramigin farkli bir yoniinii gostermesi agisindan 6nemlidir. Arastirma, lite-
ratlir taramasina dayali olarak uluslararasi sanatgilarin eserlerinde kavramsal
odaklar1 incelemekte; sanatcilarin iiretim ve sergileme siireclerini malzemenin
dogas1 baglaminda degerlendirmeyi amaglamaktadir. Calismada “Pismemis
Kil” taniminda malzemenin dili sorgulanmustir. Sanatcilarin neden pisirmeye
gerek duymadiklar tartisilmaktadir. Pek ¢ok sanat¢inin islerini firinlamadan
sergiledikleri bilinmektedir. Bu sanatcilar arasinda Phoebe Cummings, Kristen
Morgin, Linda Swanson, Magdolene Dykstra, Azza El Siddique, Urs Fischer,
Andy Goldsworthy, Juree Kim, Clare Twomey, Piet Stockmans, Lia Bagrationi,
David Cushway, Pekka Paikkari, J.J. McCracken, Wilma Bosland, Kimsooja, Ja-
son Lim, Handan Boriitegene ve Burgak Bingdl gibi daha pek ¢ok sanat¢1 6rnek
gosterilebilir.

Malzemenin Dili

Dogadaki higbir varlik sonsuz degildir. Her canlinin ve malzemenin bir sekilde
er ya da ge¢ omrii biter ya da baska bir varli§a doniisiir. Bu malzemeler arasinda
seramigin dogada toprak altinda bile ¢ok uzun siire kalabilen bir malzeme ol-

Prof., Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi, Seramik ve Cam Boliimi,
syilmaz@kastamonu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-9425-173X
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dugu ve bu kalicilig etkileyen en 6nemli unsurun da kilin yiiksek derecede pi-
sirilmis olmasinda yattig1 bilinmektedir. Ancak diger sanat dallarinda oldugu
gibi giizimiiz seramik sanatinda da malzemenin sinirlar1 zorlanmakta, malze-
menin kullanim bi¢iminde yasanan doniisiim giin gectik¢e daha belirgin hale
gelmektedir.

Gliniimiiz sanatgilarinin bir kismi, geleneksel {iretim siiregleriyle kalic1 nesne-
ler ortaya koymaktansa, malzemenin kendi dogasindan hareketle cesitli kav-
ramsal sorgulamalara yonelen {iretim yollarini tercih etmektedir. Sanatgilarin
tiretim siireclerinde malzemeyle kurdugu bagin, sanatci ile malzeme arasindaki
diyalogun giderek ozellestigi goriilmektedir. Bu baglamda malzeme, sanat¢inin
elinde sessiz bir ara¢ olmaktan ¢ikarak, sesine kulak verilen bir varliga doniis-
miistiir. Bu sesi duyan sanatgi, kili yasayan bir organizma gibi ele almakta ve
onu liretim siirecine etkin bir 6zne olarak dahil etmektedir. Bu diisiinceyle eser
tiretim siireci bitmis degil, devam eden bir anlat1 haline gelmektedir. Kilin stireg
icindeki gecirdigi degisim eserin hem fiziksel hem de kavramsal anlamin: bi-
cimlendirmektedir. Boylece “malzemenin dili”, ayn1 zamanda siireg, doniistim
ve bellekle oriilii bir zamansalli§in dili haline gelmektedir.

Pisirilmeyen kil kirilir, ¢atlar, kuruyarak taslasir ve suyla temas edildiginde da-
gilir, kiiflenir, imkan bulursa bitki bile yasatabilir. Bu 6zelliklerinden &tiirii pi-
sirilmemis kil, “degisim”, “doniisim” ve “yok olma” gibi eylemleri dogrudan
bedeninde tasir, organik ve yasayan bir malzeme olarak var olur. Bu haliyle ham
kil olarak izleyiciyle bulusan ¢alismalar geleneksel iiriinlere bilingli bir kars: du-
rusu temsil etmekle 6ne ¢ikmaktadir.

Aragtirma kapsaminda 6ne ¢ikan kavramlar goz 6niine alindiginda siklikla kar-
silasilan kavramin siire¢ oldugu ve arastirma iceriginin ayni zamanda Siireg Sa-
nat1 kapsaminda oldugu goriilmektedir. Zira Siire¢ Sanatinda sanat¢ilarin za-
man i¢inde degisime ugrayan ve siiregleri gozlemlenebilen malzemeleri sectigi
ilgili malzemelerde yercekimi ve 1s1 gibi atmosfer etkilerinden de yararlandiklari
goriilmistiir (Yilmaz ve Gokbel, 2022). Ancak Siire¢ Sanati’'nda degisim ve do-
niistim fikri kavramsal ¢ercevenin merkezini olustururken, pismemis kil ¢alis-
malarinda siireg, malzemenin dogasina iliskin bir nitelik olarak ortaya ¢ikar. Bu
baglamda pismemis kil, yalnizca siireci goriiniir kilan bir ara¢ degil, ayni za-
manda eserin anlamini kuran temel varliktir. Bu nedenle bu tiir iiretimlerde
odak, iiretim siirecinden ziyade malzemenin dogallig1 ve topraga ait 6zgiin dili
izerinden sekillenmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada igerik; dogrudan “siirece”
degil “malzemenin diline” odaklanmaktadir. Bu nedenle arastirma basliginda
“Pismemis Kil” terimi kullanilmustir. Bu kapsamda ortaya konulan eserlerin
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kiinyeleri incelendiginde sanatgilarin eserlerini “Kil”, “Pismemis Kil”, “Firin-
lanmamus Kil” ve “Ham Kil” olarak tanimladiklar1 gériilmiistiir. Incelenen eser-
lerde ¢ogunlukla “Pismemis Kil” kullanilmasindan &tiirii ¢alisma basliginda
“Pismemis Kil” ifadesinin kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Asagida pisirmeden
eser lireten ve ham kil formunda eserlerini sergileyen sanatgilarin ¢alismalarina
yer verilmektedir. S6z konusu eserlerde sanatgilarin kavramsal odag, iiretim
siirecleri ve malzemenin dili ele alinmaktadir.

Phoebe Cummings

Sanatgi, ingiltere, Stafford’da yasamaktadir. Brighton Universitesi’nde El Sanat-
lar1 okuduktan sonra Royal College of Art’ta Seramik ve Cam Boliimii’nde yiik-
sek lisansini tamamlamustir. Sanat¢1 halen Ingiltere Westminster Universi-
tesi’nde gorev yapmaktadir (Phoebe Cummings t.y.). Cummings, mezuniyetin-
den sonra, 2006 yilinda iflas etmistir. O dénemde, tek mal varlig1 olan dokuz
torba camurdur. Icinde bulundugu zor kosullar, onun seramige bakisini koklii
bicimde degistirmistir (Canbolat, 2021). Yasadig1 bu zor durum onun tikanma
noktasini degil, bir ¢ikis yolunu temsil etmeye baslamistir. Pisirmeden sergile-
digi calismalarla sanat camiasinin dikkatini ceken Cummings, elindeki camuru
bicimlendirme eylemini sonsuz bir dongii i¢ine sokmus, malzemeyi siirekli do-
nilisiim icinde var olabilen bir ifade arac1 olarak ele almistir. Eserlerini genellikle
dogrudan yerinde tiretmekte ve miimkiin olan yerlerde ayni kili geri doniistii-
rliip farkli yerlerde yeniden kullanmaktadir. Sanat¢i ¢alismalarini kalici bir
stiidyo alani olmadan yiirtitmektedir. Genellikle davetli sanat¢i programlari ara-
ciligryla eserler ortaya koymakta, cogunlukla galeri alanlarin1 hem gegici atolye
hem de sergileme mekani olarak kullanmaktadir (Cummings, 2015). Kendi-
siyle yapilan bir roportajda Cummings: “Tiim ¢alismalarimda kili bu sekilde
kullantyorum. Genellikle ¢ok ayrintili unsurlar var ve eserin kisa siireli varligina
ragmen, yapimi emek ve yogun siiregler igeriyor. Coziiniip tekrar ham maddeye
doniisecek bir seye bu kadar zaman ve enerji harcamak absiirt, ama beni ilgi-
lendiren de bu. Yasam, 6liim ve insan olmak hakkinda bir seyler soyliiyor. ‘Duy-
gusallik’ ilging bir kelime: Eserim yok oldugunda iiziiliip tiztilmedigim sik sik
soruluyor. Sanirim bu, bir nesneyi deneyimleme beklentimizle ilgili; deneyimi-
mize vurgu yapmaktan ziyade kaybina duygusal bir tepki verilmesi gerektigiyle
ilgili. Her zaman sahip olma ve icerme arzusu vardir, oysa performansin anlik
olmasindan rahatsizlik duymayiz. Beni kil ile ¢alismaya ¢eken sey, degisken ve
sonsuz bir yeni yapim potansiyeline sahip olmas1” (Preece, 2013) diye ifade et-
mis, ham kil ile ¢calismanin ve eser ortaya koymanin birtakim duygusal dene-
yimler yasattigini belirtmistir. Bu diistincelerden hareketle kirilgan ve yok olan
bir eserin maneviyatina iliskin duygularin bu tiir ¢alismalarda yogun yasandig1
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sOylenebilir. Tipki 6liimii kabullenis gibi ham kil olarak sergilenen eserler hem
sanatgilar hem de izleyiciler agisindan sadece fiziksel degil, ayni1 zamanda duy-
gusal bir deneyime kapr araladig: ifade edilebilir.

Cummings ham kil ile eser ortaya koymanin kalici bir objenin olmamasi gibi
bazi sorunlara yol agtigini, eserlerin geleneksel yontemlerle kolayca tasinama-
digin1 veya satilamadigini, bunun bazi firsatlar1 ortadan kaldirdigini belirtmek-
tedir (Preece, 2013). Cummings eserlerinde tematik olarak, dogay1 ve zamani
sorgularken doganin nasil temsil edilip stilize edilebilecegini siklikla incelemek-
tedir. Kompozisyonlar1 doganin miikemmel bir versiyonunu temsil eden, bitki
ve yaban hayatinin yeniden yaratimlari olan, pitoresk eserlerdir (Gorsel 1), (The
Arts Foundation, t.y.). Eserlerinde doganin bicimsel temsillerinin yaninda do-
ganin degisiminin temsil edilmesi de 6nemli bir unsurdur. Sergilenme siire-
cinde kuruyup catlayan ve dokiilen heykellerinde doganin nasil degistigi gozler
oniine serilmektedir. Phoebe’nin eserleri son derece ayrintili, hassas ve zaman
odakli enstalasyonlardir. Calismalari, zamanla biiziilerek, catlayarak, kirilarak
veya parcalanip toza doniiserek sekil degistirmektir (Patterson, 15 Ocak 2021).
Yerinde insa ettigi eserleri, form ile mekan arasindaki gerilimlerin icgtidiisel bir
sekilde gelismesine olanak tanimaktadir.

Cummings, bitkilere ve ilkel ritiiellere dayanan, sihir ve mistisizmle dolu, kar-
masik, el yapimi ve son derece zarif heykeller iireterek gelecege ne tasiyacagi-
miz1 sorgulamaktadir. Ingiliz Paganizminin unsurlarini, Barok ve Rokoko iislu-
bunun estetik asiriliklarini bir araya getiren bu nesneler, gelecekteki bir antro-
polojinin distopik siisleri veya neredeyse unutulmus bir ge¢cmisin kirilgan ka-
lintilar1 olarak diisiiniilebilir (Anima Mundi Gallery, t.y.). Bu climleden hare-
ketle sanat¢inin tiretimleri gegmis ve gelecek arasinda belirsiz bir yerde olmakla
beraber hem siislii hem de estetik bir nesne olarak var olmaktadir. Bu yiizden
de ¢alismalar gegmis donemlerden kalmis gibi bir izlenim yaratmaktadir.
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Gorsel 1. Phoebg Cummings, “Untitled (Sconce)” kil, tel, ahsap, mum, Yaklagik: 40x40x20 cm.,
Yasam ve Olim Meselesi (A Matter of Life and Death) adli serginin bir parcasi olarak
yapilmustir., 2022

Cummings eserlerini ¢ogunlukla modelini olusturdugu ¢iceklerin ve yaprak
formlarinin (Gorsel 2-3) alcidan kalibini alarak baslamaktadir. Daha sonra ka-
liba bastig1 her bir parcayr {i¢ boyutlu formlara doniistiirmektedir (Preece,
2013). Elde ettigi ii¢ boyutlu parcalar1 montajini yapacagi mekanlara camurun
yani sira tel, kafes tel, ahsap, celik, ip ve seffaf naylon gibi farkli malzemeleri
kullanarak bir araya getirmektedir (Canbolat, 2021).

Swag”, Kil ahsap, tel, 1,6x1 m.

Gorsel 2. ve Gorsel 3 (Detay). Phoebe Cummings “Antediluvean
New Art Centre, 2016

Cummings ham kili pisirmeden kullanarak, eserin kurumasi, ¢atlamasi ve do-
kiilmesini, sadece bir form olarak degil, zamana maruz kalan, kendi siirecini ve
hikayesini anlatan bir varlik haline gelmesini saglamaktadir. Béylece malzeme,
sanat¢inin elinde edilgen bir ara¢ olmaktan ¢ikmakta, zaman i¢inde bulundugu
kosullara ve kendi dogasina karsi etkin bir 6zneye doniismektedir. Cummings
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malzemenin sinirlarini zorlamak yerine, onunla diistinmeyi se¢mistir. Pisiril-
memis kilin kirilganligs, yiizeydeki suyun ¢ekilisi ya da yer¢ekiminin bigimi boz-
masi, artik bir hata degil, eserin dogal parcasidir. Bu tutum, sanat¢inin egemen-
ligini kirar ve malzemenin 6znel potansiyeline alan agar.

Cummings 2019 yilinda, Istanbul’da Mesher’de agilan “Kaliplari Asinca Mit,
Efsane ve Masallarla Avrupa’dan Cagdas Seramik” isimli karma sergide “Orna-
mental” adli eseriyle (Gorsel 4-5-6) yer almistir. Parcali olarak olusturdugu
formlar1 daha sonra birbirine birlestirerek nihai iiritinii ortaya koymustur
(Danabas, 2021).

3ot

Gorsel 4, Gorsel 5-6 (Detay). Phoebe Cummings “Ornamental Chronology”, Mesher-Istanbul,
2019

Cummings’in ham kilden olusturup sergilemis oldugu eserleri, icinde bulun-
dugu mekanin ve ortamin enerjisini {izerinde tasimaktadir. Eserler sergi siire-
since kuruyarak dagilir, dagilan formlar, sanat¢inin miidahalesinden bagimsiz
olarak kendi varlik siirecini siirdiirmektedir. Bu yoniiyle heykel artik tamamlan-
mis bir nesne degil, devam eden bir siire¢ haline gelmektedir. Malzemenin za-
mana maruz kalmasi, yalnizca fiziksel bir degisimi degil, ayn1 zamanda bellegin
olusumunu da beraberinde getirir. Zamanin biraktig1 bir ¢atlak, bir renk degi-
simi, yiizeyde bozulma eserin ge¢misini kaydetmektedir. Bu kayit, eseri bir “an1
tastyicisi”na dondstiiriir. Bu anlamda “d6ntisim”, yok olmanin degil, hatiranin
goriinilirlesmesini temsil eder.

Kristen Morgin

Kristen Morgin, Amerika’da Brunswick-Georgia’da dogmustur. Lisans egiti-
mini California Eyalet Universitesi’nde, yiiksek lisans egitimini ise Alfred Uni-
versitesi’nde tamamlamistir (Marc Selwyn Fine Art, t.y.).

Kristen Morgin eserlerinde kisisel nostaljiyi, eskimisligi kesfetmek i¢in Trompe
I’ceil heykelleri yaratarak seramiklerine alisilmadik bir yaklasim getirmektedir.
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Gergek boyutlu arabalardan, orkestra enstriimanlarina, minik biblolardan oyun-
caklara kadar uzanan ol¢eklerdeki eserleri paslanmus, ¢lirlimiis nesneler gibi go-
rlinse de aslinda ¢ogunlugu ham, pisirilmemis kil olmak {izere tutkal ahsap, tel
ve ¢imento gibi ¢esitli malzemelerin karisimiyla olusturulmustur. Kristen Mor-
gin, bir seramikgi olarak hem kili hem de diger malzemeleri geleneksel kulla-
nimlarinin ¢ok Otesine tagimistir. Geleneksel seramik sirlarinin parlakligi yerine
boya ve diger malzemeleri kullanmaktadir. Heykeller, yeniye odaklanmis bir
diinyada eskinin degerine dair dokunakli bir arastirmay: temsil etmekte olup
gecmisin masumiyetini, kaybini ve yalnizligini hatirlatmaktadir (SAAM, 2016).
Tel ve ahsap malzemeler iizerine ekleyerek olusturdugu heykeller gomiilmiis ve
gilin yiiziine ¢ikarilmis olabilecek ¢agdas kdiltiiriin kalintilarini ¢agristirmakta-
dir. Oyuncaklar, kitaplar, ¢izgi romanlar ve diger nesneler pisirilmemis kilden
gercek boyutlarina uygun olarak isleniyor, asinmus yiizeyler olimliligi, ¢iiri-
meyi ve zamanin gegisini ¢agristiriyor (Marc Selwyn Fine Art, t.y.). S6z konusu
heykeller, terk edilmis veya toprak altindan ¢ikarilmis tarihi nesneler gibi izle-
yenin algisinda bir illiizyon yaratmaktadir. Ger¢ek boyutlari ile de hayaletvari
bir izlenim barindiran eserler 6liimliiliiglin ve ¢iirlimenin ¢arpici bir imgesi du-
rumundadir. Bir zamanlar moda olan simdilerde ise nostaljik esintiler hissetti-
ren arabalar1 ham kil ile ince iscilikle bicimlendirmektedir (Gorsel 7). Eserlerini
ham kil olarak sergileyen Morgin, kendi anilarinin heykelini yaptig1 ayrintilarda
sakli oldugunu, bir zamanlar ikonik, artik kullanilmayan nesnelerle genellikle
kisisel bir ge¢misi olmadigini su ifadelerle dile getirmektedir. “Onlarin nostalji-
sini kiskaniyorum”, “Yakin olmadigim bir seye yakin olma arzum var.” Morgin
s6z konusu eserlerde niianslar1 ve dokulari basariyla yansitmustir. Ince iscilikle-
rine ragmen sanatginin heykelleri, enkaz halindeki bir okyanus gemisinin kalin-
tilarindan kurtarilmis ve her an yikilabilecekmis gibi gériinmektedir (Gorsel 8-
9). Seramiklere ve genel olarak heykele yaklasimini bu kadar etkileyici kilan sey,
ozenli is¢ilikle yaklasan parcalanma arasindaki bu tuhaf gerilimdir (Wagley, 15
Eyliil 2010).
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Gorsel 7. Kristen Morgin “Sweet and Low Down”, Pismenmis kil, ahsap, tel, cimento ve
yapistirici, 2005

Gorsel 8. Kristen Morgin “Cello 6”, Pismemis kil, ahsap ve tel, 157,48x53,34x71,12 cm., 2001

Gorsel 9 (Detay). Kristen Morgin “Cello 6”, Pismemis kil, ahsap ve tel, 157,48x53,34x71,12
cm., 2001

Morgin’un yipranmis nesne estetigi olusturdugu formlarinda nostaljiyi vurgu-
ladig, ¢ok eskilerde kaldig1 izlenimi vermek icin de ¢iirlime betimlemesi ger-
ceklestirdigi goriilmektedir (Gorsel 10). Malzemenin dili, ¢atlaklar, ylizey degi-
simleri ve formun ¢oziilmesi gibi etkilerle aciga cikmaktadir. Sanat¢inin gorevi,
bu dili anlamak ve onunla birlikte bi¢im yaratmaktir. Bu yaklasim, ¢cagdas sera-
mik sanatinda maddenin kendi dogasini sorgulamak ve siireci merkeze almak
tizerine kurulu yeni bir estetik ve diislinsel alan agmaktadir. Morgin bu donii-
stimlerle yalnizca fiziksel bir degisimi degil, ayn1 zamanda bellek ve eskimislik
gibi kavramlarla oriili daha genis bir anlatiya da vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 10. Kristen Morgin, “Piano Forte”, Pismemis kil, ahsap, tel, tuz, ¢imento, yapistirici,
Hammer Museum, Los Angeles, 2004

Morgin, “Seramikte, pismemis kilden eser yapmaya baslarsaniz gelenekleri teh-
likeye atacaginiz korkusu vardir. Eger kilinizi pisirip sirlamayacaksaniz, kendi-
nizi agiklamaniz gerekiyor” diyor. Sanatci, gelenege, 6zellikle de seramik sanat-
¢ilarinin eserlerin nasil yapildigina gosterdikleri 6zenli ilgiye saygi duyuyordu,
ancak eserlerinin geleneksel olmayan bir etki yaratmasini istiyordu. “Calisma-
larimin tehlikeli olmasini istedim,” diye devam ediyor. Pismis kil giivenilir ve
arsivlenebilirken, havada kurutulmus kil siirekli bakim gerektiriyordu. “Bir seye
nasil baktiginiza bagl olarak ya bozulabilir ya da hala var olabilirdi.” Yok olma
tehdidi, nesneleri daha canli hale getirdi. Sanat danismanlari, Morgin’i biiyiik
ve kirilgan heykellerinin taginmasinin imkansiz ve satilamayacak kadar riskli
olacag1 konusunda uyardilar. Ancak bu uyar1 onu rahatsiz etmemistir (Wagley,
15 Eyliil 2010).

Morgin’in eserlerinin zamanla doniisecegi, hatta dagilacag tehdidi, malzeme-
nin kendisine teslim olma yaklasimiyla bir arada diisiiniilebilir. Bu tutum, hey-
kelin uzun omiirliiliigiinii degil, gecirdigi siirecleri estetik bir deger olarak 6ne
cikarir. Eskimislik ve nostalji kavramlari da bu baglamda hem ge¢mise duyulan
0zlem hem de malzemenin kendi zamanin {istiinde tasima bi¢imi olarak oku-
nabilir.

Linda Swanson

Swanson, Amerika’da California Universitesi Santa Barbara’da Sanat Tarihi ala-
ninda lisans egitimini aldiktan sonra California State Long Beach’te seramik
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alaninda Giizel Sanatlar lisans1 ve Alfred Universitesi’nde Giizel Sanatlar yiik-
sek lisans1 (MFA) derecelerini almistir. Halen Montreal’deki Concordia Univer-
sitesi’'nde ders vermektedir (https-1).

Linda Swanson seramik malzemelerin ve siire¢lerinin metamorfik dogasi ile il-
gilenmektedir. Calismalar1, maddenin temel diizeydeki gizemli 6zelliklerini na-
sil ve neyi bildigimizi sorgulama tizerinedir (https-1). Sanatci, diinyanin tim
acikligiyla goriiniir olmasina ragmen onu tam olarak kavrayamadigimizi diisiin-
mektedir. Ne kadar ¢ok irdelersek onu o kadar karmasik buldugumuzu belirt-
mektedir. Dogal diinyay1 agiklama yetenegimize ragmen, maddenin nasil bigim
degistirdigini, 6nce bir sey gibi goriiniip sonra baska bir seye doniistiigiini,
renklerin degistigini, yumusak seylerin sertlestigi ve kati seylerin akmaya bas-
lamasinin hala bir gizem konusu oldugunu diistinmektedir. Toprak, su ve ates
elementlerindeki maddenin basit gizemlerini gérmek, evrenin inanilmaz bir
yer, bir merak kaynagi oldugunu belirtmektedir (https-2).

Yukardaki diisiinceler 1s1§inda Swanson’un yaptig1 deneysel ¢alismalar onun
dogay1 ve maddeyi nasil sorguladigini ortaya koymaktadir. Bu deneysel ¢alisma-
lardan biri de 2020 yilinda Toronto’da Gardiner Miizesinde agilan RAW adli
karma sergideki “Templum of a Precious Thing of No Value, A Shapeless Thing
of Many Shapes” (Kiymetsiz Bir Seyin Tapinagi, Cok Sekilli, Sekilsiz Bir Sey)
adli enstalasyonudur. Bu enstalasyon iki par¢adan olusmaktadir (Gorsel 11).
Biri toz halindeki bentonit kilinin galeri mekaninin zeminine homojen bir ge-
kilde serilmesi. Diger parcasi ise sdz konusu kilin tam {izerine denk gelecek
sekilde havada asili duran ve yavasca asagidaki topografyaya sizan dort su dolu
zardan olusmaktadir (Gorsel 12). Swanson, bu ¢alismada kolayca sekil alabil-
digi icin bentonit kilini tercih etmistir. U¢ ay boyunca su damlalarina maruz
kalan kil, catlamis, donmus ve renk degistirmistir (Gorsel 13). Bu Ilkel kil man-
zarasl ile Swanson, izleyiciyi evrendeki gelecegi 6ngorme ve iklim olaylarinin
tehlikesini diisiinmeye davet etmektedir (Ceramic Now 9 Temmuz 2020).
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Gorsel 11. Linda Swanson, “Templum of a Precious Thing of No Value, A Shapeless Thing of
Many Shapes”, Gardiner Miizesi Toronto, 2020

Gorsel 12 (Detay). Linda Swanson, “Templum of a Precious Thing of No Value, A Shapeless
Thing of Many Shapes”, Gardiner Miizesi Toronto, 2020

Gorsel 13 (Detay). Linda Swanson, “Templum of a Precious Thing of No Value, A Shapeless
Thing of Many Shapes”, Gardiner Miizesi Toronto, 2020

Sanat¢1 “Templum of a Precious Thing of No Value, A Shapeless Thing of Many
Shapes” (Kiymetsiz Bir Seyin Tapinagi, Cok Sekilli, Sekilsiz Bir Sey) adli eseri
i¢in su ifadeleri kullanmaktadir: “Kil, dogas1 geregi doniisme potansiyeline sa-
hiptir. Pasif bir sekilde olusmay1 beklemez, kendi i¢sel diizeni dogrultusunda
yeniden canlanmaya hazir iiretken bir kapasite barindirir. Kullandigim bentonit
kili, ogiitiilerek graniil formuna indirgenmis, “ham” olan salt bir temel madde
haline getirilmistir. Bu haliyle kil, tim madde ve formlarin degiskenliginin te-
melinde yatan simyasal ve felsefi bir kavram olan Prima Materia’y1, yani maddi-
lesmis potansiyelin ilk ilkesini cagristirmaktadir” (https-3). Sanat¢1 tavana asili
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ici sulu dolu gecirgen malzemeyi tapinak formuna atifta bulunmak tizere kul-
lanmistir. S6z konusu detaya iliskin su agiklamalarda bulunmustur. “Tapinak,
Antik Roma doneminde, kutsal diizeni sehirlerin kurulus toérenlerinde yeryii-
ziine aktarilan dort pargali gokyiizii kubbesini ifade etmektedir. Goksel ve diin-
yevi tapinaklarin bir araya getirilmesi, goksel varolus diizeni ile diinyevi olus
diizeni arasinda bir karsiliklilig1 goriiniir kilmistir. ‘Kiymetsiz Bir Seyin Tapi-
nag1, Cok Sekilli, Sekilsiz Bir Sey’, toz haline getirilmis bentonit kili bir alanin
tizerinde asili duran dort boliimden olusan 151k ve su dolu bir zar1 kars: karsiya
getirerek tapmagin figiiratif yapisini ¢agristirir. Su, zardan bentonit alanina
damlayarak iki yap1 arasinda ve bunlarin zamansal, maddi ve bicimsel diizenleri
ve nitelikleri arasinda bir aligverisi canlandirir. Kilin saf ham potansiyeli, kendi
bedensel varligimiza ve olusumumuza dair algimizi ve deneyimimizi harekete
gecirmek icin tapinak yapisi iginde gerceklesir” (https-3) diye belirtmektedir.
Swanson’un “Kiymetsiz Bir Seyin Tapinagi, Cok Sekilli, Sekilsiz Bir Sey” isimli
enstalasyonunda kullandig1 malzemenin giiciinii paradoksal bir yaklasimla ele
aldig1 goriilmektedir. Sanat¢inin kendi basina bir islevi olmayan gibi gériinen
‘kil'in (Kiymetsiz Bir Seyin...) potansiyel zenginligini agiga ¢ikarmaya calistigl
anlasilmaktadir. Aslinda pisirilmedigi siirece sanat nesnesine déniismeyen kilin
suyla temasinda dagilan ve dayaniksiz yoniine isaret ederek, degersiz goriilen
bu maddeyi bir tapinak mertebesine yiikselttigi agik¢a goriilmektedir. Eserin
taniminda gecen “Sekilsiz” sozciigii ile ‘kil’in su, zaman ve yercekimi gibi et-
kenlere gore siirekli degisebilen formuna isaret ederek ‘kil’in “Cok Sekilli” ol-
masina vurgu yaptigl soylenebilir. Sanatgi, kilin bi¢imsiz, ucuz ve siradan bir
malzeme olmasina karsin sinirsiz bir bicim potansiyeli tasidigini vurgulayarak
onu ‘prima materia’ kavramiyla iliskilendirerek bentonit kilini gii¢lii bir meta-
fora doniistiirmektedir.

Magdolene Dykstra

Magdolene Dykstra, lisans egitiminde hem biyoloji hem de gorsel sanatlar oku-
duktan sonra, Virginia Commonwealth Universitesi’nden Giizel Sanatlar Yiik-
sek Lisans1 (MFA) derecesini almistir. Heykel, enstalasyon ve iz birakma ala-
nindaki calismalari, iliski sistemleri, anti-kapitalizm ve zanaat {izerinedir
(https-4).

Dykstra, heykel ve enstalasyonlarinda insan ve insan &tesi bedenler arasindaki
baglantilar1 uzay ve zamanda gorsellestirmektedir. Calismalari, kiiglik olanin
kolektif bir sekilde bir araya geldigindeki giiciinii derinlemesine ele almakta ve
zaman i¢inde tutarli bir ¢cabaya dayanan siirecleri 6ncelemektedir. Sanatg1 biz ve
onlar, benlik ve Gteki gibi belirlenmis sinirlar1 asan daha genis akrabalik kav-
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ramlarinin kesfini kolaylastirmak icin kil ve destekleyici malzemelerle ¢alismak-
tadir. Sanatgi kili, “En eski sanatgilarin anisini tastyan, zaman ve mekanda insan
ve insan olmayan bedenlerle baglant1 kuran ilkel bir malzemedir” diye agikla-
maktadir. Olus ve bozulma arasinda bir yelpazede var olan Dykstra’nin ¢alisma-
lar1 gegiciligin giiclinii ve potansiyelini yansitmaktadir, eserler geciciligi ve gii-
vencesizligi benimseyen bir icerige sahiptir. Sanat¢inin her eseri, gecicidir ve
doniisiim olasiligyla i¢ ige olup hi¢ bitmeyen bir ortaya ¢ikis ve ¢okiis siirecinin,
bir yapibozum ve yeniden bi¢cimlenme dongiisiiniin anlik diizenlemeleri olarak
var olmaktadir (https-5).

Dykstra’nin Gorsel 14’te yer alan eseri Toronto’da Gardiner Miizesi’'nde mekana
Ozgii tasarlanan bir enstalasyonudur. “Polyanthroponemi”, olarak adlandirilan
enstalasyon insan faaliyetlerinin bu diinya tizerindeki stirdiiriilebilirligi sorula-
rin1 aragtirir. Pismemis kil ve karisik malzemelerden olusan Dykstra’nin hey-
kelsi eseri, siirekli bir akis halindedir. Enstalasyon sergi siiresince galeri icinde
genisleyerek mekana yayilarak dinamik bir eser olarak var olmustur (Gorsel
15). Serginin sonunda kil parcalara ayrilarak yeni olusumlarda kullanilmak
tizere bir dongtiye girmistir. Pismemis kil ile ¢alismak, Dykstra’nin eserinin sii-
rekli bir olus ve ¢oziilme dongiistinde anlik bir duraklama olarak var olmasini
saglamaktadir (https-6).

Sanat¢1 kendi ¢alismalari igin su agiklamayi yapiyor: “Heykel ve enstalasyon ¢a-
lismalarim, insanligin akil almaz biiyiikliigii iizerine kafa yoruyor ve bireysellik
ile tiirtimiiziin ¢oklugu, tekil ile evrensel, diizen ile diizensizlik, biiytime ile ¢ii-
riime arasindaki gerilimi arastirtyor. Uygulamamin rotasinda su soru var. Bire-
yin kalabalik icindeki rolii nedir? Eserlerim, bireyin varligini en aza indirmek ile
One ¢ikarmak arasinda gidip geliyor... Biriktirme estetigini benimseyen heykel-
lerim ve enstalasyonlarim, mikrobiyolojiden ve gz ardi edilmis, hatta atilmis
diger manzaralardan ilham aliyor. Hem insan hem de insan olmayan varliklarla
olan baglantimiz1 gorsel bir deneyimle sunmay1, “onlardan” ayri ve bagimsiz bir
“ben” yanilsamasini kirmay1 amagliyorum” (Artaxis, t.y.) diye ifade etmistir.

Magdolene Dykstra’nin eserine “Polyanthroponemia” terimini vermesi onun
almis oldugu biyoloji egitimiyle yakin iliskisinin oldugunu diisiindiirmektedir.
S6z konusu “Polyanthroponemia” teriminin tam bir sozliik karsiliginin olma-
dig1 goriiliirken ¢ok az sayidaki kaynakta insan ¢oklugunun dolasiminin yayil-
masi ve insan izlerinin diinyaya karigmasi olarak kullanilan 6zgiin bir terim ol-
dugu anlasiimaktadir (Bon, 2017). Ilgili calisma, plastik kilin kiitleler halinde
duvara yapistirildigy, sergi siiresince birbiri {izerine yiginlar halinde asag1 dogru
akmasina ve yere yayllmasina izin verilen bir enstalasyondur. Sanat¢i burada
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kontrolii camura birakmis ¢amurun kendi agirlig: ile kendi heykelini olustur-
masina izin vermistir. Boylece mekan sanat¢inin degil malzemenin olmustur.
Camurun bu eylemi toplumdaki diizenin bozulmasina, ¢iliriimeye ve ¢dziilmeye
isaret ediyor olabilir. Bireyin kitle i¢cinde formunun bozulmasi, erimesi ¢oklu-
gun tekil pargalar1 yutmasi ile birey siireg i¢inde kolektif bir bedene déniismek-
tedir. Camurun galeri mekanina dagilmasi ise kontroliin ortadan kalktigini, dii-
zenin yerine daginikligin isaretini temsil ederken mikroorganizma kolonilerinin
¢ogalma, yayllma ve mekana niifuz etme bicimleri, enstalasyonun adi “Pol-
yanthroponemia” ile dogrudan iligkilendirilmekte; bu ad, eserdeki camur kiit-
lelerinin benzer sekilde yayilip yig1lmasina kavramsal bir ¢erceve sunmaktadir.

Dykstra insan faaliyetlerinin diinya iizerindeki etkilerini malzemenin dogasi
tizerinden de somut bir sekilde goriiniir kilmistir. Polyanthroponemia, malze-
mesiyle, mekana yayilmasiyla, bozulan formuyla ve sergi sonrasi ortaya ¢tkan
nihai sekille, insan-madde arasindaki iliskiye dair hem ekolojik hem de birey-
toplum elestirisini goriiniir kilmistir.
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Gorsel 14. (Gorsel 15, Detay). Magdolene Dykstra, “Poliantroponemi”, Mekana 6zgii
enstalasyon, pisirilmemis kil ve karisik teknik, 4,5x10,5x30,5 m., 2020
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Urs Fischer

Ziirih dogumlu Urs Fischer biiyiik 6lgekli heykelleri ve enstalasyonlariyla tani-
nan Isvicreli kavramsal odakli calisan sanatcidir (Artnet, t.y.). Sanatgl, Zii-
rih’teki Schule fiir Gestaltung’da fotografcilik egitimi disinda ¢ok fazla sanat
egitimi almamistir (Art Gallery NSW, t.y.). Yokluk ve varlik temalar {izerine
odaklanan sanatgi, kilden celige, topraktan, ekmege, sebze ve meyvelere kadar
malzemelerin potansiyelini kesfederek, kafa karistiran ve saskina ¢eviren eserler
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yaratmaktadir. Sanatgi, heykelleri, resimleri, fotograflar ve biiyiik 6l¢ekli ensta-
lasyonlari, yanilsamalar ve siradan nesnelerin yan yana getirmesiyle, esprili ve
keskin bir mizah anlayisiyla eserler iiretmektedir (Gagosian, t.y.). Fischer’in
eserlerinde se¢mis oldugu malzemelerin bir¢ogu geleneksel malzemelerin si-
nirlarini zorlayan, doniistime agik istikrarsiz materyallerdir. Sectigi materyaller
maddi olarak degisken olduklari i¢in 6liim dongiisiine gonderme yapmaktadir.
Kil ¢alismalarinin bir kismi kendi iiretimlerine izleyici miidahalesi ile degisen
veya katilimcilarin bigimlendirmeleriyle ortaya konulmus formlardr.

“YES”, Fischer tarafindan 2011 yilinda baslatilan ve en son 2015 yilina kadar
ayni1 isimle devam eden bir projedir. Bunlar arasinda 2011 yilinda italya Vene-
dik’te Accademia di Belle Arti di Venezia ve 2013’te Los Angeles (MOCA) Gef-
fen Contemporary’deki enstalasyonlardir (Wagner, 1 Eyliil 2013). Her sahne-
leme farkli zamanlarda ve mekanlarda Fischer’in katilimcilar tarafindan ye-
rinde modellenmistir. Tonlarca kil ¢ocuklar ve yetiskinler tarafindan devasa nes-
nelere veya minik heykellere doniismiistiir. Gorsel 16’da Moskova’da gercekles-
tirilen “YES” baglikli calisma 1 Haziran 21 Agustos 2016 tarihleri arasinda Mos-
kova’daki Gorky Kiiltiir ve Eglence Merkezi Park’inda birden fazla kisi tarafin-
dan yerinde modellenmistir (https-7).

Fischer’in Enstalasyon serilerine neden “YES” olarak isimlendirmesinin hem
kavramsal hem de pratik diizeyde anlam tastyan bilingli tercih oldugu diisiiniil-
mektedir. Zira katiimcilar ne yaparsa yapsin anlamsiz bir par¢a da olsa hepsi
kabul edilecektir. Her yastan katilimciya agik, her formun kabul edildigi, de-
mokratik ve 6zglirliigii icinde barindiran bir iiretim ortamidir ve hepsine “Evet”
denilecektir. Katilimcilara sundugu bu 6zgiir tavirla Fischer aslinda sanatg1 oto-
ritesini reddetmektedir.

Sanatcinin enstalasyonlarinda katilimcilar igin 6zellikle kil malzemesini tercih
etmesinin bir nedeni olabilir. Bunlar arasinda malzemenin plastik olmasi yani
siirekli olus halinde yap boz yeniden yap fikrine dayanmaktadir. Fischer’a gore
sanat bir sonug degil her an doniisebilen bir siirectir. Kil bu fikre uygun bir ze-
min olusturmaktadir. Ayrica profesyonel alanda kullanilmadig: siirece teknik
bir beceri gerektirmez herkes kullanabilir. Ayrica kil, insan zihnindeki imgelerin
ti¢ boyutlu déniisiimiine zemin hazirlayan elverisli bir malzemedir.
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Gorsel 16. (Gorsel 17, Detay). Urs Fischer “YES” Gorky Kiiltiir ve Eglence Merkezi Parki
Moskova, 2016

Fischer’in temel ilgi alanlarindan biri, malzemelerin kendiliginden yaratilip yok
edilmesi siirecidir. Enstalasyonlarinin bir kismint mumdan insa etmistir. Ger-
¢ek boyutlu mum heykeller sergi siirecinde mum birikintisine dontisene kadar
stirekli degisen sekiller yaratmayi icermektedir. Marcel Duchamp’in ¢agdas sa-
nat iizerindeki etkisinden bahsederken, “Duchamp, nesneleri ikinci sinif vatan-
das olmaktan kurtaran adam, efsanedir” demistir (Artnet, t.y.). Bu diislince
onun malzemeye olan sira dis1 bakisini ortaya koymaktadir.

Urs Fischer’in Sadie Coles HQ adl1 galerideki “Melodram” sergisi gorsel olarak
cok etkileyici bir tasarima sahiptir (Gorsel 18). Eser, galeri tavanindan sarkan
al¢1 malzemeden yapilmis 3.000 yagmur damlasindan olusan bir enstalasyon-
dur. Yagmur damlalar yesilden leylak rengine kadar uzanan bir renk yelpaze-
siyle mekan icinde dénen bir etkiye sahiptir. Mekanin zemininde yer alan kil
kanepeler iizerinde baslar1 kesik Afrodit veya Veniis’e gonderme yapan uzanmis
kadin bedenleri bulunmaktadir (Gorsel 19), (https-8). Sanat tarihinde giizelin
temsili olan bu bedenleri sanat¢1 yarisi dagilmis kil bedenler olarak gostermistir.
Heykellerin beden formlar1 manken gibidir, ancak sergi siiresince par¢alanip do-
kiileceklerdir. Bu durum giizel olanin zamanla yok olacagina isaret etmektedir.

...{
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Gorsel 18., Gorsel 19 (Detay). Urs Fischer “Melodrama”, Enstalasyon, Sadie Coles HQ London,
2013
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Sanat¢inin kil malzemeden yapmis oldugu diger bir ¢alismasi “The Kiss”tir
(Gorsel 20). Calisma, Auguste Rodin’in “The Kiss” adli ¢alismasinin replikasi-
dir. Eser, ziyaretcilerin miidahaleleri ile yeniden bicimlendirilmektedir. Izleyici-
ler diledigi gibi eseri kaziyor, ekliyor, parcaliyor yeniden sekillendiriyor (Gorsel
21. Sanatg1 bu diisiinceyle eseri sadece kendine mal etmiyor, izleyicinin aktif
katilimiyla pasif izlenebilen bir nesneden ¢ikip etkilesimli ve siire¢ odakl bir
forma doniisiiyor. Sanat¢inin katilimcilara tanidigy bu izin, klasik heykel gele-
negiyle ortiismeyen bir temsil olarak degerlendirilebilir.

e T
Gorsel 20. Urs Fischer, “The Kiss”, Modelleme kili, kontrplak, celik, 186,87x132,8x154,9 cm.,
2017

Gorsel 21. Urs Fischer, “The Kiss”, Modelleme kili, kontrplak, celik, 186,87x132,8x154,9 cm.,
2017

Fischer’in pismemis kil ve mum gibi gecici malzemelerden {iretmis oldugu
eserlerinin zamanla eriyip, dagilarak yok oldugu goriilmiistiir. Yok olmasini bi-
lingli olarak destekleyen sanat¢1 gliniimiiz sanatinda “Sanat eserinin yasamasi-
nin yaninda 6lmesine de izin verilmeli mi?” sorusunu giindeme getirmektedir.
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Burada en 6nemli unsur izleyicinin eserle birlikte anin tadini ¢ikarmasi, eserin
hafizalarda kalict hale gelmesidir. Bu durum eserin statik varligindan daha
onemli oldugu sonucunu ¢ikarir. Eserin yapilis ve sergileme diizeni miize ve
galeri depolarinda korunan eserler gibi geleneksel konservasyon anlayisiyla
uyusmaz. Bu diisiince sanatin miizelerde sergilenmesi ve kiiltiiriin gelecek ku-
saklara aktarilmasi gibi bir gorevi de diglamaktadir.

Frangois Monthoux

Isvicreli olan sanatc1 ¢alismalarini cizim, resim, video, heykel, video oyunlari
gibi miimkiin olan her tiirlii mecray: kullanarak ortaya koymaktadir. Genellikle
Orta Cag Gotik katedrallerinden etkilendigini belirterek tarih, biyoloji, felsefe
ve psikolojiye ilgisi oldugunu dile getirmektedir. Monthoux, ¢evresindeki diin-
yay! anlamaktan keyif aldigini garip, ezoterik yaratiklar ve fantastik diinyalar
hayal ettigini belirtmektedir (https-9). Sanat¢1 2022 yilinda Biere, Gimel ve
Saubraz arasindaki bir alanda Toleure Nehri yakinlarinda sira dis1 Gotik esintili
bir minyatiir kil kale insa etmistir. Yapida surlar, kdpriiler, ara sokaklar, kemer-
ler, figiirinler ve semboller yer almaktadir. Sanatgi bu ¢alismada zamanin testin-
den gecerek siirdiiriilebilir bir sehir yaratmayr amaglamaktadir. Sanatgi tipki
agaclarin 15181 arayarak yiikselmesi gibi, ben de yiikselen bir sey yaratmak isti-
yorum diye ifade etmektedir (https-10).

Gorsel 22. Frangois Monthoux, “Kil Kalesi”, (Citadelle d’argile) Toleure Nehri, 2022
Sanatgi, alet kullanmadan, sadece nehir yataginda dogal olarak bulunan kili kul-
lanarak heykellerini gerceklestirmistir. Tamamen gegici olan yapida cografi 6zel-
likler, say1siz sembol ve mesajlar1 insa edilmistir (https-11).

Doga asig1 Monthoux, kuraklik yiiziinden etrafindaki bitkilerin 6lmesini gor-
mekten de {iziintii duydugunu dile getirmektedir. Avrupa’yr vuran kurakligin
hayal diinyasini genisletmesiyle ortaya ¢ikan ¢alismasi, sanatgiyr karmasik duy-
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gular icine sevk etmistir. Kuraklik nedeniyle yagmur yagmasini istemesi ve yag-
murun yagacagina sevinmesine ragmen yagmur yagdiginda ¢aligmasinin yok
olacag diisiincesiyle {iziilmiistiir. Sanat¢t bu durumu: “Kemerlerin ve kopriile-
rin altinda yiiriiyen, anitlara, sehre bakan insanlarin hayatlarini hayal ediyorum,
onlarin diinyalarinin parmaklarimin altinda yaratildigini hissediyorum” diye
ifade etmistir. En basindan beri ¢alismasinin gegici oldugunu bilmesine ragmen
“Maddeye verdigim formun kaybolacag: diisiincesi elbette beni biraz iiziiyor”
diye belirtmektedir. Sanatg1 bi¢cimlendirdigi ‘Kil Kale’nin yogun yagmurlarla ve
nehir suyunun yiikselmesiyle yakinda yok olmaya mahkaGm olacagini bunun ar-
tik 6nemli olmadigini, tiim insanlarin da bir gilin yok olacagini bildigi icin de
doganin yasalarinin oldugunu hatirlayarak teselli bulmustur (https-12).

Monthoux’un insalar1 doganin i¢inden, dogaya teslim edilmis kisa omiirlii ya-
pilardir. Gotik kuleleri ve kalelerle minyatiir kent esintili kompozisyonu, izle-
yene fantastik bir diinya sunuyor (Gorsel 23) ve ardindan dogal dongii icinde
eriyor. Sanat¢inin, minyatiir kenti sadece estetik degil ayni1 zamanda felsefi ice-
rige de sahiptir. Dolayisiyla “malzemenin dili”, cagdas seramik sanatinda hem
bir teknik yaklasimi hem de maddenin kendi dogasini kendine teslim eden dii-
siinsel bir tavr1 temsil eder. Onun bu ¢alismasi dogayla kurdugu diyalogu gos-
termektedir. Eserin siire¢ icinde degisecegi, dagilacag: bilgisi, malzemenin do-
gasina teslim olma yaklasimiyla bir arada diisiindiliir. Bu tutum, heykelin kalici-
ligin1 degil, gecirdigi siiregleri estetik bir deger olarak 6ne ¢ikarir.

Gorsel 23. Frangois Monthoux, Kil Kale51 (Cltadelle d’arglle) Toleure Nehri
Sonug

Bu arastirmada, malzemenin organik 6zelliklerinin yarattig1 avantajlarla malze-
menin kendi dogasina ve siirece dayali bir estetik anlayisla pisirilmeden sergi-
lenen kil eserlerde kavram odaklar1 incelenmistir. Incelenen calismalarda kil
malzemenin fiziksel 6zellikleri betimlenmis ayni zamanda kavramsal bir dilin
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tastyicist olarak kullanildigr goriilmiistiir. Bu ¢ercevede malzeme, sanatgilarin
elinde yipranmislik, eskimislik ve nostalji gibi kavramlarin aktariminda bir arag
olmus, formlarin degismesi ise, zamanla iliskili bir anlatiy1 temsil ettikleri go-
rilmiistiir. Pismemis kil olarak sergilenen eserlerin sergiden 6nce mekanda ve
mekana 6zgii olarak bicimlendirildigi anlasilmistir. Sanatcilarin bir kismi eser-
lerini sadece ham kil iiretirken digerleri kil ile birlikte tel, ahsap, yapistirici ve
¢imento gibi ilave malzemeler kullanmiglardir.

Pismemis kil olarak sergilenen eserler seramik sanatinda kalicilik, dayaniklilik
ve nesnenin biitiinliigli gibi var olan bilindik kabulleri tekrar sorgulamustir.
Eserler tasima durumunda bozulma nedenlerinden 6tiirii sergi mekanlarinda
bicimlendirilen ve sergi siiresince bi¢im degistiren, kurudukg¢a catlayan ya da
bir kismi dokiilen 6zelliktedir. Bu anlamda eserler izleyiciye duragan bir nesne
sunmak yerine farkli zamanlarda 6ncekine gore farkli bir formda sunulmakta-
dir. Bu imkan ¢ergevesinde eserlerin dinamik, siire¢ odakli ve yasayan bir nesne
olarak var olduklar1 anlasilmaktadir. Bir baska ifadeyle izleyiciler, bitmis bir nes-
neye bakmaktan ziyade siirekli degisen bir organizmay1 gdrmekte, farkl ziya-
retlerde de yeni doniisiimlere rastlamaktadirlar. Bu olumlu duruma karsin pisi-
rilmemis kilin sergilenmesi sanatcilar ve galericiler i¢in bazi zorluklar1 berabe-
rinde getirdigi goriilmiistiir. Bunlar arasinda eserlerin ticarilestirilmesi, nakli-
yesi ve arsivlenmesi gibi problemler yer almaktadir. Bunlarin disinda miirleri
kisa olan s6z konusu eserlerin zamanla dokiillip dagilmas: bazi sanatgilardan
tarafinda tizlintiiyle karsilanmistir. Bu durum eserlerle kurulan duygusal bagin
belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasina yol agmistir.

Sonug olarak, pisirilmemis kil ¢alismalar seramik sanatinda teknik bir tercih
yaninda siirece ve malzemenin dogasina dayali yeni bir diisiinme seklini de tem-
sil etmektedir. Ham kil olarak sergilenen eserler tamamlanmamis degil; olus
halindeki bir form olarak okunurken ayni zamanda tehdit altinda olan bir varlik
olarak da temsil edilmektedir. Bdylece pismemis kil olarak malzemenin dili ¢ag-
das seramik sanatinda hem fiziksel siirecleri hem de duygusal ve kavramsal sii-
regleri iceren ¢ok yonlii bir icerik tagimaktadir. Pismemis kil olarak sergilenen
eserlerin gecici oldugu diisiincesi seramik sanatinin geleneksel kalicilik ve is-
levsellik kodlarini sorgulatir. Galerilerde ve cesitli mekanlarda kendi davrani-
styla degisen, doniisen ve dagilan bir malzeme olarak bigimlenen kilin diyalogu
da sergi siiresince gerceklesmektedir.
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ART DECO’NUN SERAMIiK SANATINA ETKiSi

Perihan SAN ASLAN®
Giris
1920-1940 yillar1 arasinda kiiresel 6lgekte etkili olan Art Deco, modernligin es-
tetik dilini yeniden kuran bir tasarim yaklasimi olarak degerlendirilebilir. Teme-
linde erken 20. yilizyll modernist sdylemlerini barindirirken, ayni zamanda de-
koratif sanatlarin zanaat temelli mirasini modern yasamin gereksinimleriyle
uyumlu bir bicimde yeniden tanimlar. Bu agidan Art Deco ne tamamen moder-

nist ne de tamamen tarihselci bir stislemedir. Aksine bu iki karsit yaklasimi ek-
lektik bir dille biitiinlestirerek 6zgiin bir kiiltiirel tiretim pratigi olusturur.

Bu eklektik estetigin en goriiniir oldugu alanlardan biri seramik sanatidir. Sera-
mik form ve yiizey potansiyeli bakimindan Art Deco’nun bigimsel ideallerini
iletmeye elverisli bir ara¢ olusturur. Donemin tasarimcilar1 ve sanatcilari, sera-
migi sadece islevsel bir iiretim nesnesi olarak degil; modernligin geometrik so-
yutlama, stilize doga imgeleri, aerodinamik form mantig1, simetri ritim iliskisi
ve parlak endiistriyel ylizey anlayis1 gibi kodlarini tasiyan bir ifade ortami olarak
ele almuslardir. Bu baglamda seramik el isciligi geleneginin ve sanayilesmis {ire-
timin kesisiminde konumlanan bir {iretim alanina doniisiir.

Art Deco seramiklerde yalnizca modernist estetik degil ayn1 zamanda moderni-
tenin kiiltiirel yonelimlerini sekillendiren egzotizm, arkeolojik kesiflerin popii-
lerlesmesi, uluslararasi sergiler araciligryla dolasima giren kiiltiirel imgeler gibi
etkiler de belirleyici olmustur. Bu nedenle Art Deco seramikleri, tek bir cografi
kaynaga indirgenmeyerek kiiltiirel aktarimin, gorsel alintilamanin ve estetik
melezlesmenin yogunlastig1 bir alan olarak degerlendirilmelidir.

Bu arastirma, Art Deco’nun seramik sanatindaki bicimsel, teknolojik ve kiiltii-
rel etkilerini ele almayr amaglamaktadir. Dénemin sanatgilari, iiretim merkez-
leri ve tasarim pratikleri {izerinden seramigin modernlik sdylemi icerisinde na-
sil konumlandig1 ve doniistiigli tizerinde durulacaktir. Boylece Art Deco’nun
seramik alaninda olusturdugu estetik dil, tarihsel baglaminda incelenerek bel-
gelenecektir.

Art Deco’nun Tarihsel Baglami

Art Deco, 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ve kisa siirede kiiresel olgekte
yayginlagan sanat, tasarim, mimarlik, moda ve dekoratif sanatlar gibi ¢ok sayida
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disiplini bir araya getirmektedir. Akimin kokenlerinin 1900’de Paris’te diizen-
lenen Evrensel Sergi’den sonra kurulan La Société des artistes décorateur adli
Fransiz sanat¢i grubuna dayandig sdylenmektedir (Perry, 2011). Akim 1925
yilinda Fransa’da diizenlenen Exposition Internationale des Arts Décoratifs et
Industriels Modernes (Uluslararast Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar
Sergisi) ile adin1 almis; basta Avrupa olmak iizere Amerika Birlesik Devlet-
leri’'ne ve diinyanin bir¢ok bolgesine hizla yayilmistir (Miilayim, 2017).

Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigli'ne gore akim 6zellikle 1920 ile 1930 yillar
arasinda egemen olmustur (Sézen & Tanyeli, 1992). Keser’ e gore Art Deco,
1920’1i ve 1930’1u yillarda etkinlik gostermis modern ve dekoratif sanatlarin bir
sentezi olarak ifade edilmektedir; terimin ilk kez 1925’te kullanilmaya baslan-
dig1, Avrupa’da 1920’lerde 6ne ¢ikmasina ragmen Amerika’da ancak 1928’1i y1l-
larda etkili olmaya basladig1 belirtilmektedir (Keser, 2009). Bununla birlikte,
bazi kaynaklar akimin 1925’ten 1939’a kadar yogun bir etkiye sahip oldugunu,
1950’1ere kadar siirdiigiinti ve 1960, 1970 ile 1980’lerde yeniden canlanarak
6nemini korudugunu belirtmektedir (Perry, 2011). Bu baglamda, Art Deco’'nun
Avrupa ve Amerika’daki tarihsel yayilimlar arasinda farkliliklar oldugu soyle-
nebilir.

Art Deco’nun kékeni 19. yiizy1l sonundaki modernlesme siireci ve 6zellikle Art
Nouveau’nun dekoratif anlayisi ile yakindan iliskilidir. Geg Viktorya dénemi re-
formcular1 John Ruskin’in vurguladig ilkeler ile William Morris’in el isciligine
atfettigi ahlaki ve estetik deger, donemin diisiik sanatsal ve teknik niteligine bir
tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Ucuz mallarin kitlesel tiretimi, yiikselen burjuva-
zinin talepleriyle birleserek sanatsal {iretimin kalitesini zayiflatmistir. Reform-
cular bu nedenle el yapimi nesnelere daha yiiksek bir sanatsal ve etik 6nem
atfetmis, zanaatkar1 sanat¢1 konumuna yiikselterek ortaya ¢ikan iiriinlerin de-
gerini yeniden tanimlamiglardir (Duncan, 1988).

“Genel olarak, 1914’ten 6nce iki sey oldu. [k olarak, Bati diinyasinin hemen
hemen her yerinde zafer kazanan Art Nouveau gerilemeye basladi. 1911’e ge-
lindiginde parcalanmis ve o tarihten itibaren giderek zayiflamusti. Art
Nouveau’nun kilit oyunculari, cogunlukla iki yoldan birini izleyerek ilerlediler.
Ya tarihselcilige geri dondiiler ya da form ve dekorasyonda basitlestirilmis, ge-
ometrik ve daha az siislii bir yaklasim gelistirdiler. Dolayisiyla 1912’ye gelindi-
ginde, donen kirbag darbeleri ya cesitli Neoklasik, Barok ve Rokoko iisluplariyla
ya da alternatif olarak yalin, dogrusal bir dlgiiliiliikle yer degistirdi” (Greenhalg,
2022, 5.378).

Batur’un belirttigi gibi Art Deco, koken olarak biiyiik 6l¢iide Art Nouveau aki-
mindan beslenen bir stil veya begeni olarak tanimlanir ve ayrica Art
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Nouveau’nun Bauhaus ve Kiibizm gibi modern akimlarin etkisiyle daha sade,
geometrik, analitik ve endiistriyel nitelikli bir icerik kazandig1 goriiliir (Batur,
1993). Hasol ise su yorumu yapar: kimi elestirmenlere gére Art Nouveau ¢o-
gunlukla Art Deco’nun karsi tezi sayilir ancak onu ilkinin daha ileri bir asamasi
olarak gérmek daha dogrudur. ki akim arasindaki gercek ayrim noktasi Birinci
Diinya Savasr’dir. Savas oncesi yillarda Art Deco’nun isaretleri goriilmekle bir-
likte asil gelisimi 1920’lerde belirginlesir. Hasol (1995) ayrica, ge¢ Art
Nouveau’nun dekoratif 6geleri ile donemin endiistriyel estetiginin birlesiminin
Art Deco’nun temel bicimsel zeminini olusturdugunu belirtir. Bu erken donem
etkileri, Art Deco’nun bigimsel sistematiginde goriiliir. S6zen ve Tanyeli’nin ta-
nimladig {izere, akim bezeme ve siislemeye agirlik veren, 6zellikle geometrik
Ogeler kullanan bir anlayis gelistirmistir. Bu bezemeler kimi zaman eski islup-
larin Ggelerinin geometriklestirilmesiyle elde edilmistir (Sozen & Tanyel,
1992).

20. yiizy1l basinda modern sanatin doéniisiimii Art Deco’nun estetigini dogru-
dan etkilemistir. Akimin olusumunda Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve
Fovizm gibi sanat akimlarinin etkileri siklikla goriiliir. Bu akimlarin kullandig:
geometrik parcalama, hiz ve hareket vurgusu, parlak renk paletleri ve stilize fi-
giir anlayis1 Art Deco’nun bicimsel dilini olusturan &gelerdendir. Ustiiner
(2017, 5.75), bu sanat hareketleri ile Art Deco arasindaki iliskiyi su sekilde te-
mellendirir: “Akimin estetik kokeni Disavurumculuk, Kiibizm ve Fiitiirizm
akimlarina dayanmaktadir... ayrica Alman Werkbundu, De Stijl, Bauhaus ve
Konstriiktivizm’in de izleri goriilmektedir.” Bu degerlendirme akimin yalnizca
dekoratif bir Gislup degil ayn1 zamanda modern sanatin kavramsal ve bicimsel
arayislarinin sentezlendigi bir estetik oldugunu gostermektedir. Karateke’ye
gore ise Art Deco’nun gosterisli eklektik tarzi, Viyana Ayriligi, Kiibizm ve Fo-
vizm gibi modern sanat hareketlerinin katkisiyla ortaya ¢ikmistir (Karateke,
2022).

“Cagdaslari tarafindan modern ya da modernize edilmis olarak nitelendirilen
bu estetik, sinirlari kesin cizgilerle belirlenmis tekil bir stil olmaktan ziyade, Art
Nouveau'nun kivrimli siislemeleri, Kiibizm’in geometrik parcalanmasi, Eksp-
resyonizm’in dinamik hatlari, Fiitiirizm’in hiz vurgusu ve Fonksiyonalizm’in
sadelestirici yaklasimi gibi pek ¢ok modernist egilimle gecirgen iliskiler kuran
bir tasarim anlayisidir” (Hattstein, 2024, s.8).

Akim ile ilgili 20. yiizy1l basindaki en belirleyici unsurlardan biri teknolojik iler-
lemenin hizlanmis olmasidir. Modern ulasim araglarinin yayginlagmasi, Av-
rupa’da kiiltiirel kesif ve etkilesimlerin artmasina yol agmustir. Teknolojinin iler-
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lemesi ulasim olanaklarini gelistirdigi icin 6zellikle Avrupalilarin diinyay: geze-
bilmesine imkan dogmustur. Boylece Avrupa sanat ortami, farkli cografyalarin
estetik diinyalarina dogrudan temas eder hale gelmistir. Bu donemde &zellikle
Uzak Dogu sanatina duyulan ilgi dikkat ¢ekicidir. Cin ve Japon sanatinin zarif
ve detayli desenleri akim icerisinde etkili olmustur. 1920’ler Art Deco’nun il-
ham kaynaklarinin genisledigi bir dénemdir. Bu konuda en ¢arpici gelismeler-
den biri 1922’de Tutankhamun’un mezarinin kesfidir. Kesif ile birlikte Afrika,
Maisir ve Meksika’daki primitif kiiltiirlere olan ilgi artmistir (Komiircii, 2024).
Renkli, parlak ve simgesel nitelikli Misir motifleri Art Deco’nun dekoratif este-
tigini dogrudan etkiler. Misir sanatindan motiflerin yogunlukla kullanilma ne-
deninin Tutankhamun’un mezarinin kesfi oldugu belirtilmistir (Gerlinger,
2022). Ayni sekilde Dempsey’in analizinde yer alan su ifade dénemin kiiltiirel
cesitliligini yansitir: “Sergey Diyagilev’in Ballets Russes i¢in yaptig1 egzotik set-
ler ve kostiimler bir Oryantal ve Arap kiyafetleri modasi baslatti; 1922’de Tu-
tanhamun’un mezarinin kesfi ise Misir motiflerini ve 1s1ltili metalik renkleri po-
piilerlestirdi” (Dempsey, 2019, 5.70). Ifade ayn1 zamanda performans sanatlari-
nin Art Deco {izerindeki etkisini de teyit etmektedir.

Art Deco’nun adini aldig1 1925 Uluslararast Modern Dekoratif ve Endiistriyel
Sanatlar Sergisi, akimin uluslararas: 6lgekte kabul gordiigii doniim noktasidir.
Bu siirecte dekoratif sanatlarda modernist egilimlerin 6ne ¢ikmasi, eklektik kay-
naklarin sistematik bir bicim kazanmasini saglamistir.

Art Deco eklektizmi 20. yiizyilin kalbine tasimistir. Eserler bes kitadan ve ti¢
bin yillik ge¢cmisten gelen kaynaklara atifta bulunmasina ragmen bu unsurlar
sasirtic bir uyumla bir arada bulunabilmistir. Basta Klasisizm, Barok ve Rokoko
olmak tizere bir¢ok bat1 tislubunun yani sira Afrika, Cin ve Japon sanatlarina ait
ogeler, Aztek ve Inka uluslariyla Asur ve Misir gibi kadim kiiltiirlerin imgele-
riyle harmanlanmis; diinya kiltiirline ait ¢ok katmanl temsiller, ¢cagdas kent
yasami, reklamlar ve sinema araciligryla yeniden kurgulanmustir. Son derece de-
gisken kaynaklar birlikte tutan, imgeleri doniistiiren ve {islubun biitiinliigiini
saglayan temel unsur ise geometridir (Greenhalgh, 2022).

Bu genis ve ¢ok yonlii gorsel birikim, ayn1 zamanda Art Deco’nun yasamin bii-
tliniine yayilmay1 hedefleyen tasarim yaklasimiyla da oOrtiismektedir. Hatts-
tein’in belirttigi lizere Art Deco estetigi, yalnizca nesnelerin goriiniisii ile degil,
glindelik yasamin tiim alanlarini kusatan biitiinciil bir tasarim idealiyle iliski-
lendirilmistir. Sanat ile zanaatin ve 6zellikle sanayi tiretiminin sundugu olanak-
larin birlesmesi, modernlik, rafinelik ve islevselligin ortak bir estetik eksen
olusturmasina imkan tanimistir (Hattstein, 2024).
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Biitiinciil tasarim ideali, 1925 sonrasinda makinenin artan etkisiyle daha da pe-
kigmistir. Hasol'un (1995) belirttigi gibi 1925 sonras1 donemde makinanin bii-
yliyen giicli Art Deco’nun esin kaynag1 ve bigcimsel altyapisini olusturmustur.
1930’lu yillar Art Deco’nun olgunluk dénemidir. Bu dénemde aerodinamik ¢iz-
giler, seri liretime uygun tasarim ilkeleri ve makine estetigi one ¢ikmuistir.
Dempsey (2019), bu dénemi tanimlarken sunlari vurgular: Art Deco’nun bas-
lica 6zellikleri makine estetigi, yeni malzemelerin ve teknolojilerin kullanimi,
geometrik bicimler, asir1 siisleme, gekicilik ve modern sanattir.

“Art Deco estetigi, 1920’leri tanimlayan zenginlik ve israfla yakindan iliskilidir.
Zirvesindeyken, akici bigcimleri nedeniyle fiitiiristik olarak kabul edilirdi ve bu
nedenle ortaya ¢iktig1 donemin ruh halini anlamak énemlidir. Caz Cag1 olarak
da bilinen Kiikreyen Yirmiler ekonomik biiylime, yaygin refah ve entelektiiel
Ozgiirlesmenin goriildiigii bir on yildi. Radyo ve otomobil gibi modern tekno-
lojiler, bireylere yeni ve heyecan verici bigimlerde seyahat, eglence ve bilgiye
erisim saglayan oldukga yeni olgulardi” (Rosales, 2020). Gerlinger’e (2020)
gore ise Art Deco’da gizgiler uyumlu, dikey, tekrarlayan, simetrik, temiz ve ge-
ometriktir; insan ve hayvan figiirleri ise son derece stilize ve akici bicimde tasvir
edilir. Stilize figiirler, parlak yiizeyler, diiz ¢izgiler ve makine ¢aginin dinamiz-
mini yansitan formlar Art Deco’nun karakteristik estetik icerigini olusturur.
Art Deco, 19. yiizyil sonu dekoratif sanat hareketlerinden, 20. yiizyil bas1 mo-
dern sanat akimlarindan, teknolojik ve kiiltiirel etkilesimlerden, 1920’lerin ar-
keolojik kesiflerinden ve 1930’larin makine estetiginden beslenen ¢ok katmanl
bir akimdir. Art Nouveau’dan Bauhaus’a, Afrika primitivizminden Japon sana-
tina, Ballets Russes’dan aerodinamik endiistriyel tasarima uzanan genis bir es-
tetik yelpazeyi biinyesinde birlestirir. Bu eklektik sentez sayesinde Art Deco,
modernizmin dekoratif alandaki en 6zgiin ve uluslararasi nitelikli {isluplarindan
biri héline gelmistir.

Art Deco ve Seramik

Art Deco doneminde seramik iiretimi estetik doniistimiin etkilerini goriiniir
bicimde tastyan alanlardan biridir. Bu donemde gozlenen cesitlilik seramikte
oldukgea belirgindir. Seramik; sanati, zanaat geleneginin siirekliligini, modern
endiistriyel tiretimin getirdigi bigcimsel ve teknolojik olanaklarla birlestiren bir
ortam sunmustur. Bu nedenle Art Deco seramiklerinin bi¢im dili; malzeme
arastirmalari, form gelistirme siiregleri ve dekorasyon anlayisi ile giilii bir ka-
rakter kazanmustir.

Art Deco donemi seramiklerindeki gesitliligi kavramak i¢in donemin yalnizca
on plandaki 6rneklerine degil farkli iiretim bigimlerine dayanan ¢ok katmanli
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yapisina bakmak gerekir. Nitekim, Art Deco seramiklerini degerlendirirken yal-
nizca Paris salonlarinda ve 1925 Sergisi’nde 6ne ¢ikan iisluba odaklanmak basit
bir yaklagim olacaktir. Seramiklerde ince siluetlere sahip stilize kadin figiirleri,
cigekler, kivrimlar ve geometrik motifli arka planlar iizerinde hayvan figiirleri-
nin yer aldig1 kompozisyonlar goriiliir. Bu dekoratif yonelim Snemli olmakla
birlikte modernist seramiklerdeki sanatsal ¢esitliligin yalnizca bir boyutunu
temsil eder. Dénemin tamamini anlamak i¢in 1918-1940 aras1 seramik iireti-
mini {i¢ ana kategoriye ayirmak miimkiindiir. Ilki, 19. yiizy1l sonlar1 20. yiizyil
baslarindaki reform hareketlerinin dogrudan devamu niteligindeki sanat¢1 ¢om-
lekgi (artist potter) gelenegidir. Ikincisi, 18. yiizyildan beri kesintisiz {iretim ya-
pan geleneksel Avrupa imalathanelerinin iiriinleridir. Uciinciisii ise seri iiretim
i¢in tasarlanan ve sanat ile endiistrinin birlesmesi sonucunda 20. yiizyila 6zgii
yeni bir estetik anlayisin temsilcisi haline gelen endiistriyel seramiklerdir (Dun-
can, 1988).

Bu kategoriler arasinda ortaya ¢ikan ¢esitlilik seramigin Art Deco diisiincesinin
yayllmasinda neden bu kadar etkili oldugunu da agiklar. Nitekim, “Seramik, Art
Deco ile iliskilendirilen yeni fikirlerin, yaratici formlarin ve siislemelerin kitle-
lere yayilmasi i¢in biiyiik potansiyel sunuyordu. Bunlar yalnizca farkli ulusal
yorumlarda degil, ayn1 zamanda sanatgi/stiidyo ¢comlekgileri, koklii geleneksel
ve Onde gelen {ireticiler ve yeni nesil endiistriyel tasarimcilar1 istihdam eden
daha yakin tarihli iireticiler de dahil olmak iizere esit derecede farkli {iretim
yontemleriyle de ifade buldu” (Knowles, 2014, s.203).

19. ylizy1l sonlar1 20. yiizy1l baglarindaki reform hareketlerinin dogrudan de-
vami niteligindeki sanat¢i ¢omlekgi (artist potter) gelenegi, Birinci Diinya Sa-
vast sonrasinda hiz kazanan iiretim ortamini daha anlasilir kilmistir. Birinci
Diinya Savasi sonrasinda olusan sanatsal bosluk sanat¢i ¢dmlekgilerin {iretim-
lerini hizlandirmistir. Savasin ardindan halkin evlerindeki giindelik nesneleri
yenileme ihtiyaci, el yapimu tiriinlere olan talebi artirmustir. Comlekgiler tiretim
siireclerinin tlim asamalarinda etkin rol oynamis; geleneksel sanat ve zanaat
anlayisinin devamu niteliginde tasarim, modelleme ve sir gelistirme stireglerini
bizzat tistlenmislerdir. Teknik ustaligin zirvesi, 1910’larin sonu ile 1920’lerin
Fransiz seramiklerinde ortaya ¢ikmistir. Bu teknik derinlik ve yenilik arayis,
ayni zamanda uluslararasi modernist egilimlerle paralel bir yaratici atmosfer
olusturmustur. Bununla birlikte, yenilikgi estetik yaklasimlar &zellikle Ingiliz ve
Viyana kokenli Amerikan sanatgilar tarafindan gelistirilmistir. Bu yenilik arayi-
sin1 somutlastiran sanatgilar arasinda André Metthey ve Emile Decoeur yer al-
mistir. André Metthey’in ¢alismalari, reform hareketi ile erken modern dénem
arasinda 6nemli bir koprii islevi gérmiis ve sanatgi eserlerinde siklikla Yakin
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Dogu kokenli geleneksel motiflere yer vermistir. Emile Decoeur’un stoneware
ve porselen {iriinlerinin bi¢im ile dekorasyon arasindaki belirgin uyumu, zarif
tek renkli sirlar1 dikkat ¢ekmistir. Fransa’da Art Deco dénemine yon veren
stiidyo seramikgileri yalnizca estetik yenilikler ortaya koymakla kalmamus; Uzak
Dogu’nun teknik ve bicimsel mirasin1 modern bir yorumla yeniden tanimlamis-
lardir (Duncan, 1988). Knowles’in (2014) belirttigi gibi Emile Lenoble, Emile
Decoeur ve Edmond Lachenal’in ¢aligmalari, Sung dénemi monokrom Cin sir-
larina, koyu kirmizi sang de boeuf ve seladon sirlara duyarl bir yaklagim sergi-
lemistir (Gorsel 1, 2). Bu durum, dénemin Fransiz seramikgileri arasinda Uzak
Dogu etkilerinin yiizeysel bir stil degil, derin bir teknik estetik doniisiim arayist
oldugunu gosterir.

Gorsel 2. Emile Lenoble, Vazo, Sirli Stoneware, 31.6x24,5 cm, 1925
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George Serré bicim sir iliskisini Uzak Dogu esinleriyle yeniden yorumlamustir.
Henri Paul Beyer, Avrupa tuz sirin1 modernist formlarla kaynastirirken, Jean
Besnard danteli andiran 6zgiin yiizeyleriyle dikkat ¢ekmistir. Séraphin Soudbi-
nine heykelsi kaplar iiretmis (Gorsel 3), Edmond Lachenal flambe ve turkuaz
tonlarindaki sir arastirmalariyla 6ne ¢ikmistir. Henri Simmen’in dekorlarla zen-
ginlestirilmis sir uygulamalar1 ve Jean Mayodon ile René Buthaud'un katkilar
doénemin estetik cesitliligini genisletmistir. Bu gelismelere paralel olarak Ingil-
tere’de Bernard Leach ve takipgileri (Michael Cardew, Katherine Pleydell Bou-
verie, Norah Braden, William Staite Murray), Uzak Dogu’nun sanat zanaat bii-
tlinligiini temel alarak modern stiidyo seramik hareketine yon vermistir. Le-
ach’in Japon gelenegiyle dogrudan temasi, 20. ylizyll seramik sanatinin ulusla-
raras1 karakterini giiclendirmis, estetik ve teknik bilgi akisini kiiresel Slcekte
artirmistir (Duncan, 1988).

Gorsel 3. Séraphin Soudbinine, Grotesk Yiizlii Mumluk, Terrakotta, 15x28 cm, 1930
20. yiizy1l bagindaki Viyana seramik tiretimleri, 6zellikle 1920-1930’larda Ame-
rikan stiidyo ¢omlekgiligi {izerinde giiclii bir etki yaratmistir. Wiener Werkstitte
(Viyana Atolyeleri)’nin hedefi, giindelik hayata sanatsal ve estetik agidan yiik-
sek kaliteli tiriinler katmaktir. Oncii tasarimlari, tasarim tarihinde kalici bir etki
yaratmistir.

1903’te kurulan Wiener Werkstitte dekoratif sanatlar1 6ne ¢ikaran bir zanaat-
kar ortami olusturmus; savas sonrasi kosullar burada 6zgiin bir seramik iislu-
bunun gelismesini saglamustir. Susi Singer, Gudrun Baudisch Wittke ve Vally
Wieselthier’in disavurumcu, renkli ve deneysel ¢alismalar1 hem Avrupa’da hem
Amerika’da etkili olmustur (Gorsel 4, 5, 6). 1925 Paris Sergisi’'nin ardindan
Singer ve Wieselthier’in Amerika’ya tasinmasiyla bu estetik anlayis ABD’de de
yayilmustir. (Duncan, 1988). “1903’te kurulan Wiener Werkstitte'nin sade, dii-
zenli ve net hatlara sahip seramik tasarimlari, erken dénem Art Deco’nun temel
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bicimsel kaynaklarindan biri olarak degerlendirilir. Art Deco seramiklerinde za-
rafet, islevsellik ve modern yiizey anlayisi arasindaki denge dikkat ¢ekmektedir.
Uretim, sanayinin fiyatlandirma ve standartlastirma siireglerine uyum saglaya-
bildigi dl¢lide genislemis; boylece seramik, orta sinif ev i¢lerinde Art Deco’nun
en yaygin bicimde goriinlir oldugu alan haline gelmistir” (Hattstein, 2024,
s.94).

Gorsel 5. Gudrun Baudisch Wittke, Kadin Basi, Sirli Terrakotta, 7,6-19,2 cm, 1927
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Gorsel 6. Vally Wieselthier, Fahise ile Prater Souteneur, Kirnuzi Kil ve Cok Renkli Sir, h. 22,5 cm, 1928.

Amerikan Modernizmi iginde Julius Mihalik, Viktor Schreckengost, Waylande
DeSantis Gregory ve Thelma Frazier Winter gibi sanatcilar Viyana etkisini kendi
tisluplariyla harmanlamistir (Gorsel 7, 8, 9). Schreckengost'un caz temali kase-
leri dénemin kentsel dinamizmini yansitan 6nemli bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmis-
tir (Duncan, 1988). Bu baglamda Schreckengost’un ¢alismalari yalnizca bigim-
sel yeniligiyle degil ayn1 zamanda dénemin toplumsal ve kiiltiirel atmosferiyle
kurdugu giiclii iliskiyle de dikkat ¢ekmistir. “Viktor Schreckengost’un eserleri-
nin modernligi dénemin kiiltiiriiyle kurdugu bagla ifade ediliyordu. Etkileyici
caz kaseleri Caz ¢ag1 imgelerini seramikle biitiinlestiriyordu” (Wall, 2003,
s.80). Carl Walters, Wilhelm Hunt Diederich ve Henry Varnum Poor ise Ame-
rikan halk sanati, Misir mavisi ve erken Akdeniz gelenekleri gibi farkli kaynak-
lardan beslenerek cesitlenen bir estetik katkida bulunmuslardir. 1932’de kuru-
lan Cranbrook Akademisi ise Eliel Saarinen ve Maija Grotell’in onciiliiglinde
savag sonrasl Amerikan Stiidyo Seramik Hareketi'nin temelini olusturan mo-
dern tasarim, materyal bilgisi ve teknik ustalik ortamini saglamistir (Duncan,
1988).

Gorsel 7. Viktor Schreckengost, Caz Kasesi, Astarli ve Sirl Seramik, 23.5 X 42.6 X 43,2 cm, 1931
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Gorsel 9. Thelma Frazier Winter, Gostericiler, Seramik, 59x45cm, 1949

Art Deco déneminde seramik iiretimi farkli iilkelerde birbirinden oldukga farkli
yonelimlerin ortaya ¢iktig1 genis ve ¢ok katmanli bir iiretim alani haline gelmis-
tir. Bu gesitlilik koklii imalathanelerin modernlesme ¢abalarinin ve yeni tasarim
anlayiglarinin ortaya ¢ikisini ayni anda goriiniir kilar. Bu baglamda Avrupa’nin
cesitli merkezlerinde gelisen iiretim pratikleri Art Deco estetiginin uluslararasi
Olgekte nasil benimsendigini ve doniistligiinii anlamak agisindan 6nemli ipug-
lar1 sunmaktadir.

1920-1930 yillar1 arasinda Fransa ve Almanya’daki imalathaneler modernlesme
cabalarina ragmen sanatsal acidan sinirli yenilik iiretebilmis; buna karsilik Ts-
kandinav tilkeleri ¢omlekgi carkinin ifade giiciinii modern siisleme dilleriyle bii-
tlinlestirerek daha dinamik bir {iretim ortaya koymustur. Avrupa ve ABD’deki
bazi 6zel firmalar Modernist estetigi tiiketim kiiltiiriyle uyumlu bicimde yo-
rumlamis olsa da bu yaklagim zaman zaman Art Deco’nun ticari bir yiizeysellige
indirgenmesi riskini tasimistir. Sevres, 1925 Paris Sergisi’nde Ruhlmann Du-
pas, Martel Kardesler ve Simon Lissim gibi sanatcilarla yaptig is birlikleriyle
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one ¢ikmis; Limoges’te ise donemin tasarimcilar1 Théodore Haviland, Marcel
Goupy, Jean Luce ve Edouard Marcel Sandoz modernist dekorasyonu geleneksel
sofra takimlarina uyarlamistir (Gorsel 10). Ayni siirecte Paris’in biiyiik maga-
zalar1 Printemps (Pomone), Galeries Lafayette (La Maitrise) ve Arts Francais
kendi stiidyolarinda genis bir modern ev seramikleri iiretimi gerceklestirerek
Art Deco estetiginin giindelik yasama yayilmasinda belirleyici rol oynamislardir.
Le Bon Marché, Charlotte Chauchet Guilleré, Madeleine Sougez, Marcel Renard
ve Claude Lévy gibi tasarimcilarla ¢alisirken; Maurice Dufréne, Jacques ve Jean
Adnet ile Bonifas La Maitrise stiidyosunun ¢izgisini belirlemis; Louis Siie ve
André Mare’nin La Compagnie des Arts Francais firmasi ise 1925 Fuarr’ndaki
gorkemli pavyon sergilemeleriyle dikkat ¢ekmistir. Paul Véra ve José Martin’in
katkilariyla seramik ile zenginlestirilmis bir pavyon sunmustur. Longwy ve Sar-
reguemines, parlak emaye yiizeyler ve yakin dogu etkili stilize bitkisel, hayvan-
sal motiflerle taninmis; Robert Lallemant koseli modernist formlar ve spor te-
mal1 dekorlarla 6zgiin bir ¢izgi gelistirmistir (Gorsel 11). Robj, Kiibist etkili fi-
giiratif siirahileriyle dénemin popiiler tasarim anlayisini temsil etmistir. Avus-
turya’da Augarten ve Goldscheider, Viyana porselen gelenegini modernize eder-
ken; Cekoslovakya’da Royal Dux sinirli {iretim yapmistir. Belcika’da Keramis,
Charles Catteau’nun parlak renkli geometrik kompozisyonlariyla uluslararasi
oOlcekte etkili olmustur. Almanya’da Meissen ve Berlin fabrikalar1 sinirli yenilik-
ler liretmis; Max Lauger modernist stoneware esya ¢alismalariyla 6ne ¢ikmustir.
italya’da Gio Ponti, Richard-Ginori fabrikasini Neo-klasik egilimlerle modern
dekorasyonu birlestiren zarif {iriinlerle yeniden canlandirmis; Golia parlak Art
Deco motiflerini farkli porselenlere uygulamistir (Gérsel 12). Ingiltere’de
Wedgwood, Eric Ravilious ve Keith Murray gibi isimleri ise dahil etmis olsa da
genis kitlelere ulasmakta zorlanmustir (Gorsel 13). Bununla birlikte Eric Slater,
Susie Cooper ve Ozellikle Clarice Cliff’in “Bizarre” ve “Fantasque” gibi serileri
ingiliz Art Deco’sunun en bilinen 6rnekleri hiline gelmistir (Duncan, 1988).

. .
e =

Gorsel 10. Jean Luce, Yemek Tabagi, Altin ve Platin Dekorlu Porselen, 1937
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Gorsel 11. Robert Lallemant, Yiiksek Atlama Vazo, 20x22x8 cm, 1930

Gorsel 13. Keith Murray, Wedgwood Art Deco Seramik Vazolar, Yaklasik 1930
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Bu iiretim cesitliliginin icerisinde Ingiltere’de Susie Cooper ve Clarice Cliff gibi
tasarimcilarin gelistirdigi yenilik¢i yaklasimlar Art Deco seramiginin bireysel
{islup zenginligini ortaya koyan 6rneklerden olmustur. Ingiliz tasarimcr Susie
Cooper, modern ve sofistike sofra takimlarinin yaraticisi olarak taninmus, {iriin-
leri i¢in yeni bir pazar olusturmay1 basarmistir. 1929’da kendi firmasini kurmus,
kisa siirede kirk kadin dekoratorden olusan bir ekip yonetmistir. Uygun fiyath
cagdas tasarim fikrine bagli kalan Cooper, bantli renkler ve puantiyeli dekorlarla
birlesen akici, ergonomik formlar (Kestrel, Falcon, Curlew) tasarlamistir. Tasa-
rimlarindaki biitiinliik ve titizlik cagdaslar1 tarafindan takdir edilmistir. Sera-
miklerindeki form, dekorasyon ve dokunun diistiniilmiis bir planin pargasi ol-
dugu belirtilmis ayrica dekorasyonun, seramige baglamdan bagimsiz bir ekleme
niteligi tasimadig) ifade edilmistir. Clarice Cliff ise donemin en popiiler ve dik-
kat cekici seramik tasarimcilarindan biri olarak kabul edilir. Ingiltere’nin gele-
neksel bir seramik iiretim bolgesinde yetismis, 13 yasinda emayeci olarak calis-
maya baglamis ve litografi egitimi almistir. Kendi tasarimlarini gelistirmesi tes-
vik edilince yetenegi hizla fark edilmistir. Newport Pottery Co.’nun Art
Nouveau déneminden kalan genis iiriin stoklar1 ona ilham vermis; 1924-25 yil-
larinda denemeler yapmasina izin verilmesiyle ilk basarili tasarimlarini tiretmis-
tir. Ardindan Bizarre, Fantastique ve Biarritz gibi, imzasiyla isaretlenmis kolek-
siyonluk seramiklere doniisen yeni geometrik formlar gelistirmistir. Form, de-
korasyon ve dokunun bilingli bir tasarim plani dogrultusunda ele alinmasi, Su-
sie Cooper ve Clarice Cliff” in kalic1 bagarisinin temel nedenlerinden biri olmus;
her iki tasarimci da donemin ev seramikleri pazarindaki degisimleri dogru oku-
yarak 6zgiin ve uzun Omiirlii bir estetik olusturmustur (Wall, 2003), (Gorsel
14, 15).

Gorsel 14. Susie Cooper, Swansea Spray Desenli 6 Kisilik Kahve Seti, Boyut belirtilmemis, 1936.
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Gorsel 15. Clarice Cliff, ‘Mavi Chintz’ Desenli Cay Takimi, Boyut belirtilmemis, Yaklasik 1933.
Kuzey Avrupa’da Royal Copenhagen, Bing & Grgndahl ve Saxbo atélyesi sade,
monokrom, yar1 mat sirlar1 ve yalin formlariyla Modernist estetige 6nemli kat-
kilarda bulunmustur. Isve¢’te Gustavsberg, Wilhelm Kige ve Rérstrand; Nor-
ve¢’'te Nora Gulbrandsen modern tasarim ile geleneksel dekor anlayisini biitiin-
lestirmistir (Gorsel 16, 17). ABD’de ise pek ¢ok koklii tiretici ekonomik istik-
rarsizlik nedeniyle modern tasarimlara temkinli yaklasmis; Rookwood gibi mer-
kezlerde yenilik¢i dekorasyon ¢abalari sinirli kalmistir. Buna karsin Roseville’in
“Futura” serisi, New York gokdelenlerinden ilham alan modern ¢izgisiyle do-
nemin dikkat ¢eken 6rneklerinden biri olmustur (Duncan, 1988).

Gorsel 16. Nora Gulbrandsen, Porselen, 18,7 cmx23,7 cm, 1930.



44 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR - 4

Gorsel 17. Wilhelm Kége, Kapakli Kap, Sirlt Seramik ve Giimiis Kakma, 33 x 18,4 cm, 1944.
Kuzey Avrupa’daki bu modernist egilimler, seramigin farkli cografyalarda cesit-
lenen bir doniisiim gecirdigini gostermektedir. Ancak dénemin yenilikleri yal-
nizca bolgesel estetik yaklasimlarla sinirli kalmamus, {iretim bicimlerinde yasa-
nan kokli degisimler de siireci etkilemistir. Bu noktada endiistriyel tasarimin
ylikselisi seramikte modernlesmeyi belirleyen unsurlardan biri haline gelmistir.

iki savas aras1 dénemde endiistriyel tasarim mesleginin ortaya cikisi, 20. yiizyil
estetigini kokten doniistiirmiis; seramik iiretiminde islevsellik, ekonomik seri
tiretim ve yalin formlar temel ilkeler haline gelmistir. 1930’larda siislemesiz,
modern geometrilere dayali endiistriyel seramikler yayginlasmis ve makine-
lesme olumlu bir tasarim araci olarak goriilmeye baslanmistir. Bu doniisiimiin
merkezinde Bauhaus yer almus; 6zellikle Dornburg atdlyesi islevsel ve biitiinciil
tasarim yaklagiminin 6rneklerini vermistir. Almanya’da Staatliche Porzellanma-
nufaktur Berlin, Friedlinder Wildenhain’in “Halle” ve Trude Petri’nin “Urbino”
servisleriyle siissliz modern formun basarili yorumlarini {iretmistir. Gretsch’in
Arzberg icin tasarladigr “1382” modeli de uluslararasi kabul gormiistiir. Eva
Zeisel'in Avrupa’dan Amerika’ya uzanan kariyeri modern seramikte 6nemli bir
etki yaratmustir. Ingiltere’de Keith Murray’in Wedgwood icin {irettigi sade
formlar Modernist ¢izgiyi giiclendirmistir. En belirgin seri iiretim hamlesi ise
ABD’de gerceklesmis; Frederick Hurten Rhead’in “Fiesta” ve Russel Wright'in
“American Modern” servisleri genis kitlelere ulasarak modern tasarimin ticari-
lesmesini saglamistir. Genel olarak bu donem, seramikte siisleme agirlikli gele-
neksel anlayistan uzaklasilip islevsellik, yalinlik ve seri iiretime dayali modern
endiistriyel tasarim estetiginin yerlestigi bir kirilma evresidir (Duncan, 1988).
Bu siireg, seramigin modern tasarim anlayisiyla uyumlu bi¢cimde yeniden ko-
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numlanmasini saglamis ve alanin estetik yonelimlerinde kalici bir doniistim ya-
ratmustir. Bu donemde ortaya ¢ikan tasarim ilkeleri ise 20. yiizy1l seramik sana-
tinin sonraki gelisim evrelerine yon veren temel bir referans noktasi haline gel-
mistir.

Donemin ii¢ ana iiretim egilimi: sanat¢1 ¢omlekei gelenegi, geleneksel Avrupa
imalathanelerinin tiretimleri ve endiistriyel seramik tasarimi Art Deco’nun se-
ramik alanindaki ¢ok katmanl: estetik yapisini belirleyen temel eksenleri olus-
turmustur. Sanat¢1 Comlekgi yaklasiminin 6zgiin ifadeleri, kokld imalathanele-
rin modern dekor anlayisina yonelen yenilik¢i yorumlar1 ve endiistriyel sera-
miklerin seri {iretime uyarlanmis yalin bi¢im dili, Art Deco’nun eklektik karak-
teri icinde birbirini tamamlayan {iretim alanlar1 haline gelmistir. Bu farkli yone-
limlerin birlesmesiyle Art Deco seramigi ge¢misin teknik mirasini, modern-
lesme siirecinin dinamizmini ve endiistriyel tasarimin ilerleyen olanaklarini bii-
tiinlestirerek 20. yiizyil seramik tarihinde kendine 6zgii, kalic1 bir yer edinmis-
tir.

Sonug

Art Deco, 20. yiizyihin ilk yarisinda modernlesmenin kdiltiirel, teknolojik ve es-
tetik doniisiimlerini en goriiniir bicimde bir araya getiren akimlardan biri olarak
seramik sanatinda giicli bir iz birakmistir. Akimin kdkenleri Art Nouveau'nun
zanaat temelli estetik duyarlilig ile Kiibizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizm gibi
modern sanat hareketlerinin bicimsel analitikligi arasinda kurulan sentezde
aranmalidir. Bu sentez, yalnizca dekoratif bir iislup ortaya koymakla kalmamus,
ayni zamanda modernligin hiz, dinamizm, geometrik diizen, malzeme yeniligi
ve endiistriyel {iretim ideallerini seramik sanatinin yapisina islemistir.

Seramik, Art Deco’nun bu ¢ok katmanli estetik ve kiiltiirel yapisini en etkili
bicimde goriiniir kilan alanlardan biri olmustur. Ciinkii seramik, el isciliginin
zanaat gelenegine ve makinelesme sayesinde hizlanan sanayi iiretimine ayni
anda temas edebilen bir disiplindir. Reform hareketlerinin mirasini siirdiiren
sanatc1 gomlekgiler, modern teknik arayislar1 derinlestirerek 6zgiin yiizeyler, de-
neysel sirlar ve heykelsi formlar iiretmis; geleneksel Avrupa imalathaneleri yiiz-
yillara dayanan iiretim pratiklerini modern estetikle uyumlu hale getirmeye ca-
lismis; endiistriyel tasarimcilar ise modern yasamin ihtiyaglar1 dogrultusunda
seri liretime uygun, yalin ve islevsel bir bicim dili gelistirmislerdir. Bu {i¢ iiretim
hatti, Art Deco seramiginin tek diize olmayan ¢ok katmanli niteligini olusturan
temel eksenlerdir.

Art Deco’nun seramik iizerindeki etkisi yalnizca bicimsel yeniliklerle sinirl1 de-
gildir. 1920’lerde Tutankhamun’un mezarinin agilmasiyla artan arkeolojik ilgi-
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ler, Uzak Dogu estetiginin Avrupa’da yeniden yorumlanmasi, uluslararasi ser-
giler ve hizlanan ulagim aglar1 sayesinde farkl: kiiltiirlere ait motiflerin Avrupa
ve Amerika’daki tasarim ortamina dahil olmasi, seramigi kiiresel bir gorsel do-
lasim alani haline getirmistir. Bu nedenle Art Deco seramikleri Bati merkezli bir
islup olmanin Gtesine gecerek Afrika, Orta Dogu, Uzak Dogu ve Amerika kita-
sina 0zgili imgelerin modernist bir anlayisla harmanlandig1 ¢ok kiiltiirlii bir es-
tetik dil sunmustur.

1930’1arla birlikte makine estetiginin 6ne ¢ikmasi, aerodinamik formlar, piiriiz-
siiz endiistriyel yiizeyler ve seri iliretime uygun tasarim ilkeleri Art Deco’nun
seramikteki modern yoniinii belirginlestirmistir. Biitlinciil tasarim ideali, Al-
manya, Iskandinavya, Ingiltere ve ABD’deki iiretim merkezleri araciligiyla sera-
migin bir endiistriyel {iriin olarak yeniden tanimlanmasina katki saglamistir. Bu
dénem, zanaatkar {iretimi ile fabrika iiretimi arasindaki estetik gerilimin yerini,
modern yasamin gereksinimlerine uygun islevsel ve yalin bir seramik tasarim
anlayisina birakmuistir.

Sonug olarak Art Deco, seramik sanatinda hem bicimsel hem teknik hem de
kiiltiirel diizeyde kapsamli bir doniisiim yaratmistir. Akimin sanat zanaat gele-
negini modern bir ¢er¢evede yeniden yorumlamasi, sanayilesmis tiretimin mo-
dern tasarimi kitlelere ulagtirmasi ve uluslararasi kiiltiirel etkilesimlerin genis-
lemesi sayesinde Art Deco seramikleri 20. yiizyilin en dinamik, eklektik ve kii-
resel estetiklerinden birini temsil eder. Bu nedenle Art Deco seramigi yalnizca
belirli bir donemin dekoratif {islubu olarak degil, modernligin seramik sana-
tinda biraktig1 ¢ok yonlii ve kalici bir miras olarak degerlendirilmektedir.
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KAYBOLMAYA YUZ TUTAN KULTUREL MiRAS: DOGANHISAR
COMLEKCILIGI

Seving KOSEOGLU ULUBATLI"
Giris
“Insan yaziy1 tanimadan edebiyat ve hatta dine varmadan 6nce bile seramik sa-
nati vard1” (Read, 1960, s. 45). Tarihin en eski sanatlarindan biri olan seramik;
kap-kacak tiretiminden giiniimiize biyoseramiklere, uzay kapsiillerinden, ileri
(yiiksek) teknoloji elektro porselenlere, striiktiirel seramiklerden pioelektrik

seramiklere kadar uzanan ¢ok genis bir kullanim alanina sahiptir. Ayrica bunlara
ek, sanatsal seramikler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Toprak, bazen suyu saklamak- korumak- tagimak icin desti, bazen yemek pisir-
mek icin kap-kacak, bazen de evleri siislemek icin siis esyas1 olmustur. Tipki
usta seramik sanatgisi ve akademisyen Unal Cimit’in 1991 yilinda agtig1 “Top-
rag1 Sevgiledim” adli sergisinde paylastig1 siirde; “Insanin elinin maharetini fark
etmesinden bugiine, asini pisirmek i¢in kap yapmus, aydinlanmak icin kandil,
korktugunda sinmak i¢in tanri-tanriga, taki yapmis sevdiginin koluna-boynuna.
Sevdiklerini, sevgilerini, dogadan esinlenmelerini toprakla sekillendirmistir in-
san ve gonliince bezemistir” (Cimit, 1991, sergi manifestosu).

Tarihi, uygarlik tarihi kadar eski olan seramik, atesin bulunmasi, ardindan da
bal¢igin atesle bulusmasiyla topragin sertlik kazanmasi sonucu ortaya ¢ikmustir.
Carkin bulunmasi ile birlikte seri ve hizli iretime gegerek &zel bir soyutlama ve
stilizasyon ile iiretimler hizla devam etmistir.

Anadolu’da ilk ¢arkli ¢émlekgilige ait bulgulara, giintimiizden yaklasik 5 bin yil
once Kayseri dolaylarinda Alisar’da, Bogazkdy’de ve Truva’da rastlanmustir. Os-
manli déneminde ise su kiipleri, kavanozlar, su testileri gibi esyalar, sirl1 ve sir-
siz olarak pismis topraktan yapilmistir (https-1).

Gliniimiizde unutulmaya yiiz tutmus meslekler arasinda olan ¢émlekgiligi ya-
pan ustalarin sayist hatta bununla anilan yerlesim yerlerinin sayisinin giin geg-
tikge azaldigr goriilmektedir. Genellikle herkes tarafindan bilinen ¢omlekgi se-
hirler arasinda Avanos, Menemen, Kinik, Karacasu, Sorgun, Kemalpasa, Bitlis,
Bilecik, Adapazari, Bursa, Balikesir, Kiitahya, Diyarbakir, Konya bdlgesinden
Golbasi, Hiiyiik ve Doganhisar’1 sayabiliriz.

“Neolitik Cagdan giiniimiize kadar uzanan, yaklasik 9000 yillik bir gelenek olan

Dog., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi,
Gorsel Sanatlar Egitimi Boliimii, sevinculubatli@mgu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-1369-
2395
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Anadolu ilkel ¢omlekgiligine, karakteristik ozellikleriyle Goller Bolgesinde de
rastlamaktayiz. Goller Bolgesinin merkezini Isparta olarak kabul edersek, bati-
sinda Karacasu, Serinhisar, Kuzeyinde Sorkun, giineyinde Canakli ve dogu-
sunda Hiiyiik ve Doganhisar ilgeleri, bu bolgede hala yasayabilen ¢omlekgilik
merkezleridir” (Unal, 2021, s.680), (Gorsel 1, 2).

Comlekgi carkinda yapilan iiriinler her ne kadar kolay ve hizli yapiliyor gibi go-
rlinse de tiretim siireci olduk¢a mesakkatli bir yolculuktan olugsmaktadir. Maa-
lesef bu iiretim yontemi giintimiizde biiyiik sehirlerde bir hobi olarak biiyiik ilgi
gorse de geleneksel iiretim yontemlerinden biri olan ¢omlekgi ¢arkinda tiretim
yapan kdylerin, sehirlerin sayisi yok olmaya yiiz tutmus durumdadir.

r AT | TR ISR

o A
orsel 1., Gorsel 2. Doganhisar Destileri. 2021. Destici Mustafa Eyidogan evi- atolyesi-
tiretimleri.

G

Bunlardan biri olarak karsimiza ¢ikan ¢omlekgi sehri, merkeze 122 km uzaklikta
bulunan, Isparta-Aksehir-Ilgin ve Hiiyiik arasinda yer alan Konya iline bagl bir
ilce olan Doganhisar’dir. Buradaki ilk yerlesim; “MO 500 yillarinda ‘Metyos’
adiyla kurulmustur. M.S.395 yilinda Bizans Imparatorlugunun eline gecmis M.S
704-708 yillarinda Emevi ve Abbasi ordularinin taarruzlarina ugramis, 1071
Malazgirt Savasina miiteakip Selguklularin batiya yayilislar: sirasinda 1110 yi-
linda Doganhisar Tiirk hakimiyetine ge¢mistir. Sehrin ad1 Sel¢uklularin armasi
DOGAN kusuna izafeten ‘DOGAN KALESI’ olarak degismistir. Daha sonra Do-
ganhisar adini almistir. Doganhisar 1298 tarihinde Karaman Ogullari idaresine
gecmis, Fatih Sultan Mehmet devrinde 1473 yilinda Karaman Ogullari saltana-
tina son verilerek Osmanli Imparatorluguna katilmigtir. Cumhuriyet’ten sonra
1957 yilinda ilge merkezi olmustur” (https-2).

Sehrin demografik yapisina baktigimizda; TUIK adrese dayal niifus kayit sis-
temi verilerine gore “2023 yilinda ilge niifusu 14.815 kisidir. Niifus biiytikligi
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bakimindan Konya'nin 31 ilgesi iginde 19. sirada yer almakta ve Konya il niifu-
sunun %0,64"{i gibi kiiciik bir kismin1 olusturmaktadir. licede bulunan niifusun
yas araliklarina gore dagilimi incelendiginde, 15- 64 yas grubu niifus oraninin
yaklasik %58, 0-14 yas aralig1 niifusun %11 ve 65 yas tistii niifusun %31” ol-
dugu goriilmektedir (https-3). Yani ilge niifusunun biiyiik kismini yash niifu-
sun olusturdugu goriilmekte olup, geng niifusun ise “ilgedeki is sahalarinin ye-
tersizligi nedeniyle istihdam amagli disariya yogun gog verilmekte oldugundan
ilce niifusu azalma egilimindedir” (https-4).

Cografi yapisina baktigimizda Doganhisar Sultan Daglari’'nin eteklerinde ku-
rulu oldugu i¢in daglik ve ormanliktir. Ayrica, bolgede ¢ikan topragin kalitesi ve
farklilig1 sayesinde plastikligi yiiksek olan camurun kap-kacak yapiminda kulla-
nildig1 goriilmektedir. Bu nedenlidir ki “1850 yillar1 ve sonrasinda, bélgede testi
yapimi glindeme gelmis ve ilge halkinin neredeyse tamaminin 6nemli bir gelir
kaynag1 olmustur. Cumhuriyet déneminde, Doganhisar’da 50-60 tane testi pi-
sirme firin1 bulunmakta” oldugu bilinmektedir (https-5).

Kd&ydeki geng niifusun ¢dmlekgi carki ile artik ilgilenmemesi ve bu meslegi de-
vam ettirmek istememesi, sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik nedenlerle birlikte
biiyiliksehirlere go¢ baglamistir. Geng niifusun bagka mesleklerde ¢alismak iste-
meleri neticesinde, kdydeki yaslanan niifusun hem yaslanmalar1 hem de iire-
timlerine talep olmamasi nedeni ile bir bir atolyelerindeki {iretimlerine son ver-
dikleri goriilmektedir. Bu nedenle ilge ekonomisi artik sadece tarim ve hayvan-
ciliga dayalidir.

flceye ekonomik ve kiiltiirel acidan katkida bulunmak ve is istihdamu yaratabil-
mek icin “2001 yilinda Konya Selcuk Universitesine bagli olarak, Doganhisar
Meslek Yiiksek Okulu kurulmus, 2008 yilinda egitim 6gretime baslayarak Ban-
kacilik ve Sigortacilik, Maliye, Ulastirma ve Trafik Hizmetleri, Yonetim ve Or-
ganizasyon Lojistik ve Spor Yonetimi” olmak {izere bes egitim programi yer al-
maktadir (https-6). Universiteye bagli Meslek Yiiksek Okulunda verilen egitim-
lere ek olarak ilge halki i¢in “Doganhisar Halk Egitimi Merkezi biinyesinde ag1-
lan el sanatlar kurslar ile toplumsal ve kiiltiirel gelisime katkida bulunarak,
kendilerine is istihdamlar1 yaratmalarini saglamak amaciyla egitimler verilmek-
tedir” (https-7).

Ayrica bolgede geleneksel el sanatlarindan el dokumaciliginin 6nemli 6rnekle-
rinin verildigi dokuma tiirlerinin basinda ‘peskir’ gelmektedir. “15-20 yil 6nce-
sine kadar Doganhisar’da, 6zellikle BaskOy ve Ayaslar bolgesinde neredeyse her
evde bir el dokuma tezgahi bulunur, bu tezgahlarda ‘PESKIR’ adi verilen eski
Osmanli kiiltiirtinden yerel kiiltiiriimiize kadar her evde kullanilan peskirler
bugiinkii anlamiyla havlu gorevini gérmektedir” (https-8). Giinimiizde Halk
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Egitim Merkezinde peskir dokumaciliginin kurslari diizenlenerek “unutulmaya
yliz tutmus olan peskir motiflerinin her biri tekrar giindeme gelerek geng nesle
bilgi ve beceri aktarimi saglanip yoreye ait el dokuma sanati yasatilmaya calisil-
maktadir” (https-9).

Doganhisar Comlekgiligi

Doganhisar’da 1850’li yillardan bugiine kdydeki herkes icin baba meslegi olan
comlekgilik, cekirdekten yetisen nesiller ile yiiz yillarca siirmiistiir. “Ilcenin ar-
masinda bulunan testi, ilcenin bu gelenegini simgelemektedir (Gorsel 3, 4, 5).
Gilinlimiizde bu gelenek unutulmaya yiiz tutsa da bu alanda 6nemli bir potan-
siyeli bulunmaktadir” (https-10).

Gorsel 3., Gorsel 4., Gorsel 5. Doganhisar Comlekleri, 2021. Destici Mustafa Eyidogan evi-
atolyesi-liretimleri, 2021.

Comlek yapim siirecinde uzun ugraslar sonucu hazirlanan toprak, dnce ayak-
larla ezilerek, sonra elle yogrularak, sekillendirmeye uygun hale getirilir, daha
sonra bezeler halinde ¢omlekg¢i carkinda sekil alir. Makinalar1 olsa bile o d6-
nemki makinalar elle ¢alismaktadir. Yani {iretim siirecinin dncesi topragin ha-
zirlik siireci simdiki teknoloji ile masalarimizda hazir halde olan ¢amurlar gibi
degildir. Yapilan toprak kaplar ilk olarak giineste daha sonra golgede kurutulur,
son olarak da kendi 6zel firinlarinda genellikle sogiit ve kavak agacinin odun
atesi ile saatlerce hatta giinlerce pisirilmesi saglanir.

Gegmiste Doganhisar icin 6nemli bir gecim kaynag olan seramik, ¢comlekgilik
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ve desticilik i¢cin kullanilan kilin kalitesi ve farklilig1 nedeniyle bolgede ¢ikan
kirmizi toprak ¢ok meshurdur, suyu ¢ok soguk tuttugu bilinir. Bu nedenle bdl-
gedeki “nitelikli ve verimli kil yataklar1 9000 yillik geleneksel terakota tiretimini
miimkiin kilmistir” (Unal S. 2021, s.81).

Bolgede “bulunan tarihi eserler ve kalintilardan anlasildigi {izere en eski ¢aglar-
dan giintimiize kadar Doganhisar toprag: kap-kacak yapimu islemlerinde, ayrica
su ve siv1 iirlinlerin uzak noktalara tasinmasi amaci ile toprak boru yapiminda
kullanilmistir. Bir miiddet sonra unutulan testi yapimi 1850’li yillarda Dogan-
hisar’da tekrar glindeme gelmis ve yakin tarihimize kadar il¢e halkinin nere-
deyse tamaminin 6nemli bir gelir kaynagi olmustur. 1850°1i yillarda Kapgilar
siilalesinin en biiyiiklerinden olan ‘Ismail Usta’ bu sanatin yeniden canlanduril-
masini saglayarak onciiliik etmistir. Kendisi bilinen en eski ustadir. O nedenle,
Cumbhuriyet déneminde Soyadi Kanunu ¢iktiginda bu stilaleye meslekleri olan
KAPCI soyad verilmistir” (https-11).

Seramik sektorii i¢in Snemli derecede kil rezervi potansiyeline sahip olan “Do-
ganhisar’da 900 bin ton rezervli bir seramik kil yatagi isletilmektedir. Doganhi-
sar kili 6zellikle “seramik, tugla, kiremit, canak ve ¢dmlek iiretimi igin uygun
bir topraktir” (Tarhan, 2019, s.706). Ayrica Doganhisar bolgesi i¢in 6nemli eko-
nomik kaynak olan bir gesit kil minerali ‘Illit’ yataklar1 bulunmaktadur. “llit ma-
denciliginin ilce ekonomisine katkis1 yadsinamaz biiyiikliikte olup ¢ikarilan illit
cogunlukla Bilecik ilinde yer alan seramik fabrikalarina satilmaktadir” (https-
12).

Bolgede en ¢ok bilinen ve {iretimi ¢ok daha fazla yapilan Doganhisar Destisi
ozellikli bir triindiir (Gorsel 7, 8, 9). “Dest” Farsca el demektir. Derelerden,
cesmelerden akan suyu elle tutabilmek icin kullanilan, ¢dmlekten yapilma bu
malzemeye de ‘Desti ‘denilmistir. Testi olarak da kullanilan bu kelimenin as-
linda bélgede orijinal kullanimi destidir. Bu nedenle orijinal kullanima sadik
kalmak i¢in metin icinde ‘desti’ olarak kullanilmustir.
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Gorsel 6. Destici Mustafa Eyidogan evi ve atlyesi, 2021.

Gorsel 7., Gorsel 8., Gorsel 9. Doganhisar Destileri. 2021. Destici Mustafa Eyidogan evi-
atolyesi-tiretimleri, 2021.

Doganhisar destisinin digerlerinden 6nemli bir farki da suyu baska yorelerin
topraklarindan yapilan destilere nazaran daha soguk tutmasi oldugudur. Destici
Mustafa Eyidogan’in sdyledigine gore yore halki ve ¢dmlek ustalar1 s6yle belirt-
mektedir; “Aydin destisi suyu 1sitir, Doganhisar Destisi sogutur”.

1970’1i yillarda Doganhisar Ky statiistindedir ve kdydeki 170 ev yani neredeyse
koyiin tamami gecimini ¢dmlekgilik yaparak saglamaktadir. Diger yerlesim yer-
lerindeki ¢omlek atolyelerinden en biiyiik fark: {iretim yapilan atolyelerin ayni
zamanda evleri olmasidir. Evler biiyilik bir alanda-atdlye evin ‘Hayat’ denilen
giris katinda konumlandirilmistir. Her evin bahgesinde ise kendi firini vardir.
Firinlarin ates hane kismi evin hayat kismindan bahgeye gecilen giris katindadir
(Gorsel 10, 11).

Gorsel 10., Gorsel 11 (Detay). Destici Mustafa Eyidogan Comlek Firini Ateshanesi, 2021.
Ancak firinin yiikleme ve ayni zamanda bosaltma yeri olan genis agiz kismi da
evin {ist kat1 ile ayn1 hizadadir (Gorsel 12, 13). Girisi bahge katindan yukariya
gecisi saglayan merdivenle yapilmaktadir. Firin kullanilmadig) zaman iist kisim



PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR - 4 | 55

acik havada olmasindan dolay: firin1 korumak ve giivenlik 6nlemi almak i¢in
lizeri iyice kapatilmaktadir (Gorsel 14).

=

29 N
Gorsel 12. Destici Mustafa Eyidogan Cémlek Firini Ustten Yiikleme-Bosaltma Yeri, 2021.
Gorsel 13. Destici Mustafa Eyidogan Comlek Firini Ustten Yiikleme Yeri, Pismis Uriin,2021.
Firinin igerisinde bekleyen bir kisi {istten verilen ¢omlek iiriinleri tek tek yer-
lestirilerek yukariya dogru ¢ikar. Tamamen dolan firin sabahin erken saatlerinde
03.00-04.00 gibi gilin aydinlanmadan ateslenir. Her sey yolunda giderse aksam
7.00-8.00 gibi yanma isleminin istenilen dereceye gelmesi sonucu bitirilir ve

firin sogumaya birakilir.

Gorsel 14. Destici Mustafa Eyidogan Cémlek Firini Ustten Yiikleme Yeri, kullaniimadig zaman
korumali hali, 2021.
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Her ev bir isletmedir ayn1 zamanda. Erkeklerin torna basinda ¢alistig1, sonra-
sinda driinlerin kuruma asamasinda kadinlar devreye girerek ¢omleklerin {ize-
rine “suva” dedikleri beyaz astar boyayi, merkeplerin boyun kilindan yapilan
ozel firgalar ile desen- motif yaparak siisleme islemini tamamlarlar. Béylelikle
her bir ev, tiim ev halkinin {iretim siirecine dahil oldugu bir {iretim hanedir
aslinda (Gorsel 15, 16, 17, 18, 19, 20).

% He

T

Gorsel 15., Gorsel 16. Doganhisar Destileri. 2021. Destici Mustafa Eyidogan evi- atolyesi-
tiretimleri.

Gorsel 17. Doganhisar Destileri. 2021. Destici Mustafa Eyidogan evi- atolyesi-tiretimleri.

Gorsel 18. Destilerin iizerine desen yapmada kullamlan firca, 2021. Mustafa Eyidogan evi- atolyesi.
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Gorsel 19., Gorsel 20. Doganhisar Destileri. 2021. Destici Mustafa Eyidogan evi- atolyesi-
tiretimleri.

Doganhisar estisi’nin son ustalarindan biri olan, yasayan miras Destici Mustafa
Eyidogan’t Harman Mahallesi Cumhuriyet Caddesi No: 113’te bulunan hem evi
hem de atdlyesi olan (Gorsel 21, 22, 23, 24) ¢alisma ortaminda ziyaret ederek,
Doganhisar ¢omlekgiligi, 6zellikle destisi basta olmak iizere, kendi hayat1 ve
tiretim siireci hakkinda réportaj gerceklestirilmistir.

Gorsel 21. Destici Mustafa Eyidogan evi ve atolyesi, Doganhisar.
Gorsel 22. Destici Mustafa Eyidogan evi ve at6lyesi, Seving Késeoglu Ulubatli, 2021, Doganhisar.
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Gorsel 23. Destici Mustafa Eyidogan evi ve atolyesi, 2021, Doganhisar.
Gorsel 24. Destici Mustafa Eyidogan evi ve at6lyesi, Seving Koseoglu Ulubatli, 2021, Doganhisar.
Tansug (2012: 339-340) Tiirk Seramik Sanati tarihine baktigimizda, “1950’li
yillarda seramik sanatgilarinin geleneksel Anadolu ¢émlekgilik ve ¢iniciliginden
biiyiik bir veri olusturduklarini, 6zellikle o dénemki teknolojik gelismeler so-
nucunda gii¢lii bir sanayi ile ortaya ¢ikan seramik fabrikalarina kars1 halk ¢6m-
lekg¢iliginin ortadan kalkma olasilig1 karsisinda, ¢omlekgi atdlyelerin zor kosul-
lar altinda siirdiirdiikleri iiretimlerden bahsetmektedir.

Hakkinda ¢ok da yazili kaynak bulunmayan bu kiiltiirel miras i¢in alan yazina
katkida bulunmak ve kaybolmaya yiiz tutan Doganhisar Comlekgiligi icin far-
kindalik yaratilmak istenilmistir. Ziyaretimizin pandemi dénemine denk gel-
mesi nedeni ile sehir neredeyse terkedilmis gibi olsa da aslinda bagka bir tehlike
ile kars: karsiya kaldigimiz agik¢a yasayarak 6grenilmistir. Dedelerden babala-
rina, babalarindan da onlara miras olarak kalan ¢émlekgi carklarinin artik don-
medigi gorilmiistir.

Yasayan Miras Destici Mustafa Eyidogan

Ilcede yasayan son ii¢ ustadan biri olan 66 yasindaki Doganhisarli Mustafa Usta
icin ¢omlekcilik 1915 dogumlu dedesinden kalma bir meslektir. Dedesi ve ba-
bas1 (1932) ile birlikte ii¢ ayr1 kusagin yasadigl hem ev hem de atélye olan ya-
sam ve ¢alisma alaninda, dogdugu giinden itibaren baslamis ¢omlekle olan yol-
culugu. ki evlat sahibi ama ¢ocuklarmin yasam kosullarindan dolay1 ¢émlekgi-
lige seramige goniil veremedigini belirtmektedir Mustafa Usta.

Aksehir Endiistri Meslek Lisesi elektrik boliimiinde lise egitimini tamamladik-
tan sonra Doganhisar’a geri donerek baba meslegi olan kendi deyimi ile ¢ok
sevdigi sanat1 ¢omlekgilige devam etmistir. 1970’1i yillarda neredeyse tiim kdy
halkinin bu meslekle ugrasmasi nedeni ile bolge, Doganhisar ¢omlekgi koyii
olarak bilinmektedir. Neredeyse 170 hanenin {iretim yaptig1 ve her evde en az
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3 ustanin ¢alistig1 bir {iretim potansiyelinin oldugu énemli bir ¢dmlekgilik seh-
riymis o zamanlar. Kooperatiflerinin olmasi sayesinde {iriinlerinin satislar1 ko-
nusunda sikintilar1 olmadig1 gibi kurulan pazarlar sayesinde bolgedeki komsu
sehirlerin tercih ettikleri bir merkez halinde olmustur. Uriinlerin dis pazara sa-
tilmast i¢in sehirde 5 kisi tiim atolyeler ile calismaktaymis. Boylelikle ¢omlek-
ciler tirtinlerini nereye satacaklarini arastirmak yerine {iretimlerine ara verme-
den devam edebilmekteymis. Mustafa ustanin dedigi gibi “bu sehirde yasayan
herkes ekmek parasini desticilikten kazanirmis” (Gorsel 25, 26, 27, 28, 29).

Gorsel 25., Gorsel 26. Destici Mustafa Eyidogan evi ve atolyesi, 2021, Doganhisar.

e 43

e .
Gorsel 27. Gorsel 28. Destici Mustafa Eyidogan evi ve atdlyesi, 2021, Doganhisar



60 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR - 4

Gorsel 29. Destici Mustafa Eyidogan evi ve at6lyesi, 2021, Doganhisar
Doganhisar’da neredeyse 50 sene boyunca en yiiksek seviyede iiretim ve satis
potansiyeli olmustur. Oyle ki her bir pisirimde firinda neredeyse 500 adet des-
tinin pisirildigini sdylemekte Mustafa Usta. Aslinda tam da bu nedenle kdy en
cok destisi ile taninmaktadir. Destiye olan talep yiiziinden baska formlar yapil-
mamis yani {iriin gesitliligine ihtiya¢ duyulmamis onun yerine destilerin boyla-
rinda ya da kulplarinda degisiklikler yapilmistir (Gorsel 30).

S S O g

Gorsel 30. Geleneksel Doganhisar Comlekleri, 2021

Ancak gelisen teknoloji ve degisen endiistri ile birlikte seri liretim malzemele-
rin-tiriinlerin ¢ikmasi ve 6zellikle naylon kaplarin revagta oldugu bir dénem ya-
sanmas! bolgenin ¢omlekgilik iiretiminin en biiyiik sorunu olmus. Naylon
tirtinlerin hem maddi agidan daha ucuz olmast hem de hafif olmasindan dolay:
tasinabilirligi agisindan tercih edilen malzemeler haline gelmis ve toprak iiriin-
lere olan ilgi birden kaybolmaya baslamistir. Bu yiizden satislar diismiis, iire-
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timler azalmis ve zamanla atolyelerden ustalar ¢ikarilmus hatta yavas yavas fi-
rinlar yanmamaya baslamistir. Son 15 yildir ise neredeyse durma noktasindadir.

Sonug

Bolgenin sahip oldugu kil rezervlerinin farklilig1 ve kalitesi bakimindan yiizyil-
lardir ¢omlekgilik tiretiminin yapildig1 kadim topraklardan biri olan, Konya iline
bagli Doganhisar ilgesinin ¢omlekgiligi ve 6zellikle desticiligi arastirma kapsa-
minda ele alinmistir.

Giinlimiizde geleneksel iiretim yontemleriyle halen ayakta durmaya ¢alisan
¢omlekgi ustalar1 hatta geleneksel ¢omlekgilik sehirlerimizin yasam miicadelesi
verdigi, geng neslin bu sanatla ugrasmayi tercih etmemesinden dolayi, dedeler-
den miras kalan ¢dmlekgi ¢arklarinin bir bir durmasi ile atdlyelerin kapanmasi
ve yok olmaya yiiz tutan bu kiiltiirel mirasin karsisinda toplumsal bir farkinda-
lik yaratmak icin bir sanatci ve akademisyen duyarliliginda nelerin yapilabile-
cegi konusunda yerinde incelenen bir ¢alisma olmustur.

Bolge 12-14 Haziran 2021 tarihlerinde ziyaret edilerek, cografi konumu, tarihi
dokusu ve kiiltiirel yapis1 hakkinda detayli arastirma yapilmis, bolge halki ve
belediye yetkilileri ile gbriismeler saglanmistir. Doganhisar Belediye Baskani ve
Belediye Kiiltiir Daire ¢alisanlarinin katkilar1 ve rehberlikleri ile sehirdeki kil
rezervleri ve Doganhisar seramikgiligi iizerine bilgilendirmeler ve fikir aligve-
risleri ile projeler lizerine degerlendirmeler yapilmustir.

Iicede; akademisyenler ve sanatcilarin katilimu ile diizenlenecek sanatsal ve bi-
limsel faaliyetler ile sehre nasil canlilik getirilebilecegi ve kaybolmaya yiiz tut-
mus ¢dmlekgiligin 6zellikle Doganhisar desticiliginin yeniden geng niifusa nasil
bir meslek olarak geri kazandirilabilecegi {izerine ¢alismalar yapilmaistir.
1970’lerde neredeyse tiim bolge halkinin en biiyiik gecim kaynagi olan ¢omlek
atolyelerinden bugiin maalesef geriye sadece 3 atdlye kalmis ve 2 tanesinin ¢ok
kisith olarak iiretim yapmakta oldugu goriilmiistiir. Hizla gelisen ve degisen
diinya anlayisinda teknoloji ile hayatimizdaki her seyin yeri degismis, hatta yok
olmaya yiiz tutmustur. Ozellikle endiistri devrimiyle seri iiretim iiriinler naylon,
plastik, cam, aliiminyum, celik gibi malzemeler tercih edilir duruma gelmistir.
Comlek tiretimine olan talep azalmis, atolyeler yavaslamaya baslamis ve hatta
tiretimler durmustur. 170 hanenin aktif bir sekilde iiretim yaptig1 koca bir yer-
lesim yeri 6zellikle son 15-20 yilda hizla yok olmustur.

Bu nedenle kaybolan mirasimiza sahip ¢ikabilmek i¢in, geng nesillere egitim
politikalar ile anlatmak gerektigini, ev hanimlarina is istihdamlari saglayacak
kiiltiirel kalkinma projeleri ile yeniden bolgenin canlandirilabilecegi, umuda
kitlesel yolculuklar olan biiyiiksehirlere goclerin yavaslatilmasi sayesinde nefes
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alan sehirlerin insasinin da bdylelikle miimkiin olabilecegi 6ngoriilmektedir.

Yapilan bolge arastirmasinda ¢dmlekgilik {iretim hayatina konuk oldugumuz
Mustafa Eyidogan’in yasantisi iizerinden sehrin ¢dmlekgilik dokusunu hayal et-
tik. Herkesin ¢omlekg¢i oldugu bir sehrin kiiltiirel yapisinda ¢iktigimiz giizel yol-
culuk, atdlyede durmus carklarin, bos tezgahlarin, sanki bir daha hi¢ agilma-
masl icin {lizerleri iyice kapatilmis ¢omlek firinlarinin oldugu gercegi karsisinda
derin bir tizlintli duyduk.

Biz de buradan yola ¢ikarak Doganhisar sehrinin tarihini ve kdiltiirel yapisini
orda yasamus bir ustadan &grenmek istedik. Omriinii torna carkina adamis 66
yasindaki Mustafa Usta yasadig1 saglik nedenlerinden dolay: artik ¢ok aktif bir
sekilde tiretim yapamasa da yine de iiretmekten hi¢ vazge¢memis. “Yapan zaten
birkag ev kaldik, ben de yapmayi birakirsam ne olacak? Doganhisar Destisi tarih
olacak” diyen usta saglig1 elverdigince devam edecegini ¢iinkii genglerin hevesli
olmadigini dile getirmistir. Eski giinlere geri donemeyecegini bilse de yine de
omriinii verdigi Doganhisar Desticiliginin tarihin tozlu raflarinda kalmasini is-
temedigini belirterek kisith da olsa {iretime devam etmek istemektedir.

Doganhisar ¢émlekgiliginin siiphesiz en etkileyici kisimlarinin basinda tiim ev
halkinin evlerinin ayni zamanda atdlye olmasi nedeni ile bu ortamda herkesin
aktif bir sekilde ¢dmlek {iretim siirecine dahil olduklar1 topraga adanmig 6miir-
lerin belgeselidir Doganhisar.

Fonksiyonun bittigi yerde sanatin basladig1 diislincesinin karsisinda tam da bu
iki 6rnek geliyor aslinda insanin aklina. Geleneksel yontemlerle islevsel amagh
tiretilen seramikler Anadolu’nun bir¢ok yerlesim yerinde karsimiza ¢ikmakta-
dir. Comlekgi koylerin islevsel iliretimlerden Oteye gecemedigi gercegi karsi-
sinda ¢agdas sanatin oradan beslendigini de inkar etmemek gerekir. Bu agidan
bakildiginda ¢amura adanan Smiirlerin 1s18indaki sehirlerin kaybolmamasi ge-
rekmektedir.
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YEREL ZANAATTAN KULTUREL MiRASA; HASAN URSAVAS

Fisun COVENOGLU"
Giris
Geleneksel el sanatlari, bir toplumun kimliginin olusmasinda ve kdiltiirel mira-
sinin korunmasinda 6nemli bir rol iistlenir. Bu sanat dallari, tarih boyunca us-
tadan ¢iraga aktarilarak giiniimiize ulasmis; bdylece toplumlarin inanglarini, de-
gerlerini ve kiiltiirel aliskanliklarini somutlastiran iiriinler ortaya ¢ikmistir. Ye-
rel 6zellikler tasiyan el sanati {iriinleri, tiretildikleri bélgenin kiiltiirel kimligini
acik¢a yansitan unsurlar hiline gelmistir. Ornegin Anadolu’da Neolitik Cag’dan
bu yana siirdiiriilen seramik gelenegi, Tiirk kiiltiiriinlin en taninan ve karakte-
ristik simgelerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Ciraklik, ustaliga uzanan yolun ve gelenegin kusaktan kusaga aktarilmasinin en
temel asamasini olusturur. Bu asamayi basariyla tamamlayan ciraklar kalfaliga
gecmeye hak kazanir; kalfalik siirecini de basariyla siirdiirenler ise ustalik mer-
tebesine ulasabilirler. Usta-cirak iliskisine dayanan el sanati atolyeleri, adeta bir
egitim kurumu niteligi tasiyarak pek ¢ok kisinin meslek edinmesine ve ge¢imini
saglamasina imkan tanir; boylece toplumsal kalkinmaya da katkida bulunur.

El sanatlarinin ustalari, yalnizca meslegin teknik yonlerini 6gretmekle kalmaz;
ayni1 zamanda gelenege ait bilgi birikimini, meslek adabini ve toresini de akta-
rirlar. Boylelikle hem kendileri gelecegin ustalar1 olurlar hem de yeni ustalar
yetistirme sorumlulugunu {istlenmis sayilirlar. Uygulamanin belirleyici bir ye-
rinin bulundugu el sanatlarinda gelenegin devamliligy, biiyiik 6l¢lide usta-girak
ve usta-kalfa iliskisinin saglikli bi¢cimde siirdiiriilmesine baglidur.

“Gelenegin ustasi i¢in yapilan her iiretim ve icra/performans olay1 bir iletisim
bi¢imi olusturur. S6zgelimi yiiz yiize bir ortamda as18in destan icra etmesiyle
bir ustanin icrasi sonucu olusan bir el sanat1 iirlinii ile onu kullanan kisi veya
kisiler arasinda sozlii olmamakla birlikte pek ¢ok anlamsal ve islevsel mesajlar
iceren sosyo-kiiltiirel bir iletisim siireci baglamistir. Usta elinde sekil bulan her
tirlin bir bitisi veya sonlanisi degil yeniden bir baslangici anlatir. Buradaki gele-
neksel bilgi ve hikaye {iriine doniiserek tezgahtan ayrilmakta ve yasamsal sii-
reglerde yeni iiretim ve hikayelere doniismektedir” (Ozdemir, 2019, 5.502).

Ustanin iirettigi her nesnenin bir iletisim bi¢imine doniismesi, kiiltiiriin yal-
nizca maddi iirlinlerden degil, ayn1 zamanda kusaktan kusaga aktarilan bilgi,
deger ve aliskanliklardan olusan ¢ok katmanli bir yap1 oldugunu ortaya koyar.

Dog., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Bolimdi, fusun.co-
venoglu@deu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-5384-8046
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“Kiiltiir ve kiiltiirel miras kavramlari tiim disiplinlerde farkli bir bakis acisi ile
tanimlanmaktadir. 1871’de antropolog, Edward Tylor kiiltiirii en genis etnogra-
fik anlaminda, “insanin toplumun bir iiyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat,
ahlak, yasa, gorenek ve baska herhangi bir yetenek ya da aliskanlig1 iceren kar-
masik bir biitiin” olarak tanimlamaktadir” (Burke, 2008, aktaran Kiilcii, 2015,
s.28).

Geleneksel zanaatlarin yeniden deger kazanmasinda, zanaatkarlar, yerel halk,
yerel yonetimler, isletmeler, ulusal ve uluslararas: kuruluslar gibi bir¢ok farkl
aktoriin yer aldig1 karma bir mekanizma bulunmaktadir. Bu mekanizmanin ba-
sinda UNESCO gelir.

UNESCOQ’ya gore (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu) somut
olmayan kiiltiirel miras, yalnizca maddi eserlerden degil; sozlii gelenekler, ritii-
eller, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, doga ve evrenle ilgili bilgiler ile
el sanatlarina iliskin beceriler gibi kusaktan kusaga aktarilan yasayan kiiltiirel
ifadelerden olusur. Bu miras, topluluklara kimlik, aidiyet ve devamlilik duygusu
kazandirir ve siirekli yeniden iiretilerek varligini siirdiiriir. Topluluklar, mirasi
yaratan ve aktaran temel tasiyicilardir; kiiltiirel 6gelerin paylagimi toplumlar
arasinda sayg1 ve anlayisi artirir. Somut olmayan kiiltiirel miras, sosyal uyumu
giliclendirerek bireylerin toplumla bag kurmasina katki saglar; ayrica el sanat-
lar, performanslar veya turizm gibi yollardan dogrudan ya da dolayl: ekonomik
deger yaratabilir (UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu, 2022).

“Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi” UNESCO tarafin-
dan 2003 yilinda Paris’te diizenlenen 32. Genel Konferansinda kabul edilmistir.
Tiirkiye 19 Ocak 2006 tarihli ve 5448 sayili Somut Olmayan Kiltiirel Mirasin
Korunmasi Sézlesmesinin Uygun Bulunduguna Dair Kanunla bu stirece dahil
olmus ve 27 Mart 2006 tarihinde resmen taraf olmustur.

Tiirkiye’nin 2024 yili itibariyla Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listelerinde 31
unsurundan biri de “Geleneksel Zanaatkarlik” (dokumacilik, nazar boncugu,
telkari, bakircilik, ¢inicilik...) tir (UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu, 2022).

UNESCO’nun bakisina gore zanaatkarlik yalnizca bir tiretim faaliyeti degil, top-
lumlarin kendini ifade etme bicimlerinden biridir. Zanaatkarin sahip oldugu
bilgi, beceri ve degerler, kiiltiirel stirekliligin ve kusaklar aras iliskinin temel
tasidir. Bu yoniiyle el sanatlar1 hem kiiltiirel hafizanin hem de toplumsal daya-
nismanin goriiniir halidir. Yerel zanaatlar ayn1 zamanda topluluklara giiclii bir
kimlik, aidiyet ve sosyal bag da kazandirir.

Yerel iiretim yapan bir yeri kesfetmenin en giizel yollarindan biri, insanlarin el-
leriyle yarattig1 essiz zanaatlarda ve yasattiklar: kiiltiirel etkinliklerde saklidir.
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Bir ¢dmlek atdlyesindeki ¢camurun kirmizi rengi, odun yakitinin kokusu, tez-
gahta miisterisini bekleyen iiriinleri, her sey bir hikaye anlatir. Ureten eller, sa-
birla gegmisi bugiine tasir.

Atdlyeler, yalnizca birer ¢alisma alani1 degil, bugiinii gelecege tasiyan hikayelerin
olustugu sahnelerdir. Menemende yasayan ¢cdmlek ustalarindan Hasan Ursavas;
bu hikayelerin kahramanlarindan biridir.

Coémlekgi; Hasan Ursavas

Toprak ve ates, seramik bir nesneyi olusturan iki elementi temsil eder. Digeri
olmadan sadece bilesenlerdir; birlikte hem kullanim nesneleri hem de sanat
eserleri yaratirlar. Hikayemizin kahramany, ti¢linct kusak bir ¢omlek ustasi olan
Hasan Ursavas, kokleri Ege ile Anadolu’nun kiiltiirel kesisim noktasina uza-
nan zanaatkar bir ailenin mirasini tagimaktadir.

Hasan Ursavas’in baba tarafindan dedesi Mehmet Ursavas (Dede) ve Hasan
Ursavas (Dedesinin kardesi) Girit'ten Konya’ya gd¢ etmis bir ailenin mensu-
budur. Ailenin Konya’nin Sille kdyiinde siirdiirdiigii yasam, ayn1 zamanda gele-
neksel seramik {iretiminin de 6nemli bir duragini olusturmustur. Nitekim Meh-
met Ursavas ve kardesi ¢ogunlukla yerli Rum ustalarin yer aldig: Sille’de “Kar-
hane” ad1 verilen geleneksel atSlyelerde el emegine dayali seramik iiretimi yap-
maktaydi. Bu iiretim kdiltiirii hem zanaat bilgisi hem de toplumsal hafiza agi-
sindan aile soyagacinin temel taslarindan birini olusturur.

1930 yilinda Ursavas kardesler ve aileleri, ekonomik ve sosyal kosullarin etki-
siyle Konya’dan Manisa’nin Turgutlu ilcesine bagli Urganli kdyiine go¢ etmis-
tir. Bu goc sirasinda Hasan Ursavas’in babasi olan Ismail Ursavas heniiz i¢
yasinda bir ¢cocuktu. Ancak Urganlr’daki iiretim ve pazarlama olanaklarinin ye-
tersiz kalmasi, ailenin yeni bir arayisa yonelmesine neden olmustur. Bu dogrul-
tuda Ursavas ailesi, Ege’nin en koklii seramik merkezlerinden biri olan, binlerce
yillik iiretim gelenegini barindiran Gediz Havzasi’ndaki Menemen’e yerles-
mistir.

Menemen’e tasinma, aile i¢in yalnizca mekansal bir degisim degil, ayni za-
manda {retim kiiltliriiniin yeniden canlanmasi anlamina gelmistir. Havzanin
yakinlarinda kurduklar1 “Testi Ocag1”’nda seramik iiretimini siirdiirmeye bas-
lamislar; boylece aile meslegi Ege’nin bu bereketli topraklarinda yeni bir ivme
kazanmustir. O dénem Menemen’de Aga mahallesinde seramik iiretimi birkag
Rum usta tarafindan yiiriitiiliyordu. Bu kdiltiirel cesitlilik icinde Mehmet Ur-
savas Sille’de calistig1 ¢comlekgi carkini da yaninda getirmisti. Bu geleneksel
¢omlekei carkinin ¢alisma prensibi, tezgdh milinin bagka biri tarafindan elle
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dondiiriilerek calisan geleneksel ¢omlekgi carki hem iiretim pratiginin siirek-
liligini saglamis hem de aile zanaatinin 6zgiin kimligini korumasina katkida bu-
lunmustur (Gorsel 1).

Gorsel 1: Dedesi Mehmet Ursavag'in Sille’den getirdigi bir asirlik ¢dSmlekgi carkinda calisan
Hasan usta (Fotograf: Fiisun COVENOGLU)

Hasan Ursavas, hem dedesinin hem de babasinin meslekleri baglaminda “isinin
ustas1” olarak anildigini ve bu tanimin aile i¢inde oldugu kadar toplumda da
biiyiik bir sayginlig1 ifade ettigini belirtmektedir. O donemde zanaat ustalarinin
sosyal hayat icinde ayricalikli ve itibarli bir konumda bulundugunu; 6rnegin
kahveye gittiklerinde ¢evredeki insanlarin onlara cay veya kahve 1smarlayarak
saygilarini gosterdiklerini aktarir. Ursavas, bu davranis bigimlerini dénemin
toplumsal yapisinda ustaligin tasidig1 degerin somut gostergeleri olarak yorum-
lar.

Menemen’de Mehmet ve Hasan Ursavas kardeslerin kurdugu testi ocaginda
Mehmet Ursavas'in ii¢ oglu (Ismail-Ahmet-Mehmet Ali) ailenin yeni iiyeleri
olarak, geleneksel ¢omlekgilik bilgisini usta—¢irak iliskisi icinde 6grenmeye bas-
lamiglardir. Aile i¢inde kusaktan kusaga aktarilan bu iiretim pratigi, yalnizca
teknik becerilerin degil, ayni1 zamanda zanaatin kiiltiirel ve etik degerlerinin de
aktarimini icermektedir.

Babasi Ismail Ursavas’in yalnizca ¢comlekgilikte degil, aym1 zamanda mizika
¢alma konusunda da ustalik diizeyinde bir yetkinlige sahip oldugunu belirten
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Hasan usta; babasinin miizikle kurdugu bu yakin iliskinin yaninda, aile icinde
zanaat kadar deger goren bir baska becerinin de oldugundan s6z etmektedir.
Ursavas, babasinin genglik yillarina dair aktardig1 anekdotla bu durumu somut-
lastirir: Evlenme cagina geldiginde Ismail Ursavas, ileride esi olacak kisiyi bal-
kondan balkona mizika ¢alarak etkilemeyi basarmistir. Bu birliktelikten 1949’da
agabeyi Diindar ve 1952’de Hasan ve Mehmet Emin Ursavas kardesler diinyaya
gelir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Hasan Ursavas ve babasi ismail Ursavas (Fotograf: Fiisun COVENOGLU)
Hasan Ursavas, annesinin ifadelerine gore, adeta testi ocaginin i¢cinde emekle-
yerek meslege baslamus bir cocukluk gecirmistir. Aile, o dénemde testi ocaginin
hemen yaninda insa edilen bag evinde yaz aylarini birlikte gecirir; giiniin nere-
deyse her an1 bu mekanda, iiretimle i¢ ice bir yasam dongiisii i¢inde akardi. Bu
ortam, usta ve kardeslerinin hem oyun alan1 hem de zanaat kiiltiir{iniin bir par-
cas1 haline geldikleri dogal bir 6grenme sahasini olusturmustur.

Hasan Ursavas, agabeyiyle birlikte okul disindaki tiim zamanlarini dedeleri ve
babalariyla testi ocaginda ¢alisarak gecirdiklerini aktarir. Usta—irak iliskisinin
aile icinde nesiller boyunca siireklilik kazandig1 bu dénemde ilk olarak agabeyi
Diindar Ursavas okulu birakarak tam zamanli olarak meslege yonelmis ve bii-
yiikleri gibi mesleginin iyi ustalarindan biri olmustur. Birkag y1l sonra, Hasan
Ursavas da 13 yasinda egitimini birakmis ve ailenin iiretim siirecine tam anla-
miyla dahil olmustur.

Hasan Ursavas, dedesi Mehmet Ursavas’tan itibaren ailenin testi ocaginda ye-
tisen diger ciraklara, meslegin gelenegini aktararak Ursavas ailesinin bugtinki
Menemenli ¢omlek ustalarinin yetismesinde 6nemli katkilarinin oldugunu da
ifade etmektedir.
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Ursavas, bu asamaya gelmeden 6nce iiretimin hemen her sathasinda gorev al-
digin1 ve kendi ifadesiyle 13 yasina geldiginde artik “mal yapabilecek” ustaliga
eristigini belirtir. Bu ifade, onun hem erken yasta edindigi teknik yeterliligi hem
de zanaatin bir par¢asi olma bilincini vurgulamaktadir. Boylece Hasan Ursa-
vas’in mesleki gelisimi, aile i¢inde aktarilan geleneksel bilgi birikiminin ve ¢o-
cukluktan itibaren siireklilik tasiyan bir 6grenme siirecinin dogal bir sonucu
olarak sekillenmistir.

Comlekgilik meslegine iliskin ilk egitimini dedesinden aldigini ifade eden Ha-
san Ursavas, mesleki seriiveninin baslangicini su sozlerle aktarmaktadir: Tez-
gahta sekillendirme yapan dedesinin yaninda, ¢arkin kolunu ¢evirerek ise dahil
oldugunu; bu siirecte hem sekillenen topragr dikkatle gdzlemlemeyi hem de
ortaya ¢ikan formun gerektirdigi ritme uygun bicimde hizini ayarlamayi 6gren-
digini belirtmektedir. Ursavas, 6grenme siirecinin dogalligina ve ustalik iliski-
sine gonderme yaparak, zaman zaman dedesinin bi¢imlendirme sirasinda kul-
lanilan sahtiyan adli ahsap aletle kendisini uyarici nitelikte dokunuslarda bu-
lundugunu, bunu ise sevgi ve sefkatle hatirladigini ifade etmektedir.

Hasan Ursavas, ¢omlekgilikte usta—girak iligskisinin meslegin temel ve vazgegil-
mez bir 6gesi oldugunu vurgular. Ona gore zanaatin gercek anlamda 6grenile-
bilmesi, yalnizca teorik bilgiyle degil, ustanin yaninda durarak, onun el hareket-
lerini gozlemleyerek ve bu hareketleri tekrar ederek miimkiin olur. Aile icinde
kusaktan kusaga aktarilan “ustadan el alma” gelenegi, ¢irakligin basladigin
simgeleyen 6nemli bir ritiiel niteligi tasimaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Hasan Ursavas arsivi

Ursavas, meslegin inceliklerini olusturan makas tutma, kiink ¢cekme ve sah-
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tiyan kullanma gibi teknik becerilerin, ancak ustanin yaninda birebir deneyim-
lenerek kazanilabilecegini belirtir. Bu siire¢ hem bedensel bir hafizanin insasin
hem de zanaatin etik, sabir ve disiplin gerektiren yonlerinin igsellestirilmesini
saglar.

Onun anlatimina gore bu 6grenme bicimi, yalnizca iiretim siirecine iligkin tek-
nik ustaligin degil, ayn1 zamanda zanaat kiiltiiriniin ruhunu ve stirekliligini
olusturan insani baglarin da temelini olusturur.

Ursavas ailesi, zaman i¢inde {i¢ kusagin ayni ¢at1 altinda {iretim yaptig1 bir za-
naat topluluguna doniismiistiir. Gediz Havzasi’nin seramik yapimina son de-
rece elverisli, mineral agisindan zengin topraklari, bu ailenin elinde kusaklar
boyunca sayisiz iiriine hayat vermistir. Ailenin {iretim siireci hem fiziksel emek
hem de ritiiellesmis bir is boliimii i¢inde ilerleyen kapsamli bir zanaat pratigini
yansitir.

Hasan Ursavas'in aktardigina gore, iiretimin ilk asamalarindan biri, dogadan
temin edilen topragin genis bir havuzda (yaklasik 10 m X 20 m x 50 c¢m 0lgii-
lerinde) su ile karistirilarak ayran kivamina getirilmesi ve ardindan ¢okelmeye
birakilmasidir. Bu islemi gerceklestiren ustalara “stizmeci” adi verilmektedir.
Dinlenme siirecinde ¢camurun i¢indeki fazla su buharlasarak uzaklasmakta ve
¢amur, mayalanmis peyniri andiran bir kivama ulagsmaktadir.

Dinlenme havuzlarindan alinan yaklasik 2-3 tonluk ¢amur, “camurcu” olarak
adlandirilan ¢alisanlar tarafindan ayakla tepilerek homojen hale getirilir. Bu asa-
manin ardindan ¢amur, ¢ul iizerine serilerek katlanir ve yeniden tepilir. Bir glin
dinlendirilen camur, “malaga” ad1 verilen masada ¢amurcu tarafindan elle “ki-
yar” (yogurarak i¢cindeki hava uzaklastirilir) ve ustanin iiretecegi “malin” (for-
mun) Sl¢iilerine uygun bicimde “kiinde” adi verilen ¢amur kiitlelere doniistii-
riiliir. Hazirlanan kiindeler, ustanin tezgahinin yanina istiflenerek kullanima ha-
zir hale getirilir. Ursavag’in ifadelerine gore, testi ocagina ait camur dinlendirme
havuzlari ile kapali depo alani birlikte yaklasik iki doniimliik bir alan1 kapsa-
maktadir.

Ayrica, testi ocagindaki iiretim siirecinin is akis1 mekanin farkli boliimlerine
dagilmis durumdaydi. Bir boliimde tugla kesimi gerceklestirilirken, diger tarafta
bardak (testi), kiink, yag ve tursu kiipleri, sal¢a dagar1 (agz1 agik biiyiik ¢anak)
ve saksi gibi iiriinlerin tezgdhlarda bicimlendirilmesine devam edilirdi.
Comlek ustast Ursavas, s6z konusu donemde tezgah tizerinde rétus uygulama-
sinin yaygin olmadigini; bu teknigin ilk kez kendi aile ocaginda kullanilmaya
baslandigini ifade etmektedir.

Hasan Ursavas, tek ya da ift kulplu testilerin kulp ¢ekme ve takma islemlerini
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bizzat iistlendigini, bu siirecte dedesinin iiretim hatalarina karsi son derece to-
leranssiz oldugunu da belirtir. Uriinde en kiiciik bir kusur tespit edildiginde,
dedesi s6z konusu pargay1 hicbir tereddiit gostermeksizin imha eder; boylece
kalite anlayis, aile i¢inde kati bir kural olarak kusaktan kusaga aktarilirdi.

Ursavas ayrica, dedesinin Sille’den itibaren sir uygulamasi yaptigini ifade et-
mektedir. Buna gore, kirmizi ¢amur ayran kivamina getirilmekte, siilyen veya
boraks ile karistirilarak hazirlanan sir, kurumus tiriinlere daldirma ya da akitma
yontemiyle uygulanmakta ve ardindan firinlama islemine gecilmektedir.

Gorsel 4: Hasan Ursavag'in “Asrin felaketine 1s1k tut” adli calismasi (Fotograf: Fiisun
COVENOGLU)

Hasan Ursavas, giintimiizde artik bu yogun emek gerektiren hazirlik asamala-
rinin biiyiik kisminin makineler tarafindan yapildigini ifade etmektedir. Tekno-
lojik ilerlemenin iiretim siirecini kolaylastirdig1 kadar, zanaatin geleneksel do-
gasin1 doniistiiren yonleri olduguna da dikkat ¢ekerek ona gore teknoloji hem
zaman kazandiran hem de zanaatkar emeginin niteligini degistiren ¢ift yonli
bir etki yaratmaktadir (Gorsel 4).

Hasan Ursavas, endiistri ve teknolojinin hizli gelisiminin geleneksel zanaatlar
tizerindeki etkisini degerlendirirken, plastik ve cam iiriinlerin yayginlasmasinin
kiigiik 6lcekli seramik tireticilerini giderek daha fazla zorladigini ifade eder. Ona
gore, seri tiretim tekniklerinin ucuz maliyetli ve yiliksek hacimli iiriinler ortaya
koymasi, el emegine dayali zanaat iiriinlerinin piyasa kosullarinda rekabet gii-
clinii 6nemli 6l¢iide azaltmaktadir (Gorsel 5).
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Gorsel 5: Hasan Ursavas atolyesi (Fotograf: Fiisun COVENOGLU)
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Gorsel 6: Nargile liilelerinin iiretimi (Fotograf: Fiisun COVENOGLU)
Ursavas, bu durumu somut bir 6rnekle agiklar: Gorsel 6’da yer alan nargile ak-
sesuarlarini ¢omlekgi carkinda iki ayr1 asamada, el becerisi ve ustalik gerektiren
bir siiregle sekillendirdigini belirtir. Ancak bagka bir atdlyede ayni iirlinlerin
otomatik kaliplar araciligiyla yiizlercesinin ¢ok kisa siirede iiretilebildigini ve bu
nedenle daha diistiik fiyatlarla satisa sunulabildigini ifade eder. Bu karsilagtirma,

geleneksel zanaatin emek yogun yapisi ile modern endiistriyel iiretimin hiz ve
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maliyet avantaji arasindaki belirgin farki goriiniir kilmaktadir.

Hasan Ursavas'in degerlendirmesi, teknolojik doniisiimiin yalnizca iiretim bi-
¢imlerini degistirmedigini, ayn1 zamanda kiigiik 6lgekli zanaatkarlarin ekono-
mik siirdiiriilebilirligini tehdit eden yapisal bir doniisiim yarattigini da ortaya
koymaktadir.

Comlekgiligin gerilemesinde en etkili nedenlerden biri, plastik ve cam sanayi-
lerinin hizla biiyiiyerek geleneksel ¢dmlek {iriinlerinin yerini almaya baslamasi-
dir. Bunun yaninda, yakit maliyetlerinin siirekli artmasi ¢émlek ustalarini yeni
¢oziimler aramaya zorlamustir. Eskiden higbir ticret ddemeden kolayca buluna-
bilen talas, giibre ve bitki atiklar1 zamanla yok olmus; bunun sonucunda daha
pahali olan odun ve dogal gaz gibi enerji kaynaklarina yonelmek zorunda kalin-
mistir.

Ursavas, geleneksel {iretim faaliyetlerinin yani sira uzun yillar boyunca seramik
sanatgist Mehmet Tiiziim Kizilcan’in tasarimlarinin uygulanmasinda aktif rol
almistir. Bu ortak tiretim siirecinin kendisine 6nemli 6l¢lide deneyim ve teknik
birikim kazandirdigini ifade etmektedir. Ayrica seramik sanat¢isi Yildiz
Sima’nin 6grencilerine torna dersleri vererek egitim stirecine katkida bulun-
mustur. 1991 yilinda Yildiz ve Halim Sima’nin onciiliigiinde baglatilan Altin
Testi Seramik Yarismasi'nin 6diil testilerini ise yillardir kendisinin {iretmesi, Ur-
savas’in zanaatkar kimliginin sektorel ve sanatsal ¢evrelerdeki kabuliiniin bir

—
—

Gorsel 7: Hasan Ursavas’in atolyesinde iiretilen gesitli formlar (Fotograf: Fiisun COVENOGLU)

Bu ¢ok katmanli tarihsel siireg, bugiin Hasan Ursavas'in ustaliginda somutlasan
bilgi birikiminin, Anadolu’nun farkli bolgelerinde biriken kiiltiirel deneyimlerin
ve zanaatkar emeginin kusaklar boyunca nasil aktarildigini gostermektedir (Ha-
san Ursavas ile kisisel iletisim, 22-26.11.2025, 03.12.2025).
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Sonug

Gelenekler, kiiltiirii olusturan 6znelerdir. Yiizlerce yil 6nce yasamis nesillerin
tecriibelerinin elden ele tasinmasi ve hala kullanilmas: kiiltiirel zenginligin en
onemli gostergesidir.

Kent belleginin yasatilmasi, yerel halkin koruma bilincinin olusmasi, ¢evrele-
rindeki kiiltiir mirasina sahip ¢ikmasi, yerel yonetimlerin ¢abalariyla miimkiin-
diir. Menemen ¢omlekgiligi; koklerini tarihten alan bir zanaat gelenegini bugiin
hala yasatan nadir yerlerden biridir.

Sonug olarak, Menemen’de yiizyillardir varligini siirdiiren ¢dmlekgilik kiiltiird,
dogru destekler ve egitim programlariyla hem bolge ekonomisine katki sagla-
yabilir hem de degerli bir kiiltiirel miras olarak gelecege tasinabilir.

Bu ¢alismanin odaginda yer alan Hasan Ursavas, uzun yillar boyunca geleneksel
¢omlek tiretimiyle ugrasan koklii bir ailenin mensubu olarak mesleki sertive-
nine adim atmustir. Aile icinde kusaktan kusaga aktarilan zanaatkarlik biriki-
miyle yetisen Ursavas, bugiin s6z konusu gelenegi tek basina siirdiirerek hem
aile mirasini yasatmakta hem de yoredeki ¢omlekgiligin devamliligina katki
sunmaktadir.

Ayrica, ozellikle gencler arasinda kiiltiirel mirasin degeri, topluma ve ekono-
miye katkisi konusunda daha fazla farkindalik yaratilmasi gerektigini vurgula-
mak isterim.
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KIRILMA, BELLEK VE PSIKOFIZiK: SERAMIKTE DUYUSAL
DONUSUM

Caner YEDIKARDES®
Giris
Seramik, insanlik tarihinin en eski yaratici edimlerinden biridir. Yaklasik
29.000-25.000 y1l 6ncesine tarihlenen Dolni Véstonice Veniisii gibi paleolitik
seramik figiirinler, kilin pisirilmesinin salt teknik bir bulus olmayip diinyay: du-
yusal ve simgesel olarak kavramanin bir yolu oldugunu gosterir (https-1). Bu
bulgular, seramigin tarihini mutfak gereclerinden ¢ok daha eskiye, ritiiel ve im-
gelem alanina baglamaktadir. Ote yandan arkeolojik kazilarda seramik parcala-
rinin yaygin olusu, glindelik yasam dongiilerinin ve toplumsal pratiklerin ¢6-
ziimlenmesinde benzersiz bir maddi arsiv islevi goriir. Seramik malzeme, kiril-
gan oldugu kadar kalic1 yapisiyla doga ve insan arasindaki iliskinin duyusal bir
arayiizii olarak diistintilebilir. Nitekim kaolin ve feldispat gibi bilesenlerden olu-
san porselenin ~1200-1400°C’de sert bir yapiya kavusmasi, seramigin kimya-
sal- fiziksel doniistimiindeki incelikleri agiga ¢ikarirken onun tarih boyunca ki-
rilganliginin ayn1 zamanda kaliciliginin 6ne ¢ikmasini saglamistir.

Bu ikili dogay1 anlamlandirmak icin psikofizik disiplininden yararlanabiliriz.
Fechner’in 1860’ta kurumsallastirdig1 psikofizik, uyarici ile duyum arasindaki
iliskileri nicel olarak inceleyen bir ¢erceve sunar. Fechner’in psikofizik yasasi,
uyaricilarin fiziksel siddeti ile duyusal alginin yogunlugu arasindaki iliskinin
dogrusal degil logaritmik oldugunu ortaya koyarak algisal esik kavramini gelis-
tirmistir (Fechner, 1860/1966). Bu bakisla seramik nesnenin parlak ya da mat
ylizeyi, agirlik dagilimi veya kirik kenarinin yarattig gerginlik gibi 6zellikler salt
estetik nitelikler olmaktan ¢ikar; Olctilebilir algisal etkiler olarak anlasilabilir.
Gergekten de Fechner’in tanimladigr “esik” yaklasimiyla bakildiginda bir sirin
yansiticiligl ya da bir yiizeyin piiriizliiligii, alimlayicida farkina varmadan bir
gerilim ve beklenti duygusu yaratir; kirilma ani ise bu algisal limenin asildig1
bir sok ve sonrasi i¢in bir yeniden orgiitlenme deneyimi olarak belirir.

Ne var ki seramik deneyimini yalnizca nicel esiklerle aciklamak yeterli degildir.
Fenomenolojik yaklasimlar, bedenin diinyay1 nasil yasadiginin bilgisiyle bu cer-
ceveyi derinlestirir. Merleau- Ponty’nin bedenlenmis algi kavrami, dokunmanin
her zaman 6zne ile nesne arasinda karsilikli bir agiklik kurdugunu vurgular
(Merleau-Ponty, 1945/2012). Bu perspektiften seramikle temas, tek yonlii bir
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dokunma eylemi degil, beden ile malzemenin ortak bir ritim tutturdugu iliski-
sel bir deneyimdir. Tipki bedensel semanin eylemle birlikte olusmasi gibi, sera-
mik form da iiretim siirecindeki motor yonelimlerle es-olusur: yogurma,
¢ekme, basing uygulama, siiriikleme ve cilalama jestleri yalnizca bi¢imi olustur-
makla kalmaz, ayn1 zamanda eserin algilanisini da kodlar. izleyici icin bu kod,
goziin parlak yiizeyi izleyisinde, elin piiriizlii dokuyu “hatirlayisinda” veya ku-
lakta kirilma sesinin beklenmedik tizliginde yeniden etkinlesir. Boylece her bir
seramik nesne, sanat¢inin bedensel praksisinin ve ritminin maddede donmus
bir yankis1 haline gelir; malzeme sanatgi ile alimlayicinin duyusal bellegini bir-
birine baglayan adeta bir bedensel arsiv islevi {istlenir.

Bu eksende seramik, doga ile insan arasindaki iliskinin sadece maddi degil, ayn
zamanda biligsel ve duyusal bir araytiiziidiir. Toprak, su, ates ve havanin bir araya
gelerek sekillendirdigi seramik, termodinamik bir esik kadar noetik (anlama
dair) bir esik olusturur: bir yanda pisirme ile kristal yapinin stabilizasyonu, di-
ger yanda formun bellege kaydedilisi. Ornegin Japon onarim gelenegi Kint-
sugi’de kirigin altinla belirginlestirilmesi, seramik nesnenin ontolojisinde kiril-
manin bir kusur degil tarihsellik ve kimlik kaydi oldugunu gosterir. Kirik izleri-
nin silinmeyip vurgulanmasi, bellegin malzeme araciligiyla duyulur kilinmasi-
dir. Bu agidan bakildiginda kirilma, seramigin fiziksel dogasinin ve kavramsal
varliginin en goriiniir bi¢cimidir — maddenin sinirda titresimi, bellegin catlaga
s1z1s1 ve alginin kendine ¢carpmasi seklinde tezahiir eden bir esik deneyimidir.

Gliniimiiz kuramsal yaklagimlari, bu perspektifi daha da genisletmektedir. Ka-
ren Barad, Jane Bennett ve Bruno Latour gibi diisiiniirler, madde ile anlamin
ayrilmaz bir bicimde i¢ ice gectigini, nesnelerin edilgen degil etkin bilesenler
oldugunu o6ne siirer (Barad, 2007; Bennett, 2010; Latour, 2005). Bu dogrultuda,
seramik nesne de sadece sekillendirilmis bir malzeme degil, insan deneyiminin
aktif bir ortagl, duyusal diislincenin somutlastig: bir varlik olarak ele alinabilir.
Asagidaki boliimlerde, seramik sanatinda kirilma, bellek ve psikofizik arasin-
daki iligkiler disiplinlerarasi bir yaklasimla incelenerek; duyusal, felsefi ve este-
tik kavramlar 15181nda seramik deneyiminin “duyusal ontoloji”si tartisilmakta-
dir.

Kirilma Kavraminin Ontolojisi: Kirllmanin Fiziksel ve Kavramsal Boyutu

Kirillma, seramik nesnenin fiziksel yapisinda ve kavramsal varolusunda belirle-
yici bir olgudur. Fiziksel diizlemde kirilma, yapinin direncinin sinir noktasinda
dagilmasi anlamina gelirken kavramsal diizlemde, formun sinirlarini asarak an-
lamin yeniden dagilimina ugramasi demektir. Bu baglamda kirilma, yalnizca bir
son durum degil, ayn1 zamanda bir déniisiim ve yeniden olusum anidir. Seramik
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malzeme, pisirme siirecinde kristal yapisinin sabitlenmesiyle dayaniklilik kaza-
nir; ancak bu sertlik, paradoksal bi¢cimde, kirllamazligin degil kirilabilirligin
oziidiir. Bachelard, maddenin i¢sel direncini insan imgelemindeki gerilimin kay-
nag1 olarak goriir ve madde ile hayal giicii arasindaki bu gerilimi “maddenin
bilingdis1 direnci” olarak tanimlar (Bachelard, 1983). Bu direng, seramigin 6z-
nesi (sanat¢1 ya da alimlayici) ile kurdugu karsilikli iliskinin temelini olusturur.

Kirilma olgusunun ontolojik boyutu, varliga dair siireklilik algimizi bozarak
onu par¢a, iz ve catlak kavramlariyla yeniden tanimlar. Derrida’nin différance
kavraminda oldugu gibi, anlam her zaman ertelenme ve ayrimla olusur; kirik da
bu ertelenmenin somut bi¢imidir. Kirilma, formun kendi i¢inden tasan ¢atlak
araciligryla anlamin sinirlarini yeni bastan belirler. Kintsugi geleneginde kirigin
altinla onarilmasi (Juniper, 2003; Koren, 2015), siireklilik ile kesinti arasindaki
bu varolusgsal gerilimi goriiniir hale getirir. Onarim burada silme degil, hatir-
lama eylemidir; kirilan nesne altinla birleserek ge¢misin izini gururla tasir.

Alg1 kurami agisindan bakildiginda, kirilma deneyimi salt gorsel bir olay olmak-
tan Ote bedensel ve duyumsal bir olaydir. Merleau-Ponty (1945/2012) icin algi,
biitiinciil bir bedensel yonelimdir; dolayisiyla seramikteki kirilma sadece gozle
goriilen bir degisim degil, dokunsal ve kinestetik bir etkilesimdir. Ornegin bir
tabaktaki ¢atlagin parmak altinda hissedilisi veya kirik bir kenarin el hareketini
yonlendirmesi, alginin bedende yeniden yazildig1 anlardir. Arnheim (1974), bu
durumu estetik dengenin bozulmasiyla ortaya ¢ikan bir “gdrsel gerilim” sek-
linde tanimlar. Kirik form, seramik nesnenin algisal siddetini artirarak alimla-
yicinin duyusal esiklerini zorlar. Boylece kirilma, seramik nesnede bir esik este-
tigi yaratir: Alimlayici, formdaki biitiinliiglin bozuldugu noktada kendi algisinin
sinirlarini deneyimler.

Kirilmanin bu sekilde estetik bir jest haline gelmesi, onun anlam {iretici giiciin-
dendir. Giincel seramik sanatinda kirilma olgusu, artik sadece bir kaza ya da
hata degil, bilingli bir kavramsal stratejiye doniismiistiir. Ornegin Robert
Strati'nin Fragmented Drawings (2021) serisinde kirik porselen pargalarinin
duvar tiizerinde cizgisel devamliliklarla tamamlanmasi, parcalanmay bir yok
olus degil siireklilik jesti olarak okumamizi saglar. Benzer bicimde Caner Yedi-
kardes’in Tuz Buz/Smithereens (Ata Buz Eserler Miizesi, 2021) sergisinde buz
ve seramik arasindaki karsilagsma, kirilmayr zamansal ve duyusal bir perfor-
mansa doniistiiriir. Yedikardes’in islerinde kirik hem fiziksel bir sonucun hem
de belleksel bir siirecin temsili haline gelir: Donma, ¢6ziilme ve ¢atlama eylem-
leri, zamanin malzeme tizerinden yeniden yazildig1 duyusal olaylar olarak kar-
simiza ¢ikar. Dolayisiyla seramik nesnede kirilma, sadece yapisal bir dagiima
noktasi degil; anlamin ve deneyimin yeniden orgiitlendigi bir alan haline gelir.
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Biitiin bu 6rnekler, seramik nesnenin dogasinda kirilmanin Sey (nesne) ile Olay
arasindaki konumunu belirginlestirir. Kirilma, maddenin diren¢ noktasinda be-
liren bir fenomen olmakla birlikte, bellegin ve alginin da yeniden yapilandig: bir
esiktir. Bir seramik parca kirildiginda nesne ¢oker gibi goriinse de aslinda yeni
bir anlam dizgesi ortaya ¢ikar. Seramik, kirildig1 yerde yalnizca dagilmakla kal-
maz; ayni zamanda farkli duyusal diizlemlerde yeniden kurulur ve alimlayicinin
bilissel haritasinda yeni gegitler agar.

Duyusal Kirilma ve Ontolojik Doniisiim: Yeni Bir Duyusal Doniisiim Olarak Seramik
Deneyimi

Seramikte kirilma, yalnizca maddi bir ariza degil, duyunun kendi iizerine kat-
lanmasidir. Bu olay, adeta psikofiziksel bir kirilma ani olarak, uyaricinin yogun-
lugunun alg esigini astig1 noktada gergeklesir (Fechner, 1860/1966). Isigin yii-
zeyde kirilmasi, sesin ¢inlamasi ya da dokunun ani kopusu, bedensel hafizada
beklenmedik bir yanki uyandirir. Bu yanki, rahatsiz edici oldugu kadar bir far-
kindalik da {iretir; beden, malzeme araciligiyla kendi duyusal sinirlarini tanir.
Bu yoniiyle kirilma, yeni bir duyusal déniisiimiin baslangicidir: Algi, maddenin
kirildig1 noktada kendini yeniden bigimlendirir.

Ontolojik diizeyde ise bu doniisiim, varligin biitlinliiglini sarstig1 halde ona
yeni bir anlam alani kazandirir. Heidegger’in poiesis kavramuiyla agikladig: gibi,
her kirilma bir “agiga ¢ikarma”dir — varolanin gizini yirtarak goriiniir kilan bir
ifsa anidir (Heidegger, 1950/1971). Seramik nesne, kirildig1 anda yalnizca fizik-
sel olarak degil, fenomenolojik olarak da agilir. Yiizeyin par¢alanmasi, alimlayi-
cininn algisinda bir bosluk, bir eksiklik yaratir; ancak bu eksiklik, tam da alginin
yeniden yonelmesini miimkiin kilan araliktir. Nitekim Merleau-Ponty’nin
(1945/2012) belirttigi iizere algi, bazen bir boslukta yeniden kok salar — sera-
mikteki kirilma, bu koksiizliik halini deneyime doniistiiriir.

Bu noktada duyusal kirilma, ontolojik déniisiimiin katalizorii haline gelir. Mad-
denin direng sinir1 ile alginin esik sinir1 kesistiginde, ortaya estetik-biligsel bir
yeniden dogus ¢ikar. Izleyici, nesnenin kirilisini yalnizca gérmez; onu hisseder,
kendi bedensel belleginde yankilar. Bachelard’in (1983) belirttigi gibi, madde
insan diisleminde “aktif bir imge”ye doniisiir; kirik yiizey artik sadece bir form
degil, diisincenin maddilestigi bir mekan haline gelir. Kirilma sayesinde sera-
mik nesne, duyularin ve anlamin kesistigi bir doniim noktasina doniistir.

Burada tarif edilen siireg, bu calismanin ana eksenini olusturan “duyusal donii-
siim”iin ikinci evresine tekabiil eder. Kirilma ve onun tetikledigi ontolojik do-
nilisiim, birlikte yeni bir duyusal alginin dogmasina yol agar. Seramik, bu bag-
lamda bir son degil, siirekli yeniden dogan bir varliktir.
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Her catlak, her kirik ve her onarim sanat¢inin ve alimlayicin estetik duyumunda
ya da algisinda yeni bir esik olusturur. Bu esikler, seramik nesnenin hem maddi
hem de bilissel varligin1 doniistiiriir; seramik, kirilma araciligiyla kendi duyusal
ontolojisini yeniler ve zenginlestirir.

Bellek ve Par¢a

Bellek, seramikte yiizeye sinmis, atesle sabitlenmis bir zaman katmanidir. Her
iz, sanat¢inin bedensel belleginin bir uzantisidir. Kil, yogrulurken, bi¢cimlendi-
rilirken ve pisirilirken sanat¢inin tiim bedensel ritmini ve duygusal izlerini kay-
deder. Bu nedenle seramik, bir nesne olmaktan Gte, adeta bedensel bir arsivdir.
Kirilma ani, bellegin malzeme iizerinde yeniden yazildig1 andur; ¢atlak, unutma-
nin degil hatirlamanin ¢izgisidir. Bdylece seramik nesne, ge¢mis ile simdinin
kesistigi, bedensel ve zamansal bir araytiiz haline gelir.

Bedensel Bellek ve Seramik Malzeme

Bellek, seramikte yalniz kavramsal degil ayn1 zamanda bedensel bir olgudur.
Kilin yogrulmasi, sikistirilmasi ve pisirilmesi sirasinda sanatginin bedensel ha-
reketleri ve dokunuslar1 kilin yapisina adim adim iglenir. Sonugta ortaya ¢ikan
seramik nesne yalnizca bir form degil, sanatginin bedensel belleginin somutlas-
t1g1 bir “bedensel arsiv”dir. Merleau-Ponty’nin (1945/2012) corps propre (ya-
santilanan beden) kavraminda belirttigi iizere beden, diinyay: algilayan oldugu
kadar anlam iireten de bir varliktir. Sanat¢inin parmak uglarinin kil {izerinde
biraktig1 izler, onun varolussal siirekliligini maddeye kaydeder. Boylece her se-
ramik yiizey, bir jestin donmus yankisina doniisiir; sanat¢inin bedensel devi-
nimleri, zamanda katmanlasmis bir bellege evrilir.

Bu durum, hi¢ kuskusuz Bergson’un siire (durée) kavrami baglaminda da oku-
nabilir. Seramik, zamani yalnizca 6lgmez; pisirme, soguma ve bekleme siirecle-
rinde zamani doniistiiriir. Her 1s1 degisimi, bellegin yogunlagmis bir katmani
gibidir. Bergson’a gore bellek, ge¢misin sadece zihinde birikmesi degil, bizzat
stirenin ickin bir derinligidir. Bu agidan seramik yiizeydeki her iz, pisirme siire-
cinin zamansal izini tasir — zaman adeta yiizeyde maddelesir. Dolayisiyla sera-
mik, yalnizca bi¢imin degil, zamanin da kaydini tutan bir malzeme arsividir
(Bergson, 1908/1991).

Duyular arasi bellek olusumunda gorme ile dokunma arasinda 6zel bir iligki
vardir. Marks (2000), “dokunsal gorsellik” kavramiyla, gérme duyusunun be-
densel hafizayla birlestigi bir alg1 bicimine isaret eder. Seramik sanatinda ytize-
yin matlig1, parlaklig1 ya da piiriizliiliigi alimlayicida dokunma istegi uyandirir.
Bu dokunsal yonelim, aslinda bellegin ¢agrilmasidir; ¢iinkii dokunma eylemi,
gecmisteki benzer duyusal deneyimleri bilingdisindan harekete gegirir.
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Arnheim’in (1974) belirttigi gibi, gorsel algi her zaman bedenin duyusal hafi-
zastyla baglantilidir. Dolayisiyla seramigi izleyen alimlayici, yalnizca gozle degil
bedeniyle de “hatirlar”.

Seramik malzemenin bellegi, yalnizca {iretim siirecinde degil, nesnenin yasam
déngiisii boyunca da etkin kalir. Pisirme sonrasinda sir ylizeyinde olusan ince
catlaklar (craquelure), kullanim ile meydana gelen asinmalar ve nihayet kirilma
anlar1 — bunlarin her biri bellegin yeniden yazildig1 olaylardir. Ingold (2007),
maddi kdltiirdeki her izin ve kirigin bir “olus izi” (trace of becoming) oldugunu
belirtir. Bu anlamda seramik, siirekli doniisiim halinde bir varliktir; her kirilma,
bellegin yeniden diizenlenmesidir. Yiizey, yalnizca ge¢misi tasimaz, ayni za-
manda ge¢misi yeniden kurar. Boylelikle seramik nesne, sanat¢i ve alimlayici
icin bedensel ve zamansal bellegi birbirine baglayan yasayan bir arayiiz haline
gelir.

Bellegin izleri ve Hatirlamanin Estetigi

Seramik ylizey, bellegin duyusal ve zamansal kaydidir. Her bir iz, sanat¢inin be-
densel ile duygusal belleginin bir uzantisi olarak okunabilir. Ricoeur’iin (2004)
belirttigi gibi, hatirlama yalnizca ge¢misi yeniden ¢agirmak degil, ge¢misi sim-
diye anlaml bigcimde yerlestirmektir. Seramik yiizeyindeki izler iste bu yerles-
tirmenin somut bigimleridir; zira yiizeyde kalan her kalint1, zamanin gegisinin
degil, aksine zamanin yogunlasmasinin gostergesidir. Yiizey, gegmisin simdi de
goriiniir oldugu bir kesit halini alir.

Onarim estetigi, hatirlamanin etik bir eyleme doniistiigii 6zel bir alandir. Juni-
per (2003) ve Koren (2015), Japon onarim geleneginde (kintsugi) goriiniir ona-
rimun unutmayi degil hatirlamay: estetiklestirdigini vurgular. Seramikte kirigin
altinla belirginlestirilmesi, kusuru gizlemek bir yana, siirekliligin kesintiye ug-
radig1 yerde anlamin yeniden iiretilmesidir. Bu estetik, kusuru degil siirekliligin
stireksizligini goriiniir kilar. Hatirlama, bu baglamda bir yiizlesme ve agikliga
kavusma bicimidir: Nesne, kirig1 sayesinde kendi ge¢misiyle ve kimligiyle bari-
SIT.

Halbwachs’in (1950/1992) kolektif bellek kavramina gore bireysel bellek daima
toplumsal baglamla etkilesim i¢indedir. Seramik nesne, bu etkilesimin maddi
bir tastyicisi olarak islev goriir; bir tabak, bir ¢ini parcasi ya da bir figiir, iiretildigi
kiiltiirel baglamin kolektif hafizasin1 bedeninde tasir. Dolayisiyla her seramik
nesne, yalnizca kisisel bir bellegin degil, ayn1 zamanda bir toplumsal stireklili-
gin parcasidir. Yiizeydeki izler, bu kolektif bellegin mikro 6l¢ekteki yansimala-
ridir.

Bellegin estetik ile bulustugu noktada, iz yalnizca ge¢misin kalintis1 olmaktan
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¢ikar; duyusal bir varolus bicimine doniisiir. Ingold’un (2007) belirttigi gibi iz,
tamamlanmis bir olayin tortusu degil, devam eden bir siirecin gostergesidir. Se-
ramik ylizeyindeki izler de bu anlamda siirekli aktiftir; zamanla degisir, silinir,
yeniden belirir. Bu devingenlik, bellegin canliligini temsil eder. Bdylece seramik
nesne, hatirlamanin maddi ve estetik bir formu haline gelir — ge¢misi muha-
faza etmez, onu her defasinda yeniden {iretir.

Parcalanmanin Kolektif Bellegi: Sanatgi Ornekleri

Seramikte parc¢a, biitiinden kopmus bir kalint1 olmanin 6tesinde, kolektif belle-
gin stirekliligini tasiyan bir simgedir. Her parca yokluk ile varligin tanigidir.
Halbwachs'in (1950/1992) vurguladig: iizere bellek, bireysel degil toplumsal
bir insa siirecidir; bu baglamda seramikten kopmus bir parca, ge¢cmise dair top-
lumsal kodlar1 bugiine tasiyan bir araci haline gelir.

Toshiko Takaezu’nun ikonik kapali formlari, i¢lerinde sakladiklar1 boslukla ses-
siz bir bellek barindirir. Takaezu’nun seramikleri, gériinmeyeni i¢inde tutan gi-
zemli bir igsellik iiretir; her kapali form, sesi ve zamani kendi icinde hapseder.
Bu igsel sessizlik, bellegin maddi karsiligidir — goriilmeyen ama hissedilen bir
stireklilik. Benzer sekilde Edmund de Waal’in otobiyografik eseri The Hare with
Amber Eyes (2010) iizerinden anlattig1 porselen nesneler, aile tarihinin izlerini
tasir; her porselen parga, bir anlatinin somut fragmanidir. De Waal i¢in seramik,
kaybolan bir ge¢misin elle tutulur bir arsividir; nesneler, kolektif ailenin hafiza-
sin1 nesilden nesile aktarir.

Caner Yedikardes’in Ayten’den Kalanlar (2021) calismalarinda (Gérsel 3 ve
Gorsel 4) ise parga, kisisel bellegin kolektif tanikliga doniistiigii bir diizleme
taginir. Sanat¢inin aile ge¢misinden kalan giinliik nesnelerin seramik yorumu,
bireysel bir hatiranin toplumsal hafizada yeniden dolasima girmesini saglar. Ye-
dikardes’in islerinde parca, yalnizca kaybin temsili degildir; ayni zamanda yeni-
den bag kurma, taniklik ve onarimin estetik bir aracidir. Bu yaklasim, seramik
nesneyi sadece bir obje olmaktan ¢ikarir; onu bir hafiza alani haline getirir.

Yukarida deginilen sanat¢i rnekleri, seramikte bellegin bireysel ve kolektif diiz-
lemde nasil somutlastigini gosterir. Her birinde par¢alanmis form, bir kopustan
ziyade anlamin yeniden orgiitlendigi bir alan olarak kullanilir. Béylece seramik,
yalnizca ge¢misin pasif bir tastyicisi degil, hatirlamanin etkin bir pratigi haline
gelir.

Psikofiziksel Doniisiim

Psikofizik bilimi, fiziksel uyaricilarin psisik algi iizerindeki etkisini inceleyerek
sanat ile alg1 arasindaki iliskiyi ¢dziimlememize yardimci olur. Seramik sana-
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tinda bu iligki, malzemenin dokunsal, termal ve gorsel 6zelliklerinde somutla-
sir. Heniiz yapim agsamasinda kil, el altinda hareket ettik¢e bedenin duyusal bel-
legini harekete gegirir; pisirme siireci ise bu bellegi kalicilagtirir. Sertlesmis se-
ramik yiizey, 15181 yansitmasi ve kirik kenarlariyla yarattig1 gerginlikle alimlayi-
cida mikro diizeyde psikofiziksel tepkiler dogurur. Bu anlamda seramik, salt bir
form degil, duyusal bir etkilesim alani haline gelir. Nitekim seramik nesne, sa-
dece gorsel bir estetik obje degil, ayn1 zamanda dokunma ve duyma gibi farkli
duyulara seslenen biitiinciil bir deneyim sahasidir.

Psikofizik, bu deneyimin nicel ve nitel ydnlerini anlamlandirmak i¢in bir ¢erceve
sunar. Fechner’in (1860/1966) psikofizik yasasi, uyaricinin fiziksel siddeti ile
duyumun algisal yogunlugu arasindaki iliskiyi logaritmik olarak agiklar. Bu ku-
ramsal temel, seramik sanatindaki algisal doniistimleri kavramak agisindan
onemli bir zemin olusturur: Yiizeyin parlakligi, dokunun piiriizliiliigli, formun
kiitlesi veya rengin tonu gibi 6zellikler, alimlayicinin estetik duyumunda farkli
esik deneyimleri yaratir. Her bir fiziksel ozellik, belli bir fark edilebilir en kiigiik
degisim (just noticeable difference, JND) esiginde algisal bir tepki tetikler.

Arnheim (1974), estetik deneyimin yalnizca gorsel degil ayn1 zamanda bilissel
bir organizasyon oldugunu belirtir. Seramikte bu bilissel organizasyon, formun
dengesi, ritmi ve simetrisi aracilityla saglanir. Ancak bilingli olarak bozulan
denge - kirilma, deformasyon veya yiizeydeki gerilim — alimlayicinin algisal ve
estet sisteminde yeni bir diizen kurulmasina yol agar. Bu noktada psikofiziksel
doniisiim, alginin alisageldigi stabiliteyi sarsan bir estetik miidahale olarak is-
ler.

Merleau-Ponty (1945/2012), algiy1 bedenin diinyayla siirekli etkilesim halinde
oldugu canli bir siire¢ olarak tanimlar. Seramik nesneyle karsilasan alimlayici
yalnizca goziiyle degil, tim bedeniyle algilar; bu alg1 bedende yankilanan bir
tinlasim (rezonans) haline gelir. Dokunma istegi, ylizeyin ¢agrisina bedenin ver-
digi bir karsiliktir. Bu durum, Marks’in (2000) tanimladig “dokunsal gorsellik”
kavramuyla ortiisiir. Seramik nesne, alimlayiciy1 uzaktan izlemeye degil, yakin-
lasmaya, temasin esiginde algilamaya davet eder.

Psikofiziksel doniisiim, sanat¢inin iiretim siirecinde de kendini gosterir. Bigi-
min olusturulma anindaki basing, hiz ve ritim; kilin tepkisel 6zellikleriyle bir-
leserek fiziksel-duyusal bir kayit olusturur. Bu kayit, eseri deneyimleyen kiside
yeniden etkinlesir. Boylece algi ile beden ve malzeme arasinda dongiisel bir
iliski kurulmus olur. Seramik nesne, yalnizca gozle goriiliir bir estetik form de-
gil, hissedilen bir varlik haline gelir — diisiincenin bedensel ve duyusal bir bi-
¢imi.
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Duyusal Esik ve Algisal Gerilim

Duyusal deneyim, estetik alginin en temel fakat en az tanimlanmis boyutlarin-
dan biridir. G6rme, dokunma, isitme ve sicaklik duyulari, dis diinyadan veri
toplamanin 6tesinde, sanatla kurulan iliskinin psikofiziksel temelini olusturur.
Fechner’in 19. yiizyilda gelistirdigi psikofizik kurami, alginin niceliksel degil
duyusal yogunluk {izerinden isledigini ortaya koymustur. Estetik deneyim, bu
anlamda uyaricinin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok bedenin algisal esiginde dogar.
Bu esik ne tamamen Olgiilebilir bir alan ne de biitiiniiyle 6znel bir yasantidir;
daha ziyade insanin malzemeyle kurdugu ortak ritimdir.

Insan bedeninin malzemeyle paylastigi bu ortak ritmin en belirgin hissedildigi
alanlardan biri seramiktir. Seramik, algisal deneyimin sinirlarini ve olasiliklarin
goriliniir kilar: Sicagin sogukla, parlak yiizeyin mat dokuyla, sert formun kiril-
ganlikla bulustugu bir yiizey sunar. Seramige dokunmak, aslinda bir duyusal
frekansa dokunmaktir. Bu frekans, bedenin hafizasina yazilir; her temas, bir 6l-
¢lim olmaktan ¢ok bir yankidir. Bu nedenle seramik, estetigin salt gorsel bir
fenomen olmaktan ¢ikip bedensel bir diisiinme bigimine doniistiigii esigi temsil
eder.

Burada, malzeme felsefesine dair ¢agdas bir 6rnek, Mark Miodownik’un Esya-
nin Tabiat1 (Stuff Matters, 2013) kitabinda goriilebilir. Miodownik’a gére mal-
zemelerle iliskimiz yalnizca islevsel degil, ayn1 zamanda duygusal ve bedensel
bir bag icerir. Yazar, seramigin binlerce yildir kirilmaya meyilli olmasina ragmen
ondan vazgecemeyisimizi, bu malzemenin bizde uyandirdig1 duyusal tatminle
aciklar. Seramik, kusurlarina ragmen sevilen bir malzemedir; kirilganligi onun
hem zayiflig1 hem de cazibesidir. Miodownik (2013) bu durumu “Kimi malze-
meleri kusurlarina karsin severiz” diye ozetler (s. 12). Bu sz, seramigin psiko-
fiziksel doniistimiindeki temel paradoksu agiklar: Kirilganlik, ayni zamanda du-
yusal bagliligin kaynagidir.

Fechner’in psikofizik yasasinda ortaya konan, uyarici siddeti ile duyusal yanit
arasindaki dogrusal olmayan iliski, Miodownik’in malzeme deneyimleriyle so-
mutlanir. Bir nesnenin yiizey dokusu, sertligi veya ¢ikardig: ses, algisal yogun-
lugu niceliksel olmaktan ¢ikarip niteliksel olarak doniistiiriir. Seramigin kirilma
sesi, pliriizlii ylizeyi ya da parmak ucunda biraktigr sogukluk hissi, duyusal esik-
lerin i¢ ige gectigi bir alan yaratir. Bu ylizden seramik nesne, yalnizca goriilen
degil bedende yankilanan bir varliktir.

Algisal gerilim, seramigin bicimsel ve duyusal dogasinda ortaya ¢ikar. Yiizeyin
parlakligi ile mathigy, sicaklig ile soguklugu, piiriizsiizligii ile keskinligi arasin-
daki karsitlik kiside siirekli bir duyusal salinim yaratir. Bu salinim, Fechner’in
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tanimladig farkedilebilir en kiigiik degisim diizeyinde cereyan eder; alginin esi-
ginde beliren bu mikro farkliliklar, estetik deneyimin yogunlugunu belirler
(Fechner, 1860/1966). Miodownik’un (2013) belirttigi gibi kimi malzemelerle
kurdugumuz iliski tam da bu mikro duyusal farklar iizerinden kisisel bir tatmin
tiretir.

Bu bakimdan psikofiziksel déniisiim, seramigin algisal alanini yalnizca nicelik-
sel degil niteliksel olarak degistiren bir siirectir. Insan, seramikle temas etti-
ginde aslinda bir nesneye degil bir deneyime dokunur. Her sicaklik degisimi,
her ses titresimi, her dokunsal temas bedende bir yanki yaratir. Bu yanki, algi-
nin esik noktasinda — yani hissedilebilir olanla dile getirilebilir olanin sinirinda
— dogan bir farkindaliktir. Seramik bu farkindaligin maddi bedenidir; kirilgan-
1181, duyunun derinligini goriiniir kilar.

Miodownik’un (2013) seramige dair gdzlemlerini Fechner’in psikofizigiyle bir-
likte diisiinmek, malzeme deneyimini estetik-fizyolojik bir fenomen olarak oku-
may1 olanakli kilar. Seramik nesne, duyusal esigin maddi karsiligidir: Kirilma,
parildama, dokunma ya da soguma ani, bedenin algisal sisteminde bir yeniden
yapilanma yaratir. Boylece seramik, yalnizca bir malzeme degil, insan algisinin
sinirlarinda isleyen bir diisiinme bi¢imine doniisiir — bedensel olan ile estetik
olanin kesistigi bir esik deneyimidir.

Noroestetik ve Bedensel Algi

Noroestetik, estetik deneyimin ndrofizyolojik temellerini inceleyerek alginin
sadece kiiltiirel degil biyolojik bir siire¢ oldugunu ortaya koyar (Zeki, 1999). Bu
alan, psikofiziksel ol¢iim ile estetik alginin sinirsel temsillerini birlestirir. Sera-
mik sanatinda noroestetik bir yaklagim 6zellikle dokunma, doku, sicaklik ve 1s1-
gin beyinde yarattig1 duygusal ve bilissel tepkiler iizerinden degerlendirilebilir.
Estetik haz, Zeki’'nin (2001) ortaya koydugu gibi, beyin korteksindeki gorsel
alanlarin 6diil merkezleriyle kurdugu baglantilar neticesinde bigimlenir. Orne-
gin seramik yiizeyin piiriizlii dokusu veya sirin yansittig1 151k, beynin limbik
sisteminde estetik, duygusal bir karsilik bulur.

Bu durum, bedenin duyusal sistemlerinin eszamanli etkinligine isaret eder. Se-
ramik nesneyle temas eden bir alimlayicida gorsel, isitsel ve dokunsal uyaranlar
ayn1 anda biitiinlesir. Bu biitiinlesme, bedenin algisal haritasinda bir yogunluk
alani olusturur. Merleau-Ponty (1945/2012), bu olguyu bedenin diinyay: yalniz
algilamakla kalmadigi, onu yasadig: seklinde agiklar. Noroestetik agidan bu, be-
yin ile beden arasindaki siirekli geri-besleme dongiisiidiir: Seramige dokunan
el, yalniz yiizeyi degil, ayni anda kendi varligini da hisseder.
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Freedberg ve Gallese’nin (2007) “empatik rezonans” kuramina gore sanat ese-
rine bakarken beyinde etkinlesen ayna ndronlar, alimlayicinin yapitin iiretimi
sirasindaki bedensel hareketleri kendi zihninde tekrar etmesine yol agar. Bu me-
kanizma seramik sanatinda 6zellikle gii¢liidiir; zira seramik tiretimi, fiziksel ey-
lem ile malzeme tepkisi arasinda kurulan dinamik bir siirectir. Izleyici, seramige
baktiginda farkinda olmadan sanatcinin el hareketini ve dokunusunu kendi be-
deninde taklit eder gibi olur. Bu noroestetik rezonans, seramigin duyusal etki-
sini ve kiside uyandirdig1 empatiyi pekistirir.

Bu agidan noroestetik ile psikofizik, birbirini tamamlayan iki disiplindir: Biri
alginin biyolojik yapisini agiklarken digeri duyumun fenomenolojik derinligini
aydinlatir. Seramik nesne, bu iki alanin kesisiminde, bedensel bir diistinme bi-
¢imi olarak konumlanir. Zeki’'nin (1999) belirttigi lizere estetik deneyim, beyin
i¢in bir “anlam arayis1” siirecidir; seramikte bu arayis, malzemenin diren¢ nok-
talarinda, yiizeyin mikro dokularinda ve formun dengesizliginde yogunlasir.
Boylece seramik, noroestetik bakimdan yalniz bir sanat nesnesi degil, duygu ile
bilincin kesisiminde ortaya ¢ikan bir algisal olguya doniistir.

Sanatgi Analizleri: Kirllma ve Duyusal Déniisiim

Bu boliimde kirilma ve duyusal doniisiim kavramlari, yalnizca bigimsel ¢6ziim-
lemeler olarak degil; ayn1 zamanda malzeme etigi ve duyusal bilginin fenome-
nolojisi baglaminda ele alinmaktadir. Marcus Graf ve Cem Onat’in Forum Cul-
tura — Estetik ve Sanat Felsefesi (2020) seminerinde vurguladiklar1 gibi sanat
nesnesi, yalnizca bireysel bir duyumun konusu degil, toplumsal alg1 bigcimlerini
de yeniden yapilandiran bir olgudur. Bu bakis agis1, kirilmanin yalniz estetik bir
jest degil, ayn1 zamanda goriiniirliik politikasina dair bir eylem oldugunu ortaya
koyar (https-2). Nitekim seramikte kirilma, malzemeye ickin deger ve anlam
sistemlerini sorgulayan, hatta doniistiiren bir strateji haline gelebilir.

¢’

i‘\\

Gorsel 1, Gorsel 2. Robert Strati “Fragment Drawings”, Porselen, miirekkep, elle sekillendirme,
kagit tizerine miirekkep uygulama, 2021.
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Robert Strati'nin Fragment Drawings serisi (Gorsel 1, 2) kirilmanin gorsel bir
anatomiye doniistiigii rneklerdendir. Sanatgi, kirik porselen pargalarini duvara
monte ederek onlari ¢izgisel illiistrasyonlarla birlestirir; boylece par¢alanma bir
tamamlanma siirecine doniisiir. Parcalar burada eksiklik degil, siirekliligin ye-
niden kurgulandig1 esikler haline gelir. Strati’nin yaklasimi, seramigin fiziksel
kirilganligini kavramsal bir giice doniistiiriir: Alimlayici, ¢izginin kesintiye ug-
radig1 noktada kendi algisinin kirilma esigini deneyimler. Kirik parga, alimlayani
gorsel ve diislinsel olarak siirece dahil eder; eksik olanin ¢agrisimlari, zihinde
tamamlanir.

Gorsel 3, Gorsel 4. Caner Yedikardes, “Ayten’den Kalanlar”, Porselen, buz blok, elle
sekillendirme, derin dondurma, 150x50x50 cm, 2021.

Caner Yedikardes’in Tuz Buz serisi (Gorsel 3, 4) ise donma ve bellek arasin-
daki iliskiyi arastirir. Sanatg, teyzesi Ayten Ugural’a ait porselen tabaklari su
icinde kompoze edip kademeli (step by step) dondurur ve ¢oziilmeye birakir.
Bu miidahale ile zaman, 6lim ve hatirlama arasindaki iliski duyusal bir dene-
yime doniisiir. Donmus su, bellegin kristallesmis haline, buzun ¢éziinmesi ise
zamanin akisina agilan bir hafiza hareketine isaret eder. Yedikardes’in bu ey-
lemi, estetik olguyu etik olanla bulusturur: Malzeme, artik bir form degil, du-
yusal tanikligin aracisi haline gelir. Kirllma ve ¢oziinme siiregleri, eserde sadece
fiziksel degisimler degil, ayn1 zamanda kaybin ve hatirlamanin birlikte diisiiniil-
mesini saglayan birer anlati1 unsuru olur.

Graf ve Onat’in (https-2) belirttigi {izere estetik deneyim, “malzeme araciligiyla
diistinme” bicimidir. Bu goriis Yedikardes’in pratiginde net bir sekilde gézlem-
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lenir: yiiksek derecede pisirim ile olusan porselen bu defa, donar veya ¢oziiniir-
ken yalnizca fiziksel bir siire¢ yasamaz, ayni zamanda alimlayicinin algisal ve
etik bilincini doniistiiriir. Bu doniisiim, seramigi bir duyusal felsefe nesnesi ha-
line getirir - malzeme {izerinden varlik, zaman ve bellek iizerine diislinmenin
somut zemini olur.

Emre Can’in, porseleni 3B yazici ile el yapimi teknikleri birlestiren pratigi ise
yapay ve organik karsitligini seramik {izerinden yeniden yorumlar. Sanatgi, bir
makineden ¢ikan yapay formlar1 farkli dokunuslarla organik bir yapiya doniis-
tiirmek ve piiriizsiiz, miikemmel yiizeyin altindaki i¢ isleyisi ifsa etmek istedi-
gini belirtir; bu amagla yapida bir “kirma arzusu”ndan s6z eder. Can’in beyani,
kirilmay1 sadece bir sonug olarak degil, bir arastirma yontemi olarak konumlan-
dirir. Yapinin i iskeletinin goriiniir kilinmasi ontolojik (varligin kendini agiga
vurmasl) ve fenomenolojik (duyusal erisim) bir kavrayis {iretir.

R o
l-g%r

Gorsel 5. Emre Can “Abstract Construction”, Porselen, 3B yazdirma, elle sekillendirme,
42%x30%30 cm, 2020.

Can’in Abstract Construction (Gorsel 5) isimli ¢calismasinda modiiler silindirik
bir y1§151m halinde katman katman biriken porselen ¢izgileri, yiizeydeki perfo-
rasyonlarla bir araya gelir. Beyazdan laciverte uzanan renk gradyani ve ardisik
katman c¢izgileri, alimlayicida Fechner’in tarif ettigi JND esiginde salinan bir
gorsel gerilim dogururken perforasyon ritmi, optik oldugu kadar akustik bir
¢agrisim — olasi bir kirilma sesi beklentisi — yaratir. Calisma, “miikemmel yii-
zey” mitini bozar ve i¢— dis ayrimini gecirgen hale getirir.
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Gorsel 6. Emre Can “Abstract Teapot”, Porselen, 3B yazdirma, elle sekillendirme, 34x27 %20
cm, 2022.

Abstract Teapot (Gorsel 6) ise giindelik bir ¢aydanlik tipolojisini ¢ok katmanli
bir gévde iizerinde yeniden kurgular. Dikey mavi bir sir akisi, bilingli bicimde
birakilmis kesik yiizeylerle birleserek bir bakima kintsugi-sonrasi bir estetik
onermede bulunur. Tipolojik bellek (yani ¢caydanlik formuna dair kolektif imge)
ile perforatif yikimin kesistigi bu formda, beklenen islevsellik askiya alinir;
nesne, islevsel arketipin bellegi ile formun duyusal esigi arasinda gerilim iiretir.
Néroestetik agidan, ayna néron diizeyinde jestsel bir cagr tetiklenir: Izleyici,
nesnenin parcali formuna bakarken adeta onu tutup kaldirmanin, agirligini be-
deninde hissetmenin hayali hareketine kapilir.

Gorsel 7. Emre Can “Tea Memories”, Porselen, 3B yazdirma, elle sekillendirme, 2025.
Son olarak Tea Memories serisi (Gorsel 7), caydanlik ve servis takimi gibi tani-
dik tipolojileri kirilma ve katmanlasma yoluyla yeniden diisiiniir. Etek plisi ve
firfirli form dokulari ile @ist kistmdaki gévde arasindaki belirgin karsitlik dokun-
sal bir ¢agrisimi yansitirken zamansal bir katmanlanma duygusu yaratir. Dikey
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yariklar, nesnenin “i¢ mekan”ini dis ylizeye tasir; boylece nesnenin i¢sel zamani
goriiniir olur.

Kuramsal baglamda, Emre Can’in yaklasimi Luigi Pareyson’un formativita (bi-
¢imlenirlik) diistincesini gilinceller: Bi¢im, kapali bir sonug degil, siirmekte olan
bir aragtirmadir. I¢ yapinin ifsasi, Didi-Huberman’in “gériintiiniin yarasi” ve
Ranciere’in “duyulur olanin paylasimi” kavramlariyla bulusarak goriiniirliik re-
jimini degistiren bir jest halini alir. Ayn1 zamanda Miodownik'un malzemeye
dair vurguladigr duyusal bagliligi da somutlar: Piiriizsiizliiglin altindan ¢ikan
kusur gekiciligi, seramigin “sevilesi kirilganligin1” kavramaya davet etmektedir.

Sonug

Seramik sanatinda kirilma, bellek ve psikofizik arasindaki iligki, duyusal bir
bilgi bilim (epistemoloji) olarak yeniden tanimlanabilir. Bu ¢alisma boyunca ele
alinan ornekler ve kuramsal yaklagimlar, seramigi duyularin kesisimindeki dii-
stinsel bir nesne olarak konumlandirmaktadir. Kirilma bir son degil bir donii-
stimdiir; bellek bir birikim degil siirekli kurulan bir siirectir; psikofizik ise bu
doniistimiin algisal mantigini agiklar. Bu ¢alisma kapsaminda bahse konu sa-
natgilar, seramigin duyusal dogasini kirilma, parcalanma ve onarim siiregleri
izerinden yeniden tanimlayarak nesnenin algisal sinirlarini genisletmislerdir.
Boylece seramik, yalnizca bir form degil, duyularin birbirine karistig1 canli bir
varlik haline gelmektedir.

Insanlik icin seramik, bir malzemenin bi¢im buldugu alandan ibaret degildir;
ayni zamanda diinyanin duyular araciligiyla kavranis bi¢imidir. Bu kitap bo-
limi, seramikte kirilma, bellek ve psikofizik arasindaki iliskileri bir “duyusal
ontoloji” ¢ercevesinde diisiinmeyi amagladi. Bu {i¢ kavramsal eksen, seramigin
maddesel ve diisiinsel yapisini olusturan temel bilesenler olarak islev goriir. Du-
yusal ontoloji, estetik deneyimin yalnizca temsil edici degil varlik kurucu bir
eylem oldugunu gosterir. Ismail Tunal’'nin (1979) Sanat Ontolojisi adli yapi-
tinda belirttigi tizere sanat, “varligin kendini duyusal bi¢cimde a¢iga vurdugu”
bir siirectir. Tunalr’ya gore estetik nesne, varligin fenomenal bir kipidir; sanat,
bu kipin bilince doniistiigli andir. Bu perspektiften bakildiginda seramik, varli-
gin duyusal bir kipini temsil eder — toprak, su, ates ve hava yalnizca dort unsur
degil, varligin duyulur tezahiirleridir. Seramikteki kirilma ise bu tezahiiriin sii-
reksiz ama kalic ifadesidir: Maddenin kendi varolusunu goriiniir kildig1 bir an
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu diisiinceler, Gadamer’in (1960/1993) Truth and Method eserinde tanimla-
dig1 estetik oyun kavramuyla da oOrtiislir. Gadamer’e gore sanat, anlamin sabit-
lenmedigi, her defasinda yeniden {iretildigi bir oyundur. Seramik sanatinda bu
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oyun, kirilma ve onarimin diyalektiginde tezahiir eder. Her parca, anlamin ye-
niden dagitildig1 bir hamledir. Bu anlamda seramik, hermendétik bir alan acar:
Alimlayici, yalniz bakan bir goz degil, anlami her seferinde yeniden kuran bir
yorumcu niteligindedir.

Duyusal ontolojinin bu hermenétik temeli, seramik nesneyi salt “obje” olmak-
tan ¢ikarir; onu alginin kendini tamdig bir varlik kipine déniistiiriir. Burada
Fechner’in (1860/1966) alg1 esikleri kavrami ile Merleau-Ponty’nin
(1945/2012) bedensel algi fenomenolojisi birlesir: Seramik, duyularin sini-
rinda, bilincin dogdugu bir esige yerlesir. Kirilma an1 maddesel ve biligsel dii-
zeyde bir agiklik yaratarak duyularin yeni bir diizen kurmasini olanakli hale ge-
tirmektedir

Bu dogrultuda yeni bir plastik deger paradigmasi olarak duyusal doéniisiimiin
estetigi tartismalarinin yeni bir faz kazanacagl su gotiirmez. Klasik estetikte
plastik deger, bicimsel oran, simetri ve biitiinliik ilkeleriyle tanimlanirdi (Be-
ardsley, 1958). Oysa ¢agdas seramik pratigi bu tanimi kokten doniistiirmiistiir.
Tunal1 (1996), estetigin bicimsel degil varliksal bir alan oldugunu vurgular. Bu
nedenle giiniimiiz sanatinda malzeme deneyimi artik “bicim verme” degil, “var-
lik agma” stireci olarak goriilebilecegi diisiiniilmektedir.

Pareyson’un (1954/1988) formativite kurami, bu doniistimiin felsefi karsiligi-
dir. Pareyson’a gore sanatgi, bicimi tamamlama pesinde degildir; bi¢cim verme
siireci, varligin kendini olusturdugu yaratici bir agikliktir. Seramikte bu agiklik,
jest ile malzemenin birlikte diisiiniilmesidir: Sanat¢i formu yogururken, madde
de sanatgty1 donistiiriir. Dolayisiyla seramikte form, sabit degil etkilesimsel bir
stirectir.

Jean-Luc Nancy’nin (1996) The Muses’da vurguladigr gibi sanat, “duyulabilir
olanin kendini agmas1”dir — sesin, dokunun, maddenin kendi varlik kipini du-
yulur kilmasi. Seramik bu kipin maddesidir. Kirilma, burada sadece fiziksel bir
ariza degil, varligin duyulur hale gelmesinin esigidir. Yedikardes’in Tuz Buz se-
risinde bu duyusal kirilma, hem termal hem de zamansal bir metafizik alan ya-
ratir: Donma, hatiranin yogunlasmasi; ¢oziilme, anlamin bedensellesmesidir.

Yeni plastik deger paradigmasi, cagdas estetikte ii¢ temel diizeyde isler:

o Siireksizlik estetigi: Bi¢cimin kinldig1 yerde anlam yeniden dogar. Ki-
rilma, biitlinliigii bozarak esere beklenmedik bir dinamizm kazandirr.

¢ Duyusal madde: Malzeme, diislincenin etkin bir faili haline gelir. Sera-
mik, sanat¢inin niyet ve eylemleriyle alimlayicimin algisi ve estetik du-
yumu arasinda araci degil, bizzat aktif bir ortak konumundadir.
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o Belleksel etik: &, ge¢misi degil, tanikligin yeniden iiretimini tagir (Ku-
curadi, 1981). Kiriklar ve onarimlar, insanin ge¢misle iligkisini etik bir
sorumluluk olarak estetik diizleme tasir.

Cagdas seramik sanatinin 15181nda genel estetik kuramda ortaya ¢ikan
sonuglar soyle 6zetlenebilir:

e Onto-estetik doniisiim: Sanat, temsili bir faaliyet olmaktan ¢ikarak
varligin kendi goriiniirliiglini trettigi bir siire¢ haline gelmektedir (Tu-
nali, 1979; Nancy, 1996). Seramik eser, varhigin duyular araciligiyla agiga
ciktig1 bir ontolojik alan sunar.

¢ Hermeneutik oyun ve anlamin ¢ogullugu: Gadamer’in estetik oyun
kurami, seramikte kirllmanin hermeneutik bir jestini agiklar — anlam,
her kirilma ve onarim dongiisiinde yeniden dagitilir, yorum alani genis-
ler.

e Deger-estetik iliskisi: Kucuradi’nin (1981) belirttigi {izere sanat, insa-
nin deger diinyasini bicimlendirir. Seramikte bu deger, onarimin etik es-
tetiginde belirginlesir: Kirik, insanin nesnelere ve gecmise karsi sorum-
lulugunun altini ¢izer; onarim, degere doniistiiriilmiis bir hatirlama ey-
lemidir.

¢ Disiplinlerarasi sentez: Psikofizik, noroestetik ve fenomenoloji, duyu-
sal bilginin ¢ok katmanl bir paradigmasini olusturmak tizere birlesmek-
tedir. Seramik sanat1 gibi pratikler, bu disiplinleri bir araya getiren yeni
bir “duyusal epistemoloji” ufkuna isaret eder.

Biitiinciil olarak degerlendirildiginde seramik sanatinda kirilma, bellek
ve psikofizik arasindaki iligki, yalnizca estetik bir siire¢ degil, onto-este-
tik bir paradigma iiretir. Bu paradigma, varhigi duyusal bi¢cimde agiga ¢1-
karan bir bilme bic¢imidir. Seramik, artik sadece bi¢imin degil, duyusal
bilginin de maddesidir. Tunali’'nin (1996) “sanatin varliga agilma edimi”
olarak tamimladig estetik etkinlik, seramikte en somut karsiligin1 bulur:
Seramik, varligin kendi bedenini olusturdugu sahnedir.

Bu aksta seramik, ¢agdas sanatin epistemik ile etik boyutlarini déndis-
tliren bir pratige karsilik gelir. O artik siradan bir obje degildir; duyusal
diisiincenin, bedenle kavramin kesistigi bir formdur. Kirilma bir son de-
gil, varhigin yeniden dogusudur. Seramik ise bu dogusun duyusal mani-
festosu olarak karsimizda durmaktadir — kirilgan, fakat bir o kadar da
kalic1 ve anlam yiikli.

Kaynakg¢a
Arnheim, R. (1974). Art and visual perception: A psychology of the creative eye. University of California
Press.



94 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR - 4

Bachelard, G. (1983). Water and dreams: An essay on the imagination of matter (Cev.E. R. Farrell).
Pegasus Foundation.

Barad, K. (2007). Meeting the universe halfway: Quantum physics and the entanglement of matter and
meaning. Duke University Press.

Beardsley, M. (1958). Aesthetics: Problems in the philosophy of criticism. Harcourt Brace & World.

Bennett, J. (2010). Vibrant matter: A political ecology of things. Duke University Press.

Bergson, H. (1991). Matter and memory (Cev. N. M. Paul & W. S. Palmer), Zone Books.

Deleuze, G. (1994). Difference and repetition. Columbia University Press.

Derrida, J. (1982). Margins of philosophy (Cev. A. Bass). University of Chicago Press.

Didi-Huberman, G. (2012). Invention of hysteria: Charcot and the photographic iconography of the
Salpétriére. MIT Press.

Fechner, G. T. (1966). Elements of psychophysics (Cev. H. E. Adler). Holt, Rinehart and Winston.

Freedberg, D., & Gallese, V. (2007). Motion, emotion and empathy in esthetic experience. Trends in
Cognitive Sciences, 11(5), 197-203.

Gadamer, H.-G. (1993). Truth and method (Cev. ]J. Weinsheimer & D. G. Marshall). Continuum.

Halbwachs, M. (1992). On collective memory (Cev. L. A. Coser). University of Chicago Press.

Heidegger, M. (1971). Poetry, language, thought (Cev. A. Hofstadter) Harper & Row.

Ingold, T. (2007). Materials against materiality. Archaeological Dialogues, 14(1), 1-16.

Juniper, A. (2003). Wabi sabi: The Japanese art of impermanence. Tuttle Publishing.

Koren, L. (2015). Wabi-sabi for artists, designers, poets & philosophers. Imperfect Publishing.

Kuguradi, 1. (1981). Sanat ve etik. Hacettepe Universitesi Yayinlar.

Latour, B. (2005). Reassembling the social: An introduction to actor-network theory. Oxford University
Press.

Marks, L. U. (2000). The skin of the film: Intercultural cinema, embodiment, and the senses. Duke Uni-
versity Press.

Merleau-Ponty, M. (2012). Phenomenology of perception (Cev. D. A. Landes). Routledge.

Miodownik, M. (2019). Esyanun tabiat1: Ustiine Diinya Kurdugumuz Malzemelerin Olaganiistii Oykiileri.
(Cev. S. Ak) Domingo.

Nancy, J.-L. (1996). The muses. Stanford University Press.

Pareyson, L. (1988). Estetica: Teoria della formativita. Bompiani.

Rancieére, J. (2004). The politics of aesthetics (Cev. G. Rockhill). Continuum.

Ricoeur, P. (2004). Memory, history, forgetting (Cev. K. Blamey & D. Pellauer). University of Chi-
cago Press.

Tunaly, . (1979). Sanat ontolojisi. Remzi Kitabevi.

Tunal, . (1996). Estetik: Begeninin yapist ve sanat felsefesi. Remzi Kitabevi.

Zeki, S. (1999). Inner vision: An exploration of art and the brain. Oxford University Press.

(https-1)  https://www.artslookup.com/prehistoric/venus-of-dolni-vestonice.html  Erigim:
11.11. 2025

(https-2) https://www.youtube.com/watch?v=xEGFjXqHc08 Erisim: 13.11.2025

Gorsel Kaynakea

Gorsel 1. https://sites.google.com/echobig.com/robert-strati/home Erisim: 11.11.2025
Gorsel 2. https://sites.google.com/echobig.com/robert-strati/home Erisim: 11.11.2025
Gorsel 3. https://esergi.atauni.edu.tr/sergi/detay/tuz-buz---smitherens- Erigim: 17.11.2025
Gorsel 4. https://esergi.atauni.edu.tr/sergi/detay/tuz-buz---smitherens- Erisim: 17.11.2025
Gorsel 5. Emre Can Kisisel Fotograf Arsivi, 18.11.2025

Gorsel 6. Emre Can Kisisel Fotograf Arsivi, 18.11.2025

Gorsel 7. Emre Can Kisisel Fotograf Arsivi, 18.11.2025



AKIiO TAKAMORI’NIN “ALICE IN RED AND YELLOW” SERAMIK
HEYKEL ESERININ FIGURATIF ANLATIM DiLi UZERINE
YORUMLANMASI

Serkan TOK!
Giris
Seramik sanati, insanlik tarihinin en eski yaratici ifade bigimlerinden biri ola-
rak, baslangicta giinliik yasamun islevsel ihtiyaglarini karsilamak amaciyla or-
taya ¢ikmis; zamanla estetik, ideolojik ve kiiltiirel degerlerin derinlemesine sor-
gulandig1 ¢cok katmanli bir disipline doniismiistiir. Geleneksel seramik uygula-
malari, doganin sundugu hammaddelerin ustalikla islenmesiyle ortaya konulan
nesneler iizerinden, toplumun yasam tarzin, ritiiellerini ve inang sistemlerini
yansitmis; fakat modern ¢agda bu sanat dali, yalnizca dekoratif ya da islevsel bir
obje olmanin &tesine gegerek, toplumsal elestirilerin, kiiltiirel kimlik arayigla-
rinin ve evrensel temalarin tartisildigl bir séylem halini almistir. Japon seramik
sanatinin geleneksel mirasi ile Bati modernizminin ve postmodernizmin etkile-
rini sentezleyen Akio Takamori’'nin Alice in Red and Yellow adli eseri, kullanilan
teknikler, malzeme tercihleri ve sembolik anlatim dili temel alinarak sanatsal
acidan analiz edilmistir.

Bu arastirma; sanatginin kisisel ve kiiltiirel kimliginin eserlerine nasil yansidi-
gin1, Dogu ile Bat1 arasinda kurulan kiiltiirlerarasi diyalogun seramik sanatinda
nasil somutlastigini ve eserin evrensel diizeyde toplumsal, cinsiyet ve kimlik
sorgulamalarini nasil ortaya koydugunu irdelemektedir. (Yildiz, 2015). Taka-
mori’'nin sanat pratigi ve eserlerindeki tematik unsurlarin yani sira, seramik sa-
natinin tarihsel evrimi, teknik gelisimleri ve cagdas sanattaki yeri tizerine genis
bir perspektif sunulmaktadir. Bu baglamda, arastirmada literatiir taramasi ya-
pilmis ve Akio Takamori'nin eserleri incelenmistir. Calisma, kapsamli bir litera-
tiir taramasinin ardindan Akio Takamori'nin eserlerine yonelik gorsel analiz,
teknik inceleme ve elestirel yorumlama siireglerini kapsamaktadir. Bu metodo-
lojik yaklasim, nitel verilerin sistematik olarak incelenmesi ve sanat¢inin kul-
landig1 sirlama teknikleri, renk kompozisyonlari, figiiratif anlatim ve malzeme
kullaniminin detayli ¢dziimlemesini kapsamaktadir. Ayrica, sanat eserinin yara-
tildig1 tarihsel ve kiiltiirel baglamin degerlendirilmesiyle, sanat¢inin eserinde
yer alan evrensel temalarin (6rnegin, kiiltiirel kimlik, toplumsal cinsiyet rolleri,
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bireysel varolus ve doniisiim) nasil ifade edildigi ortaya konulmaktadir. Taka-
mori’'nin eserinde geleneksel Japon seramik teknikleri ile Bat1 modern sanat an-
layisinin ustalikla harmanlandigini, kullanilan canli renkler ve 6zgiin kompo-
zisyon sayesinde izleyiciye hem estetik bir deneyim sundugu hem de derin kiil-
tiirel ve toplumsal mesajlar ilettigi anlasiimaktadir. Bu eser iizerinden elde edi-
len veriler, seramik sanatinin ¢agdas yorumunun, sadece ylizeysel estetik bir
zevk vermekten ziyade, elestirel bir diisiince ve toplumsal sorgulama alani ola-
rak yeniden tanimlanabilecegini gdstermektedir. Nitekim bu ¢alisma, Akio Ta-
kamori’nin eserinin yalnizca bireysel sanat pratiginin degil, ayn1 zamanda sera-
mik sanatinin evrensel bir dil olarak kiiltiirel sinirlar1 asan, toplumsal ve ideo-
lojik elestirileri barindiran bir sdylem iirettiginin altini ¢izmektedir. Arastirma-
nin bulgulari, seramik sanatinin estetik ve teknik yonlerinin 6tesinde, sanatgi-
nin kisisel deneyimleri ve kiiltiirel mirasiyla nasil etkilesim kurdugunu ortaya
koyarak, bu disiplinin ¢agdas sanat igerisindeki yerinin ve éneminin yeniden
degerlendirilmesine katki saglamaktadir. Ayrica hem mevcut literatiire yeni
perspektifler sunmay1 hem de gelecekteki arastirmalar i¢in metodolojik ve teo-
rik bir referans noktasi olusturmay1 amaglamaktadir.

Akio Takamori’nin Hayati

Akio Takamori (1950-2017), Japonya'nin zengin kiiltiirel ve sanatsal mirasi
icinde yetismis bir sanat¢1 olarak, seramik alanindaki 6zgiin ¢alismalariyla ¢ag-
das sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Nobeoka sehrinde diinyaya gelen
ve erken yaslarindan itibaren geleneksel el sanatlariyla ig ige biiyiiyen Takamori,
Japon halk hikayelerinin ve klasik sanat formlarinin bigimlendirici etkisini de-
rinden hissetmistir. Bu kiiltiirel birikim, ilerleyen dénemlerde seramik malze-
meye yaklagimini ve estetik anlayisini belirgin 6l¢iide etkilemistir (Craft, 2023).

Egitim hayatinin baslangi¢ noktasi olan Kyoto’daki Musashino Sanat Universi-
tesi, sanatginin teknik becerilerini gelistirmesinde ve Japon seramik yontemle-
rine yonelik hayranligim1 pekistirmesinde belirleyici rol oynamistir. Ancak
1970’lerin sonlarina dogru Amerika Birlesik Devletleri'ne yerlesmesi, Taka-
mori’'nin sanatsal bakis agisini yalnizca cografi anlamda degil, diisiinsel ve kav-
ramsal boyutlarda da genisletmistir (Takamori, 2009). Bu siire¢te Bat’nin mo-
dernist ve postmodernist akimlariyla kurdugu etkilesim, sanat¢inin geleneksel
Japon estetigini ¢agdas anlatim teknikleriyle biitiinlestirmesine olanak sagla-
mistir (Aktug, 2010).

Takamori’'nin yapitlari, diinya genelinde saygin galerilerde sergilenerek sanat
elestirmenlerinin dikkatini cekmis ve begenisini kazanmustir. Insan figiiriinii
merkezine alan eserleri, kiiltiirel kimligin doniisiimii ve ¢ok katmanli anlam
arayislar1 baglaminda ele alinmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari, yalnizca estetik
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bakimdan yenilik¢i olmanin Stesinde, seramik malzemenin anlati giiciinii 6ne
¢ikaran bir yaklasim sergilemistir (The Seattle, 2017).

Bu yaklasim, Takamori'nin hem kisisel dykiisiinii hem de geleneksel ile modern
arasinda kurdugu diyalogu yansitmaktadir. Akio Takamori’nin yasami ve yapit-
lary, kiiltiirel sinirlarin 6tesinde evrensel bir diyalog kurma ¢abasinin 6rnegi ola-
rak degerlendirilebilir. Klasik Japon seramik geleneginin temelini, Bat1’nin ye-
nilik¢i sanat akimlariyla kaynastiran sanatgi, bu sayede gerek teknigi gerekse
icerigiyle 6zgiin bir tislup olusturmustur.

Onun eserleri hem bireysel sanat pratigini hem de kiiresel sanat ortamindaki
doniisiimleri anlamak agisindan kritik bir inceleme alani1 sunmaktadir (Taka-
mori, 2009). 1970’lerin sonlarinda Amerika’ya yerlesme siireci, sanat¢inin ya-
saminda kiiltiirler arasi etkilesimi belirginlestiren bir déniim noktasi olmustur.
Babasinin kitaplarini inceleyerek, daha sonra seramik ve sanata yonelmis ve bu
alandaki ¢alismalarini Amerika ve Kanada’da siirdiirmiistiir. Japon seramik ge-
lenekleri ile Amerikan modernizminin kesisimi, Takamori’nin sanatsal kimli-
ginde c¢ok yonlii bir sentezin ortaya ¢ikmasina olanak tanimis ve ifade bicimle-
rini zenginlestirmistir (Onur Erman, 2016). 2017 yilinda aramizdan ayrilma-
styla birlikte, onun biraktig1 sanatsal miras daha da belirgin bir deger kazanmis
ve cagdas seramik sanatinin gelisiminde 6nemli bir referans noktasi haline gel-
mistir.

Akio Takamori’nin Sanat Anlayisi

Akio Takamori’'nin sanat anlayisi, seramik malzemenin teknik olanaklarini ve
sembolik potansiyelini en iist diizeyde kullanarak hem geleneksel hem de ¢ag-
das estetik degerleri harmanlayan ¢ok katmanli bir dil sunar. Sanat¢inin eserle-
rinde, insan figiirii ve beden dili, sadece bireysel bir temsil araci olmanin 6te-
sinde, toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik boyutlarla da anlam yiikli bir anlati
olusturur.

Takamori, figiiratif sanat pratigini, dogu ile bat1 arasinda koprii kuran, kiiltiirel
kimlik sorgulamasini 6n plana cikaran bir arag olarak kullanir (Oztiirk, 2010).
Takamori’'nin seramik calismalarinda Japonya'nin geleneksel ¢omlekgilik tek-
nikleri ile modern heykel anlayis1 arasinda bir sentez ortaya koymaktadir. Or-
negin, “neriage” gibi 6zgiin sirlama ve renk uygulama tekniklerini kullanarak,
eserin dokusunu ve renk derinligini zenginlestirmekte; bu sayede seramige hem
organik hem de figiiratif bir boyut kazandirmaktadir (Karacan, 2013).

Takamori’'nin sanatinda, insan figiirii hem bireysel varolusun hem de toplumsal

rollerin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cocukluk anilarindan, mitolojik
ve kiiltiirel referanslara kadar genis bir yelpazeye yayilan temalar, onun figiiratif
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calismalarinda belirgin izleri sanat anlayisini eserlerine de yansitmaktadir.

Sanatgy, figiirlerin yiiz ifadeleri, beden duruslari ve kullanilan giysi motifleri ara-
cligiyla, kimlik, cinsiyet ve kiiltiirel aidiyet gibi evrensel meseleleri sorgulat-
maktadir. Sanat¢inin eserlerinde, kiiltiirlerarasi etkilesimin izlerini ¢alismala-
rina yansitmaktadir. Japon estetiginin sadeligi, zarafeti ve simgeselligi ile Ame-
rikan modern sanatinin dinamik yapisi arasinda kurulan diyalog, eserlerin hem
gorsel hem de kavramsal zenginligine sunmaktadir (Onur Erman, 2016).

Bu sanat anlayisi, Takamori'nin seramik yiizeyinde uyguladig1 detayli sirlama
teknikleri, elle islenmis dokular ve renk gecisleriyle somutlastirmaktadir. Her
bir eseri, sanat¢inin kisisel deneyimlerini, kiiltiirel ge¢misini ve gozlemledigi
toplumsal doniisiimleri yansitan bir sanat anlayisi ile anlati sunmaktadir (Ak-
tug, 2010).

Boylece, Takamori'nin sanaty; izleyiciye sadece estetik bir deneyim sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda derinlemesine diisiinmeyi ve kiiltiirel kimliklerin siirekli
evrimini sorgulamayi da tesvik etmektedir. Dolayisiyla, Takamori’'nin sanat an-
lay1s1, seramik sanatinin yalnizca geleneksel kaliplarin 6tesine gegerek, giincel
toplumsal ve kiiltiirel sorunlara da 151k tuttugunu gostermektedir. Eserlerinde,
kadin kimligi, toplumsal rollerin yeniden tanimlanmasi, kiiltiirel karsitliklar ve
kiiresellesmenin yarattig1 doniistimler gibi konulara yer vermektedir.

Bu baglamda, sanat¢inin eserleri, sadece estetik bir ifade bi¢imi degil, ayni za-
manda elestirel bir toplumsal séylemin de araci olarak degerlendirilmektedir
(Kaytan, 2009).

Geleneksel Japon sanatindaki 6geleri modern anlat1 bi¢imleriyle harmanlaya-
rak, hem ge¢misle gelecek arasinda bir koprii kurar hem de izleyiciyi evrensel
temalar {izerinde diisiinmeye davet etmektedir. Akio Takamori’nin sanatsal an-
lay1s1, seramik sanatini sadece gorsel bir zevk sunan bir disiplin olarak gérmek-
ten ¢ikarip, kiiltiirel, felsefi ve toplumsal bir tartisma alanina doniistiiren yeni-
likgi bir yaklagimi temsilcilerinden biri olmaktadir.

Hem teknik ustaligi hem de sembolik anlatimi, onun eserlerini ¢agdas sanatin
onemli 6rnekleri arasina yerlestirirken, seramik sanatinin evrensel dilini de ye-
niden tanimlamaktadir (Arizona, 2023).

Takamori’'nin sanatsal yaklasimi, Postmodern estetigin temel unsurlarini barin-
dirmakta ve modernizmin mutlak gerceklik iddialarini sorgulayarak ¢oklu an-
lam katmanlar sunmaktadir. Sanatci, metinlerarasilik ve ironi gibi Postmodern
teknikleri kullanarak izleyiciyi eserin yorumuna aktif bicimde dahil etmektedir
(Kerimov, 2015).

Bu siirecte, kimlik politikalar1 6ne ¢ikmakta; etnik, cinsiyet ve kiiltiirel kimlikler
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arasindaki etkilesim ve gerilimler, sanat¢inin figiiratif anlatim diliyle sorgulan-
maktadir. Takamori, feminist bir bakis agisin1 benimseyerek kadin ve erkek be-
deninin toplumsal insasini elestirmekte, geleneksel cinsiyet rollerinin sabitli-
gini reddetmektedir.

Eserlerinde kullanilan semboller ve anlatim dili, toplumsal cinsiyet normlarina
yonelik bir sorgulama alani yaratmakta ve beden politikasi {izerinden izleyiciyi
diisiinmeye sevk etmektedir (Er, 2011).

Ote yandan, oryantalizm olgusuna iliskin yaklagimlar, Takamori’nin Dogu ve
Bat1 arasindaki kiiltiirel etkilesimi derinlemesine irdelemesini saglamaktadir
(Bulut, 2007). Japon ¢omlekgilik gelenegi ve ukiyo-e baski teknikleri, Bati’nin
figliratif seramik anlayisiyla birleserek hibrit bir estetik ortaya koymaktadir (Ta-
kamori, 2012).

Bu sentez, oryantalist sOylemin Otesine ge¢cmekte ve kiiltiirlerarasi diyalogun
¢ok boyutlu yapisini gozler oniine sermektedir. Boylelikle Takamori, Postmo-
dern sanatin elestirel ve ¢ogulcu yapisini hem toplumsal hem de kiiltiirel bo-
yutlariyla ele alarak, izleyiciyi sabit anlamlar yerine siirekli degisen, katmanl
bir yorum siirecine davet etmektedir

Sanatginin Uretim Pratigi ve Diger Eserleriyle Karsilastiriimasi

“Alice in Red and Yellow” eseri, Takamori’nin figiiratif calismalarinda belirgin
bir farklilik yaratmaktadir. Edebi anlatim unsurlari, eserin dramatik ve hikaye-
sel yoniinii 6n plana ¢ikarirken, sembolik dil de izleyicinin eseri ¢ok katmanl
bir sekilde yorumlamasina olanak tanimaktadir. Bu eser, geleneksel anlat1 ka-
liplarinin 6tesine gegerek, bireysel ve toplumsal kimlikler arasinda kurulan ince
iliskiyi ortaya koymaktadir.

Sanat¢inin kullandig1 edebi referanslar, izleyiciyi hem klasik metinlere hem de
¢agdas soylemlere yonlendirmektedir. Boylece, eserin i¢indeki semboller ve im-
geler, tarihsel ve kiiltiirel baglamlarla harmanlanarak izleyiciye zengin bir anlat1
sunmaktadir (Danabas, 2022).

Takamori’'nin diger figiiratif eserlerine kiyasla daha belirgin bir dramatik yapiy1
tagimaktadir. Erken donem eserlerinde daha ¢ok bireysel kimlik ve toplum ara-
sindaki gerilimler 6n plana ¢ikarken, “Alice in Red and Yellow” gibi eserlerde
edebi ve sembolik 6geler yogunluk kazanmaktadir. Bu durum, sanatginin anlati
dilindeki evrimin, toplumsal doniisiimlerin ve kiiltiirel etkilesimlerin bir yansi-
mas1 olmaktadir. Ayrica, sembolik anlatim dili, sanat¢inin kullandig1 renkler,
formlar ve kompozisyon teknikleriyle desteklenmektedir (Woo K, 2020).

Figiirlerin yerlesimi, izleyiciye hem bireysel bir deneyim hem de evrensel bir
mesaj sunmaktadir. Sanatgi, semboller araciligiyla toplumsal cinsiyet, kimlik ve
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kiiltiirel miras gibi temalar1 ele alirken, izleyiciyi diisiinmeye ve tartismaya tes-
vik etmektedir. Bu baglamda, eserin icerigi hem bireysel hafizanin hem de ko-
lektif kiiltiirtin bir yansimasi olarak okunabilmektedir. Edebi 6geler ve sembolik
anlatimin harmanlanmasi, Takamori’nin anlatisinin derinligini artirmaktadir;
¢linkd her bir sembol, tarihsel ve kiiltiirel bir kod icermektedir, bu da eserin
yorumunu ¢ok katmanli hale getirmektedir (Karacan, 2013).

Takamori'nin “Erotic Postures” ve “Sleeping Figures” gibi eserleri, sanat¢inin
figiiratif anlatim dilindeki evrimi ve gesitliligi gozler 6niine sermektedir (Gorsel
1, Gorsel 2). Bu eserler, “Alice in Red and Yellow” gibi dramatik ve edebi anla-
timlarla kiyaslandiginda, daha farkls stilizasyon ve soyutlama tekniklerini barin-
dirmaktadir. “Erotic Postures”, bedenin ve duyularin incelikli bir betimlemesi
tizerinden toplumsal normlar1 sorgularken; “Sleeping Figures”, pasiflik ve bi-
lingalt1 durumlar iizerinden izleyiciye alternatif bir algi sunmaktadir (Bryant,
2016).

Gorsel 1. Kirmizi Elbiseli Uyuyan Kadin, 2012,21x55x31 cm, Loan Musée Ariana, Cenevre
(Jeon, 2024).
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Gorsel 2. Erotic Postures, 2011, 51x26x13 cm, Kredi Kunstforum Solothurn (Jeon, 2024).
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Bu karsilastirma, Takamori’'nin sanatinda donemsel farkliliklarin ve {iretim pra-
tiginin nasil ¢esitlendigini agik¢a ortaya koymaktadir. Erken dénem calismala-
rinda daha belirgin olan bireysel kimlik ve toplumsal ¢atisma temalari, zamanla
Dogu-Bat1 sentezinin ve kiiltiirel etkilesimin etkisiyle farkli boyutlar kazanmak-
tadir. “Alice in Red and Yellow” gibi eserlerde edebi referanslarin ve sembolik
anlatimin yogunlugu, sanat¢inin ¢agdas toplumsal dinamikleri yorumlama bi-
¢imiyle paralellik gostermektedir.

Ote yandan, “Erotic Postures” ve “Sleeping Figures” eserlerinde kullanilan sti-
lize figiirler, daha ¢ok form, ritim ve kompozisyon unsurlariyla 6ne ¢ikmaktadir;
bu durum, sanat¢inin figiiratif anlatimin sinirlarini zorlayarak hem duyusal
hem de diisiinsel bir deneyim sunma arzusunu yansitmaktadir (Woo K, 2020).

Her iki eser grubu arasindaki fark, sanat¢inin kendini siirekli yenileme ve top-
lumsal baglamla yeniden iliskilendirme istegini yansitmaktadir. Takamori, farkli
doénemlerde farkli tematik onceliklere yer vererek, izleyiciyle kurdugu diyalogu
zenginlestirmektedir. Bu da onun eserlerinin statik degil, siirekli evrilen ve tar-
tismaya agik bir nitelik tasidigini gdstermektedir.

Karsilastirmali perspektif, sanat¢inin iiretim pratiginde sadece estetik bir degi-
sim degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel kodlarin déniisiimiine yonelik
bilingli bir yaklasim sergiledigini ortaya koymaktadir (Mathieu, 2022).

Kiiltiirel Baglam ve Estetik Etkiler

Takamori’'nin sanatsal iiretimi, Japon sanatinin koklli mirasini ¢agdas yaklagim-
larla harmanlayarak 6zgiin bir gorsel dil sunmaktadir (Er, 2011). Ozellikle
ukiyo-e baski gelenegi ve geleneksel Japon bebek sanatindan (Ningyo) esinle-
nen figiirler, sanat¢inin ¢alismalarinda belirgin bigimde yer almakta ve Japon
kiiltiirtintin estetik, felsefi ve torensel boyutlarini yansitmaktadir (Kaytan,
2009).

Ayni zamanda, Bat1’nin modernist heykel anlayisiyla etkilesime giren bu eserler,
klasik formlar1 ve soyutlama egilimini, Japon sanatinin ince iscilik ve zarafet
anlayisiyla bir araya getirmektedir. Bu kiiltiirleraras: etkilesim, yalnizca gorsel
bir sentez olusturmakla kalmayip, sanatin evrenselligi ile yerelligi arasindaki
iliskiye dair derin diislinceler tiretmektedir. Sanat¢inin kullandig1 geleneksel se-
ramik teknikleri, eserlerin tarihsel ve kiiltiirel bir belge niteligi kazanmasina
katki saglamakta; galeriler, miizeler ve uluslararasi bienaller gibi farkli sergi-
leme ortamlarinda izleyiciyle kurulan etkilesim, yapitlari statik birer obje ol-
maktan ¢ikararak ¢ok katmanli bir deneyim alanina doniistiirmektedir. Béylece
Taka Mori hem Dogu hem de Bat1 estetigini ustalikla bir araya getirerek, izleyi-
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ciyi yalnizca gorsel bir s6lenle degil, ayn1 zamanda kimlik, kiiltiir ve sanatin is-
levi iizerine de diisiinmeye davet etmektedir

Cagdas Sanat Diinyasinda Takamori’nin Yeri

Takamori, ¢cagdas seramik ve figiiratif sanatin sinirlarini zorlayan, Dogu ile Bati
arasinda bir koprii islevi gbren 6nemli bir sanatgi olarak degerlendirilmektedir.
Sanatginin eserlerinde yer alan kiiltiirel sentez, Postmodern ve feminist sdylem-
ler cercevesinde ele alinmakta olup, hem uluslararasi sergilerde hem de elestirel
sanat sOylemlerinde genis yanki uyandirmaktadir. Takamori, geleneksel sanatin
koklerine duydugu saygiyl, modern sanatin yenilik¢i bakis agisiyla harmanlaya-
rak, izleyiciye alisilmisin disinda bir estetik deneyim sunmaktadir. (Takamori,
2019).

Cagdas sanat diinyasinda, sanatin disiplinler arasi1 yapisi ve elestirel bakis acisi-
nin giderek daha fazla 6nem kazandig1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, Taka-
mori’'nin eserleri bu doniisiimiin en somut 6rneklerinden biri olarak degerlen-
dirilmektedir. Sanat¢inin iirettigi eserler, yalnizca gorsel bir estetik sunmakla
kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik sorgulamalarin mer-
kezi haline gelmektedir.

Bu durum, Takamori’'nin eserlerinin akademik cevrelerde ve genel sanatseverler
arasinda tartigilan, ilham veren ve doniistiiren unsurlar olarak 6ne ¢ikmasina
zemin hazirlamaktadir (City, 2015).

Uluslararas: bienaller, galeriler ve miizeler araciligiyla genis kitlelere ulasan
eserler, sanat¢inin evrensel dili ve ¢ok katmanli anlatisi sayesinde global sanat
sOylemi icerisinde kendine saglam bir yer edinmektedir. Bu baglamda, Taka-
mori’'nin ¢alismalari, ¢agdas sanatin hem elestirel hem de yaratici dinamiklerini
yansitan, zengin ve ¢ok boyutlu bir séylem sunmaktadir. Izleyici, eserlere yak-
lasirken sadece yiizeysel bir estetik deneyim yasamamakta, ayn1 zamanda kiil-
tlirleraras: diyalog, tarihsel doniisiim ve toplumsal elestiri gibi derin temalar
izerinden de anlam arayisina girmektedir (Takamori, 2009).

Takamori’'nin sanat pratigi, sanatin evrensel dilini, kiiltiirel hibriditeyi ve ideo-
lojik elestiriyi bir araya getiren 6zgilin bir sdylem ortaya koymaktadir. Cagdas
sanat diinyasinda, eserleri yalnizca gorsel bir temsil olmanin 6tesinde, toplum-
sal ve kiiltiirel tartismalarin, degisimin ve doniisiimiin simgesi olarak 6nemini
korumaktadir (Gmt, 2024)

“Alice in Red and Yellow” Eserinin Yorumlanmasi

Takamori’'nin eserlerinde, sanat tarihi ve elestirisinin disiplinleraras: yontemleri
kullanilmaktadir. Eserin ¢ok boyutlu analizi, renk ve sir teknigi, figiiratif kom-
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pozisyon ve tarihsel baglamin detayli incelenmesi yoluyla gerceklestirilmekte-
dir. Seramik yiizeylerde uygulanan sir teknikleri ve renk kullaniminda, yalnizca
gorsel estetigin yaratilmasi degil, ayn1 zamanda sembolik anlamlarin tiretilmesi
s0z konusu olmaktadir. Renklerin tonlari, parlakliklari ve ylizeyde biraktig: iz-
ler, eserin altinda yatan duygusal ve kiiltiirel mesajlar1 giiclendirmekte, izleyi-
ciye derinlemesine anlam ipuglari sunmaktadir. Ayrica, eserlerde yer alan figiir-
lerin yerlesimi, duruslar1 ve jestleri, sanat¢inin hangi kiiltiirel referanslar1 ve
ideolojik sorgulamalari 6ne ¢ikardiginin belirlenmesinde kilit rol oynamaktadir.
Uretildigi donemin toplumsal, kiiltiirel ve politik referanslarmin incelenmesi,
sanat¢inin sdyleminin altinda yatan doniisiimsel siireglerin ve kiiltiirel etkile-
simlerin ortaya konulmasinda belirleyici olmaktadir. Béylece, disiplinleraras: bu
yontemsel analiz, eserin yalnizca ylizeysel bir estetik deneyim sunmadigini,

ayn1 zamanda derin bir kiiltiirel ve tarihsel sdylem barindirdigini géstermekte-
dir.

Gorsel 3. Akio Takamori, Alice in Red and Yellow, Sir alt1, stoneware, 40x33x20 cm, 2009.
Akio Takamori'nin 2009 tarihli Kirmizi ve Saridaki Alice adli heykeli, gorsel bir
sOlen sunmanin Otesinde, izleyiciyi derin diisiincelere sevk eden ¢ok katmanl
bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 3). Sanatgi, Lewis Carroll’in Alice
Harikalar Diyarinda adli eserinden ilham alarak, Alice karakterini kendine 6zgii
bir yorumla yeniden sekillendirmektedir. Geleneksel Japon seramik sanatini
cagdas bir yaklagimla ustalikla birlestirerek, teknik becerisini ve derin kiiltiirel
sorgulamalarini ortaya koymaktadir. Eser; kimlik, cinsiyet, kiiltiir ve sanatin do-
gas1 gibi evrensel temalar iizerine diistindiirmektedir. Akio Takamori, seramik
sanatinda basarili bir sanatcidir. Sanat¢inin hassasiyeti, icgtidiileri ve yetenek-
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leri, yaptig1 eserler araciligiyla izleyiciye aktardig1 diistincelerle kendini goster-
mektedir. Seramik heykel sanat1 hakkinda farkli bir bakis agis1 sunarak, izleyi-
ciyi diistindlirmeye tesvik etmektedir. Sanatini tutkuyla icra eden Takamori, ger-
cekleri sanat araciligyla izleyiciye aktarma konusunda oldukga basarili galisma-
lara imza atmus bir sanatgi olarak bilinmektedir. Japon mitolojisi, halk hikayeleri
ve geleneksel sanat formlariyla i¢ ice ge¢mistir. Sanat¢inin Amerika Birlesik
Devletleri’'ne tasinmasiyla Bat1 sanatinin ve diislincesinin etkisi altina girdigi
bilinmektedir. Bu kiiltiirel kesisim, eserlerinde goriilen 6zgiin sentezin temelini
olusturmaktadir. Geleneksel Japon seramik tekniklerini ¢agdas bir yaklasimla
harmanlayarak, Dogu ve Bat1 sanatinin en iyi 6zelliklerini bir araya getiren 6z-
giin bir dil yaratmaktadir. Akio Takamori’nin “Alice in Red and Yellow” adli se-
ramik heykel eseri, sanat¢inin kisisel deneyimlerini ve yasadig: kiiltiiriin kimlik
yansimalarini da icermektedir. Japonya’da dogup biiyliyen ancak daha sonra
Amerika Birlesik Devletleri'ne yerlesen sanat¢inin eserlerinde hem Japon hem
de Amerikan kiiltiirlerinin izlerini gérmek miimkiindiir. Heykeldeki figiiriin
yliz ifadesi, belirsiz ve diistindiiriicii bir nitelik tasimaktadir. Sanatgl, eserlerinin
anlamini ve gorsel etkisini gii¢lendiren bir baglam sunarak izleyicinin sanatsal
deneyimini derinlestirmektedir. Her sanatgi, sanat {iretim siirecinde felsefi te-
malarla i¢ ige bir yolculuk yasamaktadir. Takamori ise bu siiregte temalarla de-
rinlemesine bir bag kurarak ilerlemektedir. Sanat¢inin eserleri, kisisel ve kiiltii-
rel kimlik gibi felsefi temalarla daha dogal bir etkilesim icindedir. Takamori,
Alice adli seramik eserinde, belirgin bir sekilde farkli bir tarz kullanarak kisisel
diisiincelerini ifade etmektedir. Sanat¢inin bu eseri, sadece edebi bir karaktere
yapilan bir gonderme degil, kimlik, cinsiyet ve kiiltiir gibi evrensel temalar1 da
ele almaktadir. Alice’in cinsiyeti, geleneksel Japon bebeklerinde oldugu gibi be-
lirsizdir. Bu durum, cinsiyet rollerinin ve kimlik kavramlarinin sorgulanmasina
yol agmaktadir. Eser hem geleneksel hem de ¢agdas unsurlari bir araya getirerek
¢ok katmanli ve zengin bir anlamsal yap1 sunmaktadir. Biistleri, kazima ve oyul-
mus hatlarla titizlikle ¢izilmis, canli renklerle boyanmis ve izleyiciye karikatii-
rize bir ¢alisma sunmaktadir. Sanat¢inin yaptigl heykel, sirli seramik malzeme-
den yapilmis olup, Takamori’nin “neriage” teknigini ustalikla uyguladig: goriil-
mektedir. Farkli renklerdeki seramik malzemelerin bir araya getirilmesiyle mer-
merimsi bir doku elde edilmekte ve Alice figiliriine hem dogal hem de sanatsal
bir hava katilmaktadir. Sir teknigi, eserin dokusunu ve renklerini zenginlestire-
rek figiire derinlik ve canlilik kazandirmaktadir. Heykelde kullanilan kirmizi ve
sar1 renkler, Alice’in enerjisini ve canliligini vurgularken fantastik ve masals1 bir
hava katmaktadir. Kirmizi, tutku ve enerjiyi simgelerken; sar1, nese ve umudu
temsil etmektedir. Elbisenin ¢izgili desenleri hareketli bir etki yaratirken, yaka
ve kol detaylarindaki kivrimlar esere zarafet katmaktadir.
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Sanat¢inin olusturdugu eserde vermek istedigi mesajlar, yasadig: iilkenin ve
Bat1 diinyasinin bagimsizlasma siiregleriyle baglantilidir. Bu tarz kiiltiirel birle-
simler, sanat¢inin farkli gelenekleri kesfetme ve kiiltiirler arasi etkilesimi ince-
leme arzusunu yansitmaktadir. Bu figiirler, Asya bagkanlariyla Bat1 tarzi giyin-
mis viicutlar1 yan yana sergileyen kompozisyonlar icermektedir. Avrupa kos-
tiimleriyle bezeli bu figiirler, Tang Hanedani’na ait ergen kiz figiirleriyle ve Kalp-
lerin Kraligesi ile Alice’in gelecegine atifta bulunan Rénesans elbiseleriyle bir-
lesmektedir. Ayrica, sag stilleri de Alice Harikalar Diyarinda hikayesine referans
olusturmaktadir. Dogu ile Batr’nin birlesimi, kimlik ve kiiltiirel karsitliklar1 bir
araya getirerek yeniden tanimlanmaktadir. Bu birlesim, Asyal: figiirlerin tiiyli
postlarla, ¢iplaklikla ve bolca dokiilen kumasglarla betimlendigi sahnelerde be-
lirginlesmektedir. Japonya’ya ait sudan adalar, zihinde bir ¢agrisim yaratirken,
ukiyo-e tahta baskilarinda sanat¢inin géziinden figiir farkli bir bakis agisiyla tas-
vir edilmektedir. Alice’in kirmizi damlayan yanaklar1 ve boynu, melankolik bir
hava yaratmakta, zaman ve mekanin &tesine gecen bir duygu durumu olustur-
maktadir. Gozleri uzaklara bakarken, hayal kirikligina ugramis ve bir eksiklik
hissi i¢inde kaybolmus gibi goriinmektedir. Alice’in yiiziindeki ifade hem ma-
sumiyeti hem de meraki yansitmaktadir. Heykelin kompozisyonu, Alice’in otu-
rur pozisyonu etrafinda sekillenmektedir. Geleneksel Japon bebeklerini andiran
stilize form, basin orantisiz biiyiikliigiiyle cocuksu bir hava katmaktadir. Bu du-
rum, Alice’in masumiyetini ve kirilganligini vurgularken, i¢ diinyasinin karma-
sikligini da yansitmaktadir. Sanatgi, tanidik olan ile bilinmeyen arasindaki kiil-
tiirel sinirlari asarak izleyiciyi asina olunan bir yere yeni bir bakis acisiyla gotiir-
mektedir. Alice’in figliri hem bebek hem de kralige olarak, yetiskinlige adim
atmaya ¢alisan bir ¢ocugun arayisini simgelemektedir. Veniis, bir vatanin {ize-
rinde duruyor gibi goriinse de kafas1 bulutlar arasinda kaybolmaktadir. Bu ikilik,
biiyiik ile kiigiik, golge ile 151k, ¢iplaklik ile giyinmislik arasindaki degisim ve
doniisiimde titizlikle islenmektedir. Alice’in bakislari, i¢sel bir tereddiidd, ye-
tiskinlik arzusunu ve ge¢mise duyulan 6zlemi tasimaktadir. Sanatgi, Taka-
mori’nin zihinsel durumunu yansitan Alice’i hem Bat1 kiiltiiriine uyum sagla-
maya ¢alisan bir kiz hem de bir insan olarak kalmaya ¢alisan bir varlik olarak
sunmaktadir. Figiir, istikrar ve alcakgoniilliiliik ile heves ve ciddiyet arasinda bir
denge arayisini temsil etmektedir. Bu doniisiim, hayatin tiim yonlerinde denge
kurmaya yonelik evrensel bir arayisi simgelemektedir. Heykel, seramik sana-
tinda figiiratif anlatimin 6zgiin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gele-
neksel Japon estetigi ile cagdas bir yorumu harmanlamaktadir. Ilk bakista, figii-
rlin kiyafetlerinin stilize edilmis ve abartili oldugu goriilmektedir. Yuvarlak
yiizi, kiigiik ¢ekik gozleri ve kirmiziya boyanmis yanaklari, Japon kiiltiiriinde
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ailelerin ¢ocuklar i¢in geleneksel torenlerde yaptigi makyaja génderme yap-
maktadir. Bu detaylar, figiire geleneksel Japon bebeklerini andiran bir goériiniim
kazandirmaktadir. Ancak bu geleneksel referanslar, Takamori’'nin kisisel yo-
rumu ile yeniden sekillenmektedir. Figiiriin giydigi kiyafetler; kirmizi ve yesil
cizgili elbise, beyaz firfirli yaka ve sar1, armut bi¢imli kol gibi sira dis1 detaylarla
cagdas bir yap1 kazanmaktadir. Takamori, eserlerinde sadece sir kullanarak
renklendirme yapmamakta, ayn1 zamanda seramigin 6zgiin dokusunu ve renk-
lerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Figliriin piiriizsiiz yiizeyi ve kivrimli hatlari, sera-
migin titizlikle islendigini gostermektedir. Uygulanan renkler, renk psikoloji-
sine olan hakimiyetini ortaya koymaktadir. Kirmizi, yesil ve sar1 tonlarinin can-
lilig1, eserin izleyicide enerjik bir etki yaratmasini saglamaktadir. Kompozisyon
acisindan, heykelin basinin saga doniik oldugu ve gozlerinin ayni yone baktigi
goriilmektedir. Figiir, zemine dengeli bir sekilde oturtulmus olup, ellerini bir-
birine kenetlemis bir pozisyondadir. Bu durus, sakinlik ve statiklik sergilerken,
sanat¢l mimiklerde abartil ifadeler kullanarak duygular1 daha belirgin hale ge-
tirmektedir. Ozellikle figiiriin basi ve yanaklari, eserin en dikkat ¢ekici unsurlari
arasinda yer almaktadir. Takamori’'nin eserleri, kimlik, cinsiyet ve kiiltiirel aidi-
yet gibi temalar1 ele almaktadir. Bu heykelinde de geleneksel Japon kiiltiiriine
ve estetigine gondermeler yaparken, ¢agdas bir yorum sunmaktadir. Cocuk fi-
glirtin geleneksel Japon bebeklerini andiran goriiniimd, kiiltiirel bir referans
olustururken, abartili oranlar ve sira dis1 kiyafetler figiire farkli bir kimlik ka-
zandirmaktadir. Heykeldeki sari, armut bigimli kol, kraliyet ailelerinin giydigi
kiyafetleri ¢agristirarak figiirlin geleneksel roliinden sapmasini veya farkli bir
kimligi temsil ettigini diistindiirmektedir. Takamori’nin eserlerinde sik¢a rast-
lanan bu tiir sembolik unsurlar, izleyiciyi eseri daha derinlemesine incelemeye
tesvik etmektedir. Sanat tarihi baglaminda bakildiginda, geleneksel seramik sa-
natinda figiirler genellikle tanrilar, mitolojik figiirler veya giinliik yasamdan sah-
nelerle sinirli kalmaktadir. Ancak ¢agdas seramik sanatcilar, figiiratif sanati
daha ozgiirlestirerek farkli kiiltiirel, toplumsal ve kisisel kimlikleri temsil eden
figlirler yaratmaktadir. Bu figlirler bazen abartili oranlarla, soyutlamalarla veya
kargasayla tasarlanmaktadir. Cagdas seramik figiirleri, kimlik, cinsiyet, toplum-
sal esitsizlik, go¢ ve kiiltiirel miras gibi temalar1 islemektedir. Sanatcilar, figiir-
lere sembolik anlamlar yiikleyerek izleyiciyi toplumsal ve kiiltiire] meseleler
{izerine diisiinmeye yonlendirmektedir. Ornegin, seramik figiirlerde kadin be-
deninin temsili, tarihsel baglamda eksik veya yanlis temsil edilen kadin kimlik-
lerinin yeniden sekillendirilmesi {izerine yapilan c¢alismalara rastlanmaktadir.
Cagdas seramik sanati, geleneksel tekniklerin yani sira modern ve Postmodern
yaklagimlar1 da icermektedir. Sanatgilar, seramik malzemeyi insan figiirii, be-
timlemek i¢in kullanarak bu sanat dalina yeni bir boyut kazandirmaktadir. Bu
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baglamda, Akio Takamori’'nin eserleri cagdas seramik sanatinin 6nemli 6rnek-
leri arasinda yer almaktadir. Sanatgi, geleneksel seramik tekniklerini ¢cagdas bir
yaklagimla birlestirerek 6zgiin bir tarz gelistirmektedir. Figiiratif ve anlatisal
ozelliklere sahip eserlerinde, insan figiiriinii kullanarak evrensel temalari ele al-
maktadir. Takamori’nin “Alice in Red and Yellow” adli eseri, izleyiciyi figiiriin i¢
diinyasini ve duygularini sorgulamaya yonlendirmektedir. Dolayisiyla, Taka-
mori’'nin bu seramik heykeli sadece gorsel bir estetik sunmakla kalmamakta,
ayn1 zamanda izleyiciyi diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik etmektedir. Heykel,
sanat¢inin kisisel ve kiiltiirel kimliginin, seramik sanatinin ve insan figiiriiniin
ustaca birlesiminden olugsmaktadir. Takamori’'nin eserleri, cagdas seramik sana-
tinin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almakta ve izleyiciye unutulmaz bir deneyim
sunmaktadir. Nitekim, Akio Takamori: “Alice in Red and Yellow”‘ adli seramik
heykel eseri, Takamori’nin olgunluk dénemine ait bir eser olarak, sanat¢inin
tarzinin en iyi 6rneklerinden biri olarak sanat tarihindeki yerini almaktadir. Ge-
leneksel Japon seramik sanatinin ¢agdas bir yaklasimla nasil birlestirilebilece-
gini gostermesi agisindan 6nem tagimaktadir. Ayrica, insan figiiriiniin farkl kiil-
tiirel baglamlarda nasil yorumlanabilecegine dair bir 6rnek sunmaktadir. Taka-
mori’'nin sanatsal dili, izleyiciyi estetik bir yolculuga ¢ikarirken, kiiltiirlerarasi
etkilesim ve kimlik kavramlarini sorgulamaya tesvik etmektedir.

Sonug¢

Bu ¢alisma, Akio Takamori’'nin “Alice in Red and Yellow” eserinin, seramik sa-
natinda geleneksel tekniklerin modern anlat1 bigimleriyle nasil biitlinlestigini
ve evrensel temalar {izerinden nasil anlam katmanlar1 olusturdugunu kapsamli
bir sekilde ortaya koymaktadir. Arastirmada uygulanan detayl literatiir tara-
masi, gorsel analiz ve elestirel yorumlama yontemleri, sanat¢inin eserindeki bi-
¢imsel 6zelliklerin yani sira kullandig1 malzeme ve tekniklerin, izleyici {izerinde
yarattig1 duygusal ve entelektiiel etkiyi de derinlemesine incelemistir. Elde edi-
len nitelikler, Takamori’nin sanat pratiginde yalnizca geleneksel Japon seramik
mirasini yeniden yorumlamakla kalmayip, Bati modernizmi ve Postmodern yak-
lasimlarla zenginlestirdigini gostermektedir. Sanat¢inin sir alt1 boyamayi figii-
ratif anlatimla birlestiren yiizey yaklasimi, eserin estetik biit{inliiglinii gii¢len-
dirirken; renk kullanimi, bi¢im dili ve anlatisal kurgusu araciligiyla toplumsal
cinsiyet rolleri, kiiltiirel kimlik ve bireysel doniisiim gibi evrensel temalara eles-
tirel bir perspektif sunmaktadir. Bu yoniiyle eser, izleyiciye yalnizca gorsel bir
sOlen sunmaktan ote, derin sembolik mesajlar ve kiiltiirel diyaloglar araciligiyla
diistindiiriicti bir deneyim yasatmaktadir. Arastirmanin sonuglari, Takamori’nin
seramik sanatini teknik ustalik ve kavramsal derinlikle harmanlayan bir sanatci
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olarak konumlandigini; eserinin kiiltiirel ve ideolojik boyutlarinin ise ¢cagdas sa-
nat tartismalarina yeni perspektifler sundugunu gostermektedir. Sanatginin
gecmisi ve kiiltiirel birikiminin, eserine yansiyan 6zgiin sentez siireci; gelenek-
sel ile modern, Dogu ile Bat1 arasindaki etkilesimi zenginlestiren ve izleyicinin
diisiince diinyasinda yeni ufuklar agan bir yapiya sahip oldugu anlasilmaktadir.
Sonug olarak, Takamori’nin “Alice in Red and Yellow” eseri; figiir 6l¢egini, yiizey
boyama tekniklerini ve anlatisal kurguyu bir araya getirmesi bakimindan, sa-
nat¢inin kendi dénemindeki seramik pratigine gore yenilikgi bir yaklasim sun-
maktadir. Eserde kullanilan elle sekillendirme yontemi, mat-boyasal ylizey an-
lay1s1 ve heykelsi figiir dili, geleneksel seramik {iretiminin sinirlarini genisleten
teknik olarak goriilmektedir. Ayni zamanda figiiriin durusu, renk kullanimi ve
anlatim bi¢imi; kimlik, temsil ve bireysellik gibi kavramlari seramik {izerinden
yorumlamastyla kavramsal bir yenilik ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, sanatgi-
nin eserlerindeki sembolik anlatim ve kiltiirleraras: sentezin, seramik sanatini
evrensel tartismalarin merkezine tasiyan dinamik bir ara¢ haline getirdigini gos-
termekte; sanat tarihi ve cagdas elestiri literatiiriine yeni metodolojik yaklagim-
lar kazandiracak potansiyeli ortaya koymaktadir. Gelecekte yapilacak arastirma-
lar i¢in, Takamori’nin eserlerinde bulunan ¢ok boyutlu anlatimin daha ayrintili
bir sekilde incelenmesi, seramik sanatinin evrimsel siireci hakkinda 6nemli ve-
riler saglayacaktir. Bu yaklasim, sanat¢inin eserlerinde kisisel ve toplumsal bag-
lamlarin nasil sekillendigini, seramik pratiginin déniistimiinii ve bu siirecin
kiiltiirel etkilerini derinlemesine anlamamiza olanak taniyacaktir.
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HEYKELTIRASIN DONUSUMU: LUCA DELLA ROBBIA VE SIRLI
TERAKOTA HEYKELLERI

Eser SENSILAY SARIKAYA"
Giris
Luca della Robbia 1435-1525 yillar1 arasinda yasamis Floransali {inlii bir hey-
keltirastir. Hayatinin erken donemi ile ilgili kesin ve net bilgi bulunmamakla
beraber ilk sanat tarihgi olarak anilan Giorgio Vasari, Luca della Robbia’nin
Ozenle yetistirilip egitildigini ve okur yazar oldugunu iddia eder. Kuyumculuk
sanatini 0grenmek tizere gorevlendirildigini ve balmumu {izerine ¢izim ve mo-
delleme yapmay1 dgrendikten sonra bronz ve mermerle c¢alistigini ekler (Va-
sari’den aktaran Morley, 1855, s.82). Doneminin basarili bir heykeltirasi olan
Luca della Robbia'nin heykel ve rolyeflerini klasik heykel malzemeleri yerine
sirli terakotadan yapmaya baslamasinin nedeni hakkinda yapilan yorumlardan
once kalay sirli seramiklerin Italya’da gelisimi ile ilgili kisa bir bilgilendirme
yapmak yerinde olacaktir. Boylece Luca della Robbia’nin malzeme degisikligi
yapmasinin nedenleri hakkinda daha saglikl bir yorum yapulabilir.

Luca della Robbia’nin dogdugu Floransa’da seramik iiretiminin baslangici be-
lirsizdir. Haywood’a gore, emaye boyalarla siislenmis toprak kap {iretimi Sara-
zenler] tarafindan Dogu’dan getirilmis ve yapmus olduklari fetihlerle, Ispanya
ve Akdeniz boyunca her yere tasinmustir. Mayorka’nin Pisalilar tarafindan isgal
edilmesinin ardindan, gemileri ganimetlerle yiiklii olarak Pisa’ya donmiistiir ve
bu ganimetlerin arasinda, en azindan bu bdlgede, o zamana kadar bilinmeyen
Magribi ¢anak ¢omlekleri de vardir. Oncesinde kursunlu sirlar kullanan Italyan
¢omlekgiler Magribi ¢omleklerinde gordiikleri teknigi gelistirmis ve boylece 16.
yiizyilin ilk yarisina kadar Orta ve Kuzey Italya’da “sanat” seramiklerinin geli-
simi izlenmistir. Kalay sirli mayolikalar sadece yeni bir sanat bi¢imi degil, ayn1
zamanda yeni bir resim teknigiyle paralel olarak gelisen yeni bir teknolojidir
(Haywwood, 1889, s.182).

Jervis’in aktardigina gore ise Luca della Robbia’nin kesfinden 6nce, Pesaro veya
Gubbio ¢dmlekgilerinde beyaz astarli ve metalik parlaklikla cilalanmis ¢anak
¢omlekler iiretildigi ve bunlara, daha sonra {iretilen kalay sirli mayolikalardan
ayirt etmek icin, “Mezza Majolica” denildigi kesindir. Bununla beraber Jervis,
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olmayan” anlamina gelen ad.
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Italyan mayolikasina olan asil ilginin, pismis toprak figiirlerini korumak isteyen
ve daha 6nce kullanilan tiim sirlardan ¢ok daha kaliteli bir kalayli sir icat eden
seckin heykeltirag Luca della Robbia’dan kaynaklandigini belirtmektedir (Jervis,
1896, 5.74). Bu yiizden Luca della Robbia Italya Rénesans heykeline yeni bir
malzeme ve teknik getirmesiyle tinltidiir.

Greenhalgh, biiyiik R6nesans mimar1 ve yorumcusu Leon Battista Alberti’nin
Luca della Robbia’yr Brunelleschi, Donatello, Ghiberti ve Masaccio gibi en
onemli bes Floransali sanat¢idan biri olarak tanimladigini aktarir (Greenhalgh,
2021, s.183) ancak Remond’a gore Luca della Robbia, Ghiberti ve Dona-
tello’nun ¢alismalarindan ilham aldiysa bile, hi¢bir sekilde bir taklit¢i olarak dii-
stiniilmemelidir ¢linkii onlarinkinden farkli ve kendisine 6zgii bir sanat tiirii
gelistirmistir. Luca della Robbia on besinci yiizyilin son biiyiik yenilik¢ilerinden
biri olmasi nedeniyle Italyan sanatinin en biiyiik dehalariyla ayn1 siraya konul-
may1 hak etmektedir (Reymond, 1901, s.30).

Luca della Robbia’nin basarili ve gelecegi parlak bir heykeltirasken biiyiik bir
risk alarak klasik heykel malzemeleri yerine sirli terakota heykel ve rolyefler
iretmesinin altinda yatan nedenler hakkinda ancak fikir yiiriitiilebilir, zira Luca
bu konu hakkinda yazili bir bilgi ya da ipucu birakmamaistir. Sonraki yiizyilda
yasamus Uinlii Fransiz ¢omlekgi Bernard Palissy ¢omlekgilige yonelmesi, 6zel-
likle tirettigi ¢dmlekler ve sirlar konusunda ardinda biraktig1 yazili metinleri sa-
yesinde acik bir sekilde anlasilabilirken, Luca della Robbia’nin malzeme ve tek-
nik konusunda ¢oziilmesi zor bir gizemi miras biraktig1 goriilmektedir.

Ronesans Donemi Heykel Sanatina Kisa Bir Bakis ve Luca Della Robbia’nin Klasik Mal-
zeme Kullanimi

Quattrocento sanatinin, diinyay insansal boyutlara indirgeme konusunda en
gozii pek cabalardan biri oldugunu belirten Bazin, Quattrocento Italyas’nin salt
plastik yaratis bakimindan uygarligin en dikkate deger evresi oldugunu sdyler.
Bazin’e gore heykel sanati Ronesans déneminin ideal sanat {iriiniidiir. Diger sa-
nat dallarindan daha 6n planda olmasini, insan bedeninin giizelligini ve giiclini
dile getirmeyi amaglayan bir dénemde, maddesel bir sanat olmasina bor¢lu ol-
dugunu iddia eder (Bazin, 1998, s.246-253). italyan Ronesans heykeltiraslar
ti¢ boyutlu heykellerle beraber algak kabartmaya kars1 6zel bir begeniye sahiptir
ve bassissimo-relievo (algak kabartma) olarak adlandirilan bulus yine Italyan
heykeltiraglara aittir. Benzer ilk 6rnekleri Asur ve Misir uygarliklarinda goriilen
bu sistemin on besinci yiizyil Italyan sanatcilarini cezbetmesi sasirtici degildir.
Van Rensselaer’e gore 15. yiizyilda Italyan heykeltiraslarin gercekgilige olan sev-
gileri ¢ok giigliiydii ve dehalar1 Yunanlilarin salt plastik dehasiyla karsilastirildi-
ginda, oziinde resimseldir (Van Rensselaer, 1889, s.44-47).
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Erken hayati ile ilgili bilgi bulunmamakla beraber, Luca della Robbia’nin Leo-
nardo di Ser Giovanni isimli kuyumcunun atdlyesinde egitim aldigini, erken do-
nem eserlerinde Giovanni’nin etkisinin goriilebilecegini belirten Vasari, buna
ragmen gen¢ sanat¢inin daha ¢ok Brunelleschi, Donatello ve 6zellikle Ghi-
berti’den etkilendigini soyler (Vasari’den aktaran Marquand, 1894, s.3).
Crutwell ise Baldinucci’nin Luca della Robbbia’nin Lorenzo Ghiberti’ye ¢iraklik
yaptig1 yoniindeki Snerisinden yola ¢ikarak Ghiberti'nin Luca {izerinde giiclii
etkiler birakmasini, Luca’nin geng yasta Ghiberti’den edindigi izlenimlerin ya-
rattig1 bicim ve izledigi tavir ile agiklar (Crutwell, 1972, s.14).

Ghiberti, Michelangelo, Michelozzo ve Donatello gibi heykeltiraslarin hiimanist
yaklagimlar, {irettikleri mermer ve bronz heykellerde viicut bulmustur. Ozel-
likle Donatello’nun sanatinin kendinden sonraki sanat¢i kusagini yonlendirdi-
gini belirten Bazin, sadece Luca della Robbia’nin bu biiyiik ustay1 izleme konu-
sunda istek gostermedigini, Luca della Robbia’nin, dine baglilig: ve akiskan {is-
lubu Fra Angelico’yu hatirlatan bir dinsel hayal diinyas: yaratarak bunu ¢ok
renkli terakotalarina uyguladigini sdyler (Bazin, 1998, s.256.)

Ronesans donemi heykeltiraglart malzeme olarak mermer ve bronz kullanirken,
eski devirlerden beri zanaat alaninda kullanimi devam eden terakota ve fildisi
gibi kolay islenebilir malzemelerin kullanimu siiphesiz form olusturma ve doku
vermede klasik malzemelerde elde edilemeyen sonuglar yaratmaktaydi. Kil,
Ozellikle mermer ve bronz heykellerin hazirlik modellerini olustururken siklikla
kullanilan bir malzemeydi. Schulman’a gore ise terakota ve fildisi heykeller, R6-
nesans heykel geleneginin temel unsurlar1 haline gelmis, hem dini hem de se-
kiiler eserlerde form, doku ve ifadenin daha incelikli ve ayrintili bir sekilde in-
celenmesine katkida bulunmustur. Shulman bu malzemeleri ustalikla kullanma
becerisinin, Ronesans sanatcilarinin giderek artan entelektiiel ve sanatsal gelis-
misligini de yansittigini belirtir (Shulman, 2025, s.8-9). Bununla beraber, Do-
natello’ya atfedilmis terakota heykel ve rolyefler bulundugu, heykellerin sirlan-
madan boya ve yaldiz ile renklendirildigi, rolyeflerin ise genellikle sonrasinda
metal dokiim yapmak iizere kilden modellendigi goriilmektedir.

Washington’daki Ulusal Sanat Galerisi koleksiyonunda yer alan Donatello’ya
ait “Madonna and Child” (Madonna ve Cocuk) isimli terakota heykelin eser
aciklamasinda yer alan bilgilere gore yaklasik 121 cm. yiiksekliginde, gercek bo-
yuttan biraz daha kiiciik olan bu terakota heykel, Italyan Rénesansr’nin insan
bedenine olan hayranliginin baslangicini gosteren bir drnektir. Madonna’nin
giysisinin kivrimlari, altindaki viicudun formunu ve hareketini etkili bir sekilde
tasvir eder. Cikintili kivrimlar, agir giysileri icinde giiclii bir sekilde hareket ede-
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bilecek ve an1 zamanda bir ¢ocugu tasiyabilecek giice sahip geng bir kadin figii-
riinii ortaya koyar. 15. yiizyll izleyicisi igin, cocugun ciplaklig ise, Isa’min diin-
yaya kiigiik, zavall1 ve ¢aresiz bir insan olarak gelmesindeki algakgoniilliiligiini
temsil etmektedir. Donatello’ya ait terakota eser Gorsel 1’de goriilebilir.

Gorsel 1. Donatello, Madonna and Child, boyal: ve yaldizli terakota, 120.8x47.2x33.5 cm., 15.
ytizyilin ilk ¢eyregi, Ulusal Sanat Galerisi Koleksiyonu, Washington, Amerika Birlesik Devletleri.
Bununla beraber Luca Della Robbia’nin sirli terakota heykellere yonelimi bir-
denbire ortaya ¢ikmamustir. Bu nedenle bu baslikta 6rneklem olarak Luca della
Robbia’nin mermer ve bronz eserleri se¢ilmistir. Boylece Ronesans dénemi hey-
kel sanatindaki malzeme cesitliligi ve malzemeler arazindaki ifade farkliliklar
daha giiclii bir sekilde agiklanabilir.

Sirli terakota eserleri disinda giiniimiize ulasan ve Luca della Robbia’ya atfedi-
len az sayida eser arasinda mermer heykel ve kabartmalar ile bronzdan yapilmis
olan bir kap: mevcuttur. Luca della Robbia’nin mermerden yaptig1 en énemli
eseri ve ayni zamanda ilk biiyiik siparisi “Cantoria”dir. Floransa Katedrali i¢in
1431 yilinda baglayip 1438 yilinda tamamladig1 bu eser Mezmurlar Kitabi’nin
150. suresini, yani Rab’be verilen neseli bir 6vgii konserini betimler. “Sarkicilar
Galerisi” olarak da bilinen bu eserde Luca della Robbia trompet, zil, arp, lir ve
fliit gibi enstriimanlar ¢alan ve sarki sdyleyen farkli yas gruplarindan olusan kiz
ve erkek ¢ocuklar1 tasvir eder. Bazi sahnelerde ¢ocuklarin ayaklar: altinda goz-
lemlenen bulutlar bu sahnelerin cenneti betimleyen ruhani sahneler oldugunu
diistindiiriir.

Van Rensselaer eserdeki figiirlerin gercek cocuklar gibi oldugunu, hareketleri-
nin tipki ¢ocuklar kadar kendiliginden ve bireysel oldugunu séyler. Adanmuslik
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duygusunun her yerde acik¢a ifade edildigini, ancak bu duygunun her figiiriin
yasina, meslegine ve bireyselligine gore zarif bir incelikle degistigini belirtir. Van
Rensselaer’e gore yapittaki en yiiksek ifade, sessizce gorevleriyle mesgul olan
ve birbirlerinin omuzlarinin iizerinden kitaplarina bakan yasca daha biiyiik og-
lanlardan olusan sarki sdyleme grubundadir ancak kiigiik gocuklarin neseli, ne-
redeyse diisiincesiz bir ruh hali i¢inde dans ettigi gruplarda da ayni giiglii ifade
goriilebilir (Van Rensselaer, 1889, s.44-47). Farkli yas gruplarindan ¢ocuklarin
tasvirlerinde yaratilan yaslarinin gerektirdigi duygular ve davranislar ile hicbiri
ne fiziken ne ruhen birbirine benzemeyen bu geng bireylerin olusturdugu top-
lulugun yarattig1 ruhani yanki, izleyicinin tiim duyularina hitap ederek bu neseli
Ovgli konserini olabilecek en giiclii sekilde canlandirmaktadir. Gorsel 2’de
Opera del Duomo Miizesi’'nde yer alan Cantoria rolyefinin genel goriiniimd,
Gorsel 3’te ise alt siradaki dordiincii sahnede goriilen zil ¢alan alt1 kii¢iik cocuk
detay: goriilebilir. Mermer Roélyef 1688 yilinda Opera Del Duomo Miizesi'ne
taginmistir.

Gorsel 2. Luca della Robbia, Cantoria, mermet, 328X5§0 cm., 1431-1438, Museo dell’Opera del
Duomo, Floransa, Italya.
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Gorsel 3. Luca della Robbia, Cantoria, 4. alt rolyef, detay.

Luca della Robbia’nin bir diger 6nemli mermer rolyefi “Fiesole piskoposu Be-
nozzo Federighi’nin mezar1”dir. Mermer rolyefin {ist panelinde lahitin izerinde
uzanmis vaziyette Benozzo Federighi yer alirken, lahitin arka planinda solda
Meryem, merkezde Isa ve sagda Aziz John yer almaktadir. Rélyefin alt panelinde
ise iki melegin tasidig1 defne ¢elenginin icerisinde piskopos Federighi ve basa-
rilarini anlatan Latince bir yazit bulunmaktadir. Rolyef, sirhi terakota gerceve
icerisinde yer almaktadir. Cercevenin sag ve sol iist kdselerinde Medici ailesinin
1465 yilinda IV. Louis tarafindan kendilerine verilen fleur de lys semboliine ka-
dar kullandigy, yedi adet madeni paranin olusturdugu aile armasi yer alir. Sirli
terakota gercevenin geri kalan kismi olaganiistii giizellikteki bitkisel bezemeler-
den olusur. Gorsel 4’te, ayn1 zamanda Luca della Robbia’nin yaptig1 son mermer
rolyef olarak da bilinen bu eser goriilebilir.

Gorsel 4. Luca della Robbia, Fiesole piskoposu Benozzo Federighi’nin Mezari, mermer ve sirl
terakota, 270x275 cm., 1453, Santa Trinita, Floransa, Italya.
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Burlamacchi’ye gore bu mermer mezarin gercevesini olusturan siislemeler mer-
mer rolyefin etrafina Luca’nin ilk sirli terakota eserlerini yapmasindan yillar
sonra yerlestirilmistir ve bunlar, ayni tiirdeki diger tiim eserleri ¢ok geride bira-
kan biiyiik bir giizellige sahiptir (Burlamacchi, 1900, s.39). Bu sirh terakota
stislemelerde acik kahverengi zemin {izerinde oldukga etkileyici ¢igek motifleri
bulunmaktadir. Motiflerin islenme bigimi, her bir bukette agik ve koyu renk
tonlamalar1 sayesinde rolyef etkisi yaratilmistir. Buketlerin etrafini saran oval
bicimli beyaz cizgiler, giiller, zambaklar, siimbiiller ve irisler gibi bitkilerden olu-
san kompozisyonlar1 birbirinden ayiriyormus gibi goriiniirken aslinda birlesim
yerlerindeki diigtimlerle birbirlerine baglamaktadir. Mermer rolyef ve rolyefi si-
nirlayan sirli terakota gerceve arasindaki derinlik farki, rolyefte islenen temanin
dramatik etkisini arttirmaktadir. Eserin mermer islemeciligi ise en az terakota
cercevesi kadar titiz bir ¢calismanin {irliniidiir. Keder icerisinde ellerini birlestir-
mis dua eden Meryem ve Aziz John’un ifadeleri oldukga etkileyicidir ancak asil
ilging olan Isa’nin betimlenis seklidir. Isa ayakta durur vaziyette, ellerini karni-
nin lizerinde birlestirmis, bas1 hafifce sag 6ne dogru egik ve gozleri kapali olarak
betimlenmistir. Dikkat ¢ekici nokta belden yukarisinin ¢iplak olusu ve ellerinin
tam da ¢armiha gerildikten sonra dliimciil yaray: aldig1 bélgede birlesmis olma-
sidir. Meryem ve Aziz John figiirleri ayni diizlemde ve Piskopos Federighi’nin
gerisinde yer alirken, Isa figiirii kompozisyonda diger figiirlerle beraber dikey
sekilde ve yas tutar gibi goriilse de gergeve igerisine yerlesmistir ve aslinda eser-
deki 6lim temasi ile uyumlu bir sekilde fiziksel diinyadan gé¢miis olarak be-
timlenmistir. Luca della Robbia bu yas ve ac1 dolu mermer rdlyefi, olabildigince
canli goriiniimli cigeklerle siisleyerek zenginlestirirken hayatin dongiisiinii de
vurgulamis gibi goriinmektedir. 1454-1456 yillar1 arasinda tamamlanan mezar
Floransa’daki San Pancrazio kilisesine yerlestirilmis, 1783’te San Francesco di
Paola’ya, ardindan 1898’de Santa Trinita kilisesine tasinmistir.

Luca della Robbia’nin en taninmis bronz eseri ise Floransa Katedrali'nde bulu-
nan kutsal esya odasinin kapisidir. Kapinin yapimina 1437’de baglanmis, 1470
yilinda tamamlanabilmistir. Douglas Luca’nin sanatinin en iyi niteliklerinin, do-
nemin bir diger {inlii heykeltiras1 Michelozzo ile birlikte ¢alisti§1 bu bronz kapi-
larda bulundugunu belirtir. Bronz kapilardaki rolyef sahnelerinin Cantoria rol-
yefine nazaran daha ciddi bir tavr1 oldugunu ve kompozisyonlarin daha kisith
oldugunu belirten Douglas bu durumu Luca’nin kapilarin tasariminda Miche-
lozzo ile birlikte ¢alismasina ve Michelozzo’nun klasik ruha sahip olmasina bag-
lar (Douglas, 1904, s.864). Bu is birliginin Luca della Robbia’y1 tasarim agisin-
dan kisitlamis ya da etkilemis olabilecegi kanisi kismen hakli bulunmakla bera-
ber, siiphesiz Cantoria rolyefinin neseli temasinin bronz kapilarin tasariminda
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yaratilan dramatik temalar ile farkliligini da g6z 6niinde bulundurulmak gerek-
mektedir. Panellerde, oturan Meryem Ana ve Cocuk Isa, dort Evanjelist ve Flo-
ransa’nin koruyucu azizi Vaftizci Yahya da dahil olmak {izere bes aziz daha yer
almaktadir ve figiirlerin hepsi meleklerle cevrilidir. Marquand’a gére Luca bu
tasarimda, Ghiberti gibi sergileyebildigi figiir sayisiyla 6viinmemis, dikkatini
basit kompozisyonlara ve tek figiirlere yogunlastirmis, digsal diizenlemeden
¢ok i¢sel ruhun ifadesiyle ilgilenmistir (Marquand, 1914, s.79). Kapinin sag ve
sol kanatlar1 alt alta siralanmis bes, toplamda on bronz rélyef panelden olus-
maktadir. Floransa Katedrali resmi web sayfasinda2 yer alan i¢ yerlesim pla-
ninda kap1 “Luca della Robbia Bronz Kapilar1” olarak adlandirilmaktadir. Bronz
kapinin iistiinde ise yine Luca della Robbia’ya ait “Dirilis” temali bir sirli tera-
kota rolyef yer almaktadir. Gorsel 5’te Floransa Katedralinde yer alan s6z ko-
nusu bronz kapi ve tizerindeki sirli terakota rolyef goriilebilir.

Gorsel 5. Luca della Robbia, Dirilis Temali Rolyef ve Kuzey Sakristi Kapilary, sirli terakota ve
bronz, rolyef 200x265 cm., kapilar 420x200 cm., 1442-1475, Duoamo, Floransa, Italya.

Luca Della Robbia’nin Sirli Terakota Heykelleri

Kil dogada kolay bulunmasi, kolay islenebilirligi, maliyetsizligi ve diger heykel
malzemelerine gore daha hafif ve tasinabilir olusu nedeniyle Misir, Asur, Pers,
Kolomb &ncesi Orta Amerika ve Afrika gibi antik uygarliklarda siklikla kullani-
lan bir sanat malzemesi olmus, bu uygarliklarin sanatlarinda terakota heykeller
siklikla goriilmiistiir (Tahinci, 2004, s.10). Ilk baslikta belirtildigi gibi Orta Cag
ve ROnesans boyunca mermer ve bronz gibi malzemelerden iiretilecek heykel-
lerin modellerinde siklikla kil kullanilmis, bu terakota modeller sirlanmadan

2 https://www.duomofirenze.it/en/cattedrale-interno/
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boya ve yaldizla renklendirilmistir. Bu nedenle Luca della Robbia’nin sirli tera-
kota heykelleri sanat tarihinde biiyiik bir bulus olarak anilmaktadir.

Varsari’ye gore Luca, biiyiik pismis toprak heykellere renkli kursunlu sirlar uy-
gulayarak Bat1 Avrupa sanatinda esi benzeri olmayan bir sanat formu yaratmis-
tir ve bu durum bir icat olarak kabul edilmistir (Vasariden aktaran Kupiec, 1996,
s.1). Marquand ise Luca’nin kursunlu sirlarini terakota heykellere uygulama-
sini, sanatin gelisimine yaptig1 en biiyiik katki olarak niteler (Marquand, 1914,
s.80). Bu baslik altinda Luca della Robbia’nin 6vgiiyle bahsedilen sirli terakota
heykel ve rolyeflerinden ornekler incelenmistir.

Luca della Robbia’ya atfedilen en erken tarihli sirli terakota drnek 1441-1443
yillar1 arasinda yaptig1 “Peretola Tabernacle” (Peretola Tapinagi) adli eseridir.
Crutwell’e gore bu eserin deneysel bir ¢alisma olmadig1 agikca goriilmektedir.
Renklerin kombinasyonu, sirin saflig1 ve bunlarin islenme seklinin verdigi gii-
ven, zaten gelismis ve ayrintili bir yontemi gostermektedir (Crutwell, 1972,
s.21). Cruttwell’in sozlerinden hareketle Luca’nin ilk kez bu eserinde kullandig1
sirli terakotalar igin bir siiredir ¢alismalar yaptig, kili sekillendirme, pisirme,
renk ve sir gelistirme asamalarinda deneyim sahibi olmanin 6tesinde ustalastig1
iddia edilebilir. Mermer malzemeden rolyef yapmaya devam ederken, bir yan-
dan da sirli terakota ¢alismalarina devam etmis olmalidir. Bununla beraber eser-
deki bronz uygulamalarin Luca della Robbia’ya ait olmadig1 ancak kimin tara-
findan yapildiginin bilinmedigi belirtilmelidir.

Tabernakdiliin en iist boliimiinde bulunan tiggen alinlikta mermerden oyulmus,
yasli bir adam olarak betimlenen tanri, sag eliyle kutsarken sol elinde tuttugu
kitapta Yunan alfabesinin ilk ve son harfleri goriilmektedir. Bu, Vahiy Kitabi’'nda
gecen “Ben Alfa ve Omegayim, baslangi¢ ve sonum” ifadesine yapilan bir gon-
dermedir. Orta boliimiin {ist kistmda kobalt mavi ve leylak renklerde sirli tera-
kota melek baslar1 ve bitkisel bezemeler, altindaki mermer timpanumda ise yas
tutan Meryem, bir melegin tuttugu Isa’nin cansiz bedeni ve Aziz John bulun-
maktadir. Alt béliimde ise yine mermerden oyulmus defne dallarindan bir ge-
lenk tutan iki melek yer almaktadir. Celengin icerisinde bronzdan bir kutsal ruh
sembolii bulunmaktadir. Celengin ve meleklerin kollarinin altinda kalan bronz
kisim ise kutsanmis sarabin saklandigs kilitli tabernakiile agilan bir kapidir. Bu
bronz kapinin iizerindeki rélyefte sol kolunda hag tutan Hz. Isa ve sag elinden
akan kanin igerisine doldugu, kadeh goriilmektedir. Eser mermer rolyeflerin
kompozisyonu goz 6niine alindiginda Gorsel 4’te goriilen Fiesole piskoposu Be-
nozzo Federighi'nin mezari ile benzerlik tasimaktadir ancak kronoloji bakimin-
dan Benozzo Federighi’nin mezarindan on yil 6nce yapildig1 goriilmektedir.



120 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR - 4

Marquand’a gore tabernakdil, Floransa’da 1288 yilinda kurulan Azize Maria Nu-
ova Hastanesi’'ndeki Aziz Luke Sapeli i¢cin yapilmistir ve hastanede frizin ¢elengi
gibi sirli terakotadan siislemeler bulunmaktadir. Yine Marquand’a gore bura-
daki Meryem, Luca’nin eserlerinde goriilen diger tiim Meryemlerden tip olarak
farklidir. Sag eliyle 6lmekte olan Kurtarict’y: isaret eder ve sol elini ac1 icinde
gogsiline bastirir (Marquand, 1894, s.15). Burlamacchi Marquand’in tespitini
destekler ve bu ifadenin Luca’nin diger Meryem Ana tasvirlerinin hi¢birinde
asla yeniden iiretilmedigi belirtir (Burlamacchi, 1900, s.19). Eser, Gorsel 6’da
goriilebilir.

Gorsel 6. Luca della Robbia, The Peretola Tabernacle, mermer, byonz ve sirl1 terakota, 260x122
cm., 1441-1443, Santa Maria, Peretola, Italya.

Pariste’ki Louvré Miizesi koleksiyonunda yer alan bir terakota heykel Luca della
Robbia’ya atfedilmektedir. Heykel ile ilgili literatiirde kapsamli bir bilgiye rast-
lanmamis olup, buna ragmen terakota heykelin ifade giicii gbz oniine alindi-
ginda arastirma kapsaminda 6rneklem olarak degerlendirilmesinin uygun ol-
dugu kanaatine varilmistir. Gorsel 1’deki Donatelo’ya ait Madonna ve Cocuk
heykeline benzerligi ile dikkat ¢eken heykel, oturur vaziyetteki Meryem Ana ve
kucaginda uyuyan bebek Isa’nin oldukga carpici bir betimlemesidir, ancak de-
taylar1 bakimindan Donatello’nun terakota heykelinden daha fazla ince detaya
sahiptir. 15. ylizyilin ikinci geyregine tarihlenen heykel miize envanterinde bo-
yali terakota olarak kiinyelenmistir. Yapim tarihi géz oniine alindiginda Luca
della Robbia’nin erken dénem terakota ¢alismalarindan biri oldugu sdylenebilir.
Heykelde Meryem Ana’nin bag kismi ve bebek Isa’nin sag ayag: kiriktir, ancak
buna ragmen bebek Isa’nin annesinin kollar1 arasinda huzur icinde uyuyusu,
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fiziksel agidan biitiinliiglinii kaybetmis bir heykelin ifade giiciinii tek basina
yliklenmektedir.

Bu noktada, Gorsel 7’de goriilebilecek heykelin boyali terakota olmasi yani Luca
della Robbia’nin kendine has sirlarini bu terakota heykelde uygulamamasi kafa
karistirici olabilir, ancak annesinin kucaginda huzurla uyuyan bebek isa betim-
lemesi ve Meryem'’in onu saran ancak uyandirmaktan korkan narin elleri Rey-
mond’un su sozleriyle bagdasir niteliktedir:

Fikirlerini somutlastirmak i¢in sectigi insanlar, giizellik ve safligin en duyarl
olanlariydr: kadin ve ¢ocuk. Donatello’nun neredeyse hi¢ bakmadig1 ve Ghi-
berti’nin goriiniise gore yalnizca belirli bir soguk anahat ¢ekiciligi i¢in inceledigi
kadini Luca, tiim bastan ¢ikarici bi¢im, giilimseme ve bakis zarafetiyle sunar.
Donatello’nun yalnizca hareketli, canli ve heyecanl kiigiik bir hayvan olarak
gordiigii ¢ocuk, Luca i¢in insan yaratilisinin ideal ¢igegidir ve Luca ¢ocuklari
yalnizca annelerin bildigi gibi sevmeyi biliyor gibi goriinmektedir (Rey-
mond, 1901, s.30).

Gorsel 7. Oturan Meryem Ana, kucaginda uyuyan Cocugu tutuyor, boyali terakota, 46x27x32
cm., 15. Yiizyilin ikinci ¢eyregi, Louvre Miizesi Koleksiyonu, Paris, Fransa.

Marquand’a gore Luca’nin derin dini duygusunun en iyi ifade edildigi eser “Vi-
sitation” (Ziyaret) isimli sirl1 terakota heykelidir (Marquand 1914, s.85). Tos-
kana, Pistoia’da bulunan bir kilise ve bitisik yapilardan olugsan San Giovanni
Fuorcivitas’ta yer alan bu heykel Meryem ve Elizabeth’in bulusmasini betimler.
Bode’a gore heykel Quattrocento sanatinda, bir grup heykel olarak essizdir ve
ayni zamanda Ronesans’in en giizel heykel eserlerinden biridir. Heykel grubu-
nun tutarli, anitsal bir izlenim biraktigini belirten Bode ekler, “bdylesine bir
cizgi akisina sahip, dylesine 6zgiin, dylesine asil ve duygu dolu, dylesine giizel
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figlirler ve kivrimlar igeriyor ve dogalc1 uygulamasinda dylesine ince ki, yalnizca
Verrocchio’nun St. Thomas grubu onun yaninda yerini koruyabilir” (Bode,
1900 s.10-11). Bode’un heyecanla ve &vgiiyle bahsettigi sirli terakota heykelde
betimlenen Meryem ve Elizabeth’in bulusmasi Rénesans dénemi resim sana-
tinda siklikla islenen dramatik bir temadir, ancak ayni dénemde mimari siisle-
meler disinda heykel sanatinda 6rnegine rastlanmamistir. Meryem kuzeni Eli-
zabeth'’i ziyaret etmek i¢in yola ¢iktiginda hamiledir ve kuzeni de oldukea yash
olmasina ragmen mucizevi bir sekilde hamiledir. Heykel grubunda kuzenini zi-
yaret etmek icin giinler siiren uzun bir yoldan gelen Meryem’in dingin, huzurlu
ve yorgunluguna ragmen magrur ifadesi ile Incil’deki anlatima gére Meryem’in
selamini duyunca mucizevi bir sekilde karnindaki bebegini hisseden yasli Eli-
zabeth’in diz ¢6kmiis halde minnettar bakislari, kavusma anini hayranlik uyan-
diran bir bicimde betimlemektedir. Heykel grubu, figiirlerin gozlerinde kullani-
lan mavi gri detaylar disinda tamamen beyaz sirlidir.

Bu noktada belirtilmelidir ki, Luca della Robbia yegeni Anrea della Robbia’ya
sanatinin inceliklerini 6gretmis, Andrea Luca’nin ardindan onunla benzer bir
tislupla sirli terakota heykel ve rolyefler iireterek aile mirasini devam ettirmistir.
Bu yiizden ¢ogu zaman Luca ve Andrea’nin yaptig1 sirli terakota heykel ve rol-
yefleri birbirinden ayit etmek giictiir ancak bazi ipuglar1 eseri kimin yaptigina
dair tartigmalara 1sik tutar. Ornegin Luca’min Visitation adli heykel grubu igin
g0z renklerinden yola ¢ikarak eseri Luca’ya atfeden Marquand, gri mavi goz ren-
ginin Luca’min Madonnalarinin karakteristik 6zelligi oldugunu, ela gz renginin
ise Andrea’nin sirli terakotalarinda goriildiigiinii belirtir (Marquand, 1894,
s.11). Bahsi gecen eser Gorsel 8’de goriilebilir.

Gorsel 8. Luca della Robbia, Visitation, sirli terakoga, 184x153 cm., 1445 San Giovanni
Fuorcivitas, Pistoia, Italya.
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Luca della Robbia’ya atfedilen bir diger eser Floransa’daki Ospedale degli Inno-
centi (Masumlar Hastanesi) koleksiyonunda yer alan “Madonna and Child”
(Madonna ve Cocuk) heykelidir. Marcel Reymond bu heykelin Luca’nin ilk Ma-
donna ve Cocuk heykeli olduguna inandigini belirtir (Reymond, 1901, s.102).
Bebek Isa iki eli arasinda ego svm lvx mvndi (ben diinyanin 1s181y1m) yazan bir
parsdmen tutar. Meryem sol kolunda bebek Isa’y1 tutarken, sag eli ise kobalt
mavi tabandaki qvia respexit dominvs hvmilitatem ancille sve (¢iinkii Rab, ku-
lunun alcakgéniilliiliigiinii gordii) yazisim isaret eder. Kucagindai bebek Isay1
tek eliyle giiclii ancak ayni zamanda sefkatli bir sekilde kavrayan Meryem be-
timlemesi, Isa’nin annesi olmasinin yarattig1 yiice etkinin tam tersine ruhani
kudretinden siyrilmis dik duruslu bir gen¢ kadin gériiniimiindedir. Bebek Isa
ise basini hafifce sola egmis, yine annesi gibi ruhani vasiflarindan arinarak, bir
bebek ne kadar olabilirse o kadar masum ve kirilgan gériinmektedir.

Marquand heykeli diger Madonna ve ¢ocuk heykelleri arasindan ruhsal agidan
en belirgin olan olarak tanimlar. Kobalt mavi tabandaki ¢icek siislemesinin Pe-
retola tabernakiiliindeki kullanilan benzer bir motifi animsattigini, kirpiklerin
ve g0z irislerinin agik leylak rengi ile vurgulandigini belirtir (Marquand ,1914,
s.13). Eser Gorsel 9’da goriilebilir.

Gorsel 9. Luca della Robbia, Madonna and Child, sirli terakota, 76x58 cm., 1445-1450, Floransa,
Italya.
Arastirma kapsaminda Luca della Robbia’ya atfedilen eserler arasindan 6rnek-
lem olarak secilen son sirli terakota, Metropolitan Sanat Miizesi koleksiyo-
nunda yer alan “Virgin and Child in a Niche” (Bir Nis icerisinde Bakire ve Co-
cuk) isimli eserdir. Eser “Bliss Madonna” (Mutluluk Madonnasi) olarak da bi-
linmektedir. Altin rengi kaburgalarla derinligi belirginlestirilmis turkuaz renkli
bir nis icerisinde oturan Meryem ve kucagindaki bebek Isa’y1 betimler. Eserin
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sag ve sol iist koseleri, muhtemelen Floransali aileler arasinda bir evliligi sim-
geleyen Bartorelli ve Baldi armalariyla siislenmistir. Wadropper Luca’nin bu
kompozisyonu yaklasik 1450-55 yillar1 arasinda gelistirdigini, Cenova Madon-
nas1 olarak bilinen cesitli varyantlardan olusan bir tiir {irettigini belirtir. Bu
tiirde Isa annesine déner ve boynuna uzanir, sag ayag1 éndedir ve Meryem sag
eliyle Isa’nin ayagini nazikge tutarken sol eli koruyucu bir sekilde Isa’nin kalga-
sin1 kavrar. Wardopper ayrica bu eserden Luca della Robbia’nin 6ziinii yansitan
bir eser olarak bahsetmektedir ve figiirler arasindaki duygusal bag daha iyi
ifade etmesi bakimindan bu eserin Luca’nin benzer kompozisyonlarindan fark-
lilastigini iddia eder (Wardropper, 2011, s.20-22). Eserin bir benzeri Boston
Giizel Sanatlar Miizesi, bir diger benzeri ise Paris’teki Jacquemart-André Mii-
zesi koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Metropolitan Sanat Miizesi koleksiyo-
nunda yer alan eser Gorsel 10’da goriilebilir.

Gorsel 10. Luca della Robbia, Virgin and Child in a niche, called the Bliss Madonna, sirlt
terakota, 47.3x38.7x8.9 cm., 1460, Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, New York, Amerika
Birlesik Devletleri.

Eserde Meryem ve bebek Isa’nin gozleri leylak ve mavi renklerdedir. Arka
planda goriilen baskin turkuaz renk Luca della Robbia’nin siklikla kullandig: bir
arka plan rengi olmamakla beraber diger eserlerinde 6zellikle kenar bordiirlerde
ve ¢icek kabartmalarinda turkuaz renk kullandigi goriilmektedir. Benzer arka
plan ve nis goriintiisii Boston Giizel Sanatlar Miizesi koleksiyonunda yer alan
eserde turkuaz, kobalt mavi ve yesil renklerle bezeli bir sekilde karsimiza ¢ik-
maktadir. Yine Boston’da bulunan eserde Meryem ve bebek Isa’nin gézleri bu
ornektekinin aksine eladir. Jacquemart-André Miizesi Koleksiyonunda yer alan
eserde ise gozler Luca’ya 6zgii olarak yine leylak ve mavi renklerdedir ancak
arka plan tamamen kobalt mavidir ve bu 6érnekte oldugu gibi derinligi bulunan
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bir nis yerine arka plan diiz bir plakadan olusmaktadir. Bu nedenlerle 1450 y1-
lina tarihlenen bu eserin Luca della Robbia’nin yarattig1 bu ¢esitlemenin ilk 6r-
neklerinden oldugu iddia edilebilir. Bu ii¢ eser kompozisyonlar1 bakimindan bir-
birine olduk¢a benzemektedir. Marquand’a gore ise benzer 6rnekler arasinda
Bliss Madonna’yr bu kadar basarili kilan sey, miitevazi ol¢egi ve sadeligidir.
Anne ve gocugun tasvirinde dogrudan ve yalin bir tislup kullanilmistir (Marqu-
and, 1914, s.83). Eserde Meryem ve bebek Isa, bir bebek annesine nasil saf bir
sevgi ile sarilabilirse ve bir anne bebeginin {izerine ne kadar igten titreyebilirse,
o kadar saf ve naif bicimde betimlenmistir. Hiristiyan inancinin Tanr1’dan sonra
en yliksek mertebedeki iki ruhani figiirii Luca della Robbia tarafindan en diin-
yevi yanlari yiiceltilerek oviilmiistiir.

Orneklemlerde goriilmektedir ki, Luca della Robbia’nin sirli terakota heykel ve
rolyeflerinde kullanmis oldugu beyaz parlak sir bircok yonden ele alinabilir. Be-
yaz sir kullanimiyla ilgili literatiirde en sik rastlanan yorum goriintii agisindan
mermer heykelleri taklit etme iizerinedir, ancak bu yorumlar Luca’nin sanatinin
yeterince anlagilamadigini ya da malzeme degisikliginin kii¢limsendigi ve de-
gersizlestirildigini diisiindiiriir. Zira Luca yalnizca beyaz bir yiizeyle yetinmek
isteseydi heykel ve rolyeflerini mermerden iiretmeye devam edecektir ki mer-
mer isleme yetenegi erken donem eserlerinde goriildiigii gibi oldukga takdir
toplamis, adi Rénesans déneminin en basarili Italyan heykeltiraslari arasinda
anilmistir.

Eserlerinin geneli ile ilgili, daha az maliyetli ve islemesinin daha kolay olmasi
sebebiyle mermer ve bronz yerine sirli terakotaya yoneldigi kanisinin aksine,
Luca’nin tavrina biitilinciil bir agidan yaklasildiginda, ifade agisindan kendisine
en yakin hissettigi malzeme ve teknigin sirli terakota iiretimi oldugu degerlen-
dirilmektedir. Uretiminde &n planda olan ve aldig1 radikal kararin meyvesi ola-
rak karsimiza ¢ikan, tiim diinyanin onu yalnizca basarili bir heykeltiras olarak
anacakken bir mucit olarak anmasina neden olan bir doniisiim s6z konusudur.
Luca icin sirli terakota bir tesadiif degildir, dahice planlanmis, ¢ok¢a emek ve-
rilmis ve basariyla uygulanmis bir sanatsal ifadedir.

Bu noktada sirli terakota heykel ve rolyef iiretiminin, yasadigr donemde uygu-
lanmasi ne kadar gii¢ bir teknik oldugu vurgulanmalidir. Geleneksel bir {iretim
yontemi olan sirli seramikler Luca’nin yasadig1 donemde genellikle giinliik kul-
lanim kap kacaklar1 ve dekoratif siis esyalari ile sinirlidir. Ayni zamanda kalayli
sirlarin heniiz Italya’da yayginlasmadigi gz éniine alindiginda, bu dénemde
Luca’nin ¢ok detayl bir sir bilesenleri bilgisine ve uygulama ustaligina sahip
oldugu tekrar vurgulanmalidir. Biiyiik boyutlu terakota heykeller ve rolyefler
yapmak icin bi¢cimlendirmeye dair Luca’nin sahip olmasi gereken teknik bilgi
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asla yadsinmamalidir. Biiyiik boyutlu ¢alismalarda kilin deformasyona ugrama-
dan ustalikla islenmesi, ¢atlamadan kurutulmasi ve firinlanarak pisirilmesi, sir-
lama icin ikinci bir pisirimin yapilmasi, sir1 olusturan ve renk veren hammad-
deler hakkinda edinilmis olmasi gereken kimya bilgisi ve deneyimi, sirin kil
biinye ile uyumu ve en 6énemlisi sekillendirilen ve ince detaylar verilen terakota
ylizeyler {izerine uygulanan sirda pisirim sonrasi telafi edilemeyecek hatalar
olusabilme ihtimalleri gbz 6niine alindiginda, malzeme degisimini ekonomik
nedenlere veya sirli terakota iiretimin mermer ve bronz iiretiminden daha zah-
metsiz olmasiyla agiklamak siiphesiz Luca della Robbia’nin sanatina yapilmis
bir hakaret olarak degerlendirilmektedir. Luca’nin biitiin bu zahmetlere katla-
narak inga ettigi eserlerinin yerine, kariyerine dogasini ve sekillendirmeyi zaten
bildigi mermer veya bronz malzeme ile devam etmesinin daha ¢ok daha kolay
olacag diisiintilmektedir.

Luca della Robbia’nin baslangicta eserlerinde islemis oldugu Hiristiyanliga dair
cesitli temalar, sonrasinda Madonna ve Cocuk temasi ekseninde yogunlasmis-
tir. Cagdaslarindan farkli olarak, kadin ve bebek imgelerini ruhani degerlerini
eksiltmeden ancak ruhani giizelliklerinin ve safliklarinin diinyevi yansimalari
olarak saf ve kibirden uzak sekilde betimleyen Luca’nin, giiclii titresimlere sa-
hip ¢ok renkli arka planlarini parlak beyaz sirli figiirleriyle dengelemesine agik-
lama getirecek ¢ok yerinde bir teori vardir: sirli yiizeyin 151k yansiticilig.

Kupiec’in aktardigina gore, sanat tarih¢i Carlo Del Bravo 1973’te, Luca’nin sir1
hakkinda imalatinin kolaylig1 ve ekonomisinden ziyade, esas olarak degisken
ifade nitelikleri icin deger verilen yeni bir anlayis 6nerdi. Bravo, sirin Luca’nin
heykellerine yansiticilik ve gesitli renklerin yaninda, sadece mermer goriinimii
degil, porselen, altin ve lapis lazuli gibi ¢ok cesitli malzemeleri cagristiran ve
bulunduklar1 ortama deger katan bir incelik kazandirdigini savunmustur
(Bravo’dan aktaran Kupiec, 2016, s.53). Luca della Robbia’nin 15181 yansitan
parlak yiizeylere sahip beyaz figiirleri, bulunduklar1 ortamlardaki ¢ok sayidaki
151k kosuluna yanit vermistir. Burlamacchi Luca’nin beyaz sirli terakotalarinin,
siiphesiz karanlik kiliselere ve sokaklarin pariltisina uymasi igin tasarlanmis ol-
dugunu soyler (Burlamacchi, 1900, s.23). Burlamacchi’nin bu yaklasimi
Luca’nin heykel ve rolyeflerinin hem dis mekanda hem de i¢ mekanda, dogal ve
yapay 151k kosullarina gore farkli tepkiler veren &zelligini vurgular. Bir mimari
yapinin dis ylizeyinde bulunan sirli terakota rolyefin parlak yiizeyi, giin 15181n1n
gilin icinde degisen acilarla ylizeyine degmesi ile siirekli hareket halinde gorii-
necektir ve ifade giicii artacaktir. Benzer sekilde karanlik bir sapelin sunagina
yerlestirilen heykeli ise, genellikle mum ve kandillerle aydinlatilan bu ruhani
glicli yiiksek alan icerisinde, sirl1 ylizeyine diisen titrek yapay 1sik ile her dakika
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farkli bir yansima yaratacak, bdylece izleyici tizerindeki etkisi artacaktir.

Yine Kupiec, 15181n hem fiziksel hem de teolojik anlamda izleyicinin baslica ilgi
odag1 oldugunu belirtir (Kupiec, 2016, s.104-105). Luca’nin bebek Isa figiirle-
rinin sik¢a ellerinde tuttugu parsémenlerde yazili olan ego svm lvx mvndi (ben
diinyanin 15181y1m) ifadesi, sirli terakota yiizeylerde yaratmis oldugu fiziksel ve
ruhani 151k birlikteligini acik sekilde vurgular ve destekler, yani beyaz figiirler
ruhsal 151k ve saflik gibi Hristiyan inancinin temel unsurlariyla ortiismektedir.
Bu nedenlerle Luca della Robbia’nin malzeme degisimi ve sir kullanimi, Réne-
sans donemi heykel sanatinda sanilanin aksine bir kagistan ¢ok, kullanilan mal-
zemenin Ozelliklerini iyi tanima ve ifadede biiytiik bir yeniligin getirdigi bir sa-
nat¢1 durusu olarak takdir edilmesi gereken bir tavri simgeler.

Luca della Robbia heykel ve rolyeflerinde kullandig: sirlarinin mucidir. Sirlarinin
bilesenlerini ve bu bilesenlerin oranlarini gizli tutarak, formiillerini ailesine ve
atdlyesine miras birakmustir. Uretiminin son yillarinda at6lyesinde yegeni And-
rea della Robbia ile birlikte calismis, Andrea Luca’ninkine ¢ok benzer bir tarzda
sirli terakota heykel ve rolyefler tiretmeye devam etmistir. Ardindan diger aile
bireyleri Giovanni, Girolamo ve Fra Mattia della Robbia, {iretimleri gittikce
Luca’nin naif eserlerinden uzaklassa da 16. yiizyil ortalarina kadar benzer bi-
¢imde sirli terakotalar {iretmeye devam etmislerdir.

Aile bireylerinin tiretimleri disinda Luca della Robbia farkl: yiizyillarda ve cog-
rafyalarda bir¢ok {iretici ve sanatgiya ilham vermistir. 16. ve 17. yiizyillarda Tos-
kana’da Buglioni atélyesi, 18. yiizyilda Avrupa’da Meissen, Sévres, Rouen, Chel-
sea, Wedgewood ve Nymphenburg fabrikalari, 19. yilizyillda Minton ve Doulton
tiretimleri ile William De Morgan ve William Moris’in Luca della Robbia’dan
ilham aldiklar1 belirtilmelidir. Bu durum gostermektedir ki Luca della Robbia
sirli terakota yerine klasik heykel malzemeleri ile eserler iiretmeye devam et-
seydi yalnizca kendi donemi icerisinde degerlendirilir, yiizyillar boyunca eserleri
tekrarlanmaz ya da diger iiretici ve sanatgilara ilham olmazdi. Dolayisiyla sirli
terakotanin geleneksel bir malzeme ve iiretim yontemi olmaktan siyrilip bir sa-
nat 6znesi degeri tasimasi da ¢ok daha ge¢c dénemlere tarihlenirdi.

Sonug

Arastirmada Luca della Robbia’nin sirli terakota heykelleri Ronesans dénemi
heykel gelenegi baglaminda incelenmis ve érneklem olarak segilen eserleri ana-
liz edilmistir. Eser analizlerinde Luca della Robbia’nin Rénesans dénemi heykel
ilkelerini sirli terakota heykel ve rolyeflerde uyguladig tespit edilmistir. Antik
Cag ve Orta Cag’da heykellerin renklendirildigi goz 6niine alindiginda, Luca’nin
sirl terakota uygulamalarinda Ronesans estetigine bagli kalarak kadim heykel
ilkelerini yeniden canlandirdig1 iddia edilebilir. Sirli terakotanin dogasi geregi
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sicak ve izleyici goziinde farkli duyulara hitap eden yapisi, Luca’nin heykel ve
rolyeflerine canlilik ve ifadelerine yumusaklik kattig1 goriilmiistiir. Ayrica sirli
terakota yiizeyde olusacak herhangi bir hatada diizeltme yapilamayacagindan
Luca’nin ustalig1 ve teknik bilgisinin sanatsal yaklasimiyla uyum igerisinde ge-
listigi goriilmektedir, ¢link sirli terakota, yiizeyde ve ifadede bronz ve mermer
gibi bir kesinlik tagimaz. Kilden modelleme ne kadar ince detaylara sahip olsa
da iizerine uygulanan sir, ortiiciiliigii ile tiim giizel ve etkili detaylar1 yok edebi-
lir. Iste tam da bu yiizden sirli terakotanin tiim olasi siirpriz sonuglarina karsi
Luca della Robbia’nin dengeli ve kendinden emin ustalig1 takdir edilmelidir,
¢linkii Luca della Robbia’nin sirli terakota tiretiminde tesadiifen gelismis hicbir
sey yoktur, tiim asamalar bilgiye ve emege dayalidir.

Arastirma kapsaminda yapilan eser analizlerinde Luca della Robbia’nin tiim
sirli terakota eserlerinde ayni uyum ve tutarliik goriildiigii tespit edilmistir.
Sirh terakota heykel ve rolyeflerini, bir Ronesans donemi heykeltiras: titizli-
giyle, mermer ve bronz malzemeye verecegi 6nem ve tavir ile sekillendirmistir.
Urettigi ilk eserden son eserlerine kadar ayni tavri siirdiirmesi &zgiinliigiin ne-
mini vurgular ve bu durum sanat¢inin tek basina degerli ve biricik olusunu goz-
ler 6niine serer. Luca della Robbia kili bir heykeltiras olarak sekillendirmis, bir
ressam gibi sirlarmis ve renklendirmistir. Bu iki sanatsal siirecin sonucu ise ge-
leneksel bir ¢émlekgilik uygulamasindan ¢ok bir sanat¢inin ustaligi, deneyimi
ve ifadesi olarak vuku bulustur. Yaratim siirecinde dini duygulari olduk¢a yogun
olmasina ragmen eserlerinde ahlaki ydonden baskici bir tavir yerine inanci ve
sefkati birlikte barindiran olaganiistii derecede naif bir tavir sergiledigi tespit
edilmistir.

Arastirma kapsaminda Luca della Robbia’nin malzeme degisikligi yapmasi hak-
kinda literatiirde yer alan teoriler karsilastirilmis, yapilan degerlendirmeler so-
nucu Luca della Robbia’nin klasik heykel malzemelerini terk ederek sirli tera-
kota eserler {iretmesinin nedenini agiklamaya yonelik gelistirilen ve daha az ma-
liyetle daha ¢ok eser iiretmek veya daha zahmetsiz yoldan gelir elde etmek {ize-
rine yogunlasan genel kaninin saglikli bir varsayim olmadig tespit edilmistir.
Luca della Robbia’nin sirli terakota iiretmekteki amaci daha az maliyetle ¢ok
eser liretmek olsayd1 bugiin ¢ok daha fazla sayida Luca della Robbia’ya atfedilen
eser ile karsilasilirdl. Ayni sekilde, klasik heykel malzemelerini islemeye naza-
ran daha kolay bir iiretim yolu tercih etmis olsaydi, siiphesiz biiyiik boyutlu sirli
terakota heykel ve rolyefler iretmenin teknik a¢idan zorluklari, pisirim siiregleri
ve sirin hata kabul etmeyen yapisi goz Oniine alindiginda, daha kolay islenebi-
lecek malzemeler ve {iretim teknikleri bulabilecegi degerlendirilmektedir.

Sonug olarak arastirma kapsaminda elde edilen tiim veriler degerlendirildiginde
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eserlerinin biitiinlinde goriilen kendine has tutarli ifade bicimleri, teknik acidan
hatasiz modelleme ve sir uygulamalar1 gostermektedir ki Luca della Robbia’nin
sirli terakotaya yonelmesi bir heves ya da sanat tarihinde bir boslugu degerlen-
dirme ¢abasindan ¢ok, bilingli olarak tercih edilmis bir sanatsal ifadedir. Eserle-
rinin yerlestirilecegi ve sergilenecegi mimari yapilar1 ve yerlesim yerlerinin 1s1k
kaynaklarin titizlikle analiz etmis, heykel ve rolyeflerinde kullandig sirlarini bu
mimariye bagli etkilere ek olarak dini inancinin sefkatli ve naif yonlendirmesiyle
gelistirdigi tespit edilmistir. Dolayisiyla sirli terakotanin Luca della Robbia ta-
rafindan ifade giiciine en uyumlu malzeme oldugu igin tercih edildigi degerlen-
dirilmistir.
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GERCEKCILIK KAVRAMI VE SERAMIK SANATINA YANSIMASI
Behrenur YALCIN® Ayse Giil CETIN™
Giris
Gergekgilik kavrami, ontolojik zeminde insan zihninden bagimsiz, nesnel bir
varlik alanina isaret ederken; epistemolojik agidan 6znel alg1 ve deneyimle ilis-
kilidir. Bu durum, gergekgiligin hem dis diinyanin temsilini hem de bireyin igsel
algisini kapsayan iki yonlii bir yap tasidigini gostermektedir. Kesin bir tanima
indirgenemeyen ve ¢ok katmanli bir kavram olan gergekgiligin ¢aglar boyunca
cevabi siirekli irdelenmistir. Kimileri i¢in duyusal algilarla iliskili somut bir olgu
iken, kimileri icin ise soyut bir diistinme bicimi olmustur. Insan zihninin dis
diinyay: algilamasi ve bunu igsellestirmesi gercekgilik kavramini sekillendiren
temel unsurlardir. Gergekgilik, ontolojik agidan tiimeli yansitan bir kavram ola-
rak ele alinirken, epistemolojik zeminde ise 6zneli yansitan bir olgudur. Bu bag-
lamda, gergekgilik kavramu iki karsit 6gretisi bulunan katmanli bir yapiya sahip-
tir.

Sanat alaninda gercekgilik, sanat¢inin gézlemledigi nesne, doga ya da insani ola-
bildigince “oldugu gibi” aktarma egiliminin ifadesidir. Ger¢ek¢i sanat anlayi-
sinda, sanat¢inin temel yontemi taklit etmektir ve bu taklitte bir sahne ya da
goriintiiniin renk, doku, form gibi agilardan birebir kopyalanmas1 amaglanmak-
tadir. Sanatgi, bu egilimde eserler verirken ayni zamanda, gergekgiligin teme-
linde yatan “taklit” (mimesis) anlayisi ile beraber, sanatin temsil giiciinii irde-
lemeyi saglamakta ve ayn1 zamanda izleyicinin algisini yonlendiren bir temsil
stratejisi gelistirmektedir.

Gergekgilik kavramini ele alirken, sadece gozle goriilenin mi gergek kabul edil-
mesi gerektigi, yoksa bireyin zihninde ve duyusal deneyimlerinde olusan ger-
cekliginde bu kapsamda degerlendirilmesinin mi gerektigi sorusu énem kazan-
maktadir. Bu ikili yapi, gergekgiligin kesin bir tanima indirgenmesini giiglestir-
mektedir. Gergekgilik kavraminin seramik sanatina yansimasinda da benzer bir
durum s6z konusudur. Seramik sanatgilar1 eserlerini {iretirken kimi zaman nes-
nenin birebir taklidini hedeflemekte, kimi zaman ise zihinsel ve duyusal algila-
rin1 Onceleyen bir yaklasim benimsemektedirler. Bu baglamda seramik yapitlar,
yalnizca fiziksel bir nesnenin kopyasi ya da temsili olmakla birlikte, sanat¢inin
algisal, kavramsal ve estetik tercihlerinin bir bileseni olarak ¢ok katmanli bir

behrgnur}./.alcin%@ gmail.com, ORCIQ ID: 0009-0003-8967-5740
Dr. Ogr. Uyesi, Kiitahya Dumlupinar Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam
Boliimti, aysegul.cetin@dpu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-8665-8038



132 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR - 4

gerceklik sunmaktadir. Seramik sanatinda gercekgiligin nasil var oldugu ve in-
san zihni ile arasinda nasil bir alg1 oyunu oynadig1 bu ¢alismada Trompo I’oeil
kavrami iizerinden ele alinmistir. Trompo I’oeil kavrami, Fransizca’da “gozii al-
datmak” anlamina gelmektedir. Bu teknik, iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu bir yii-
zey lizerinde gercege birebir benzeyen nesneler iireterek izleyicide giiglii bir ya-
nilsama etkisi yaratir ve en belirgin 6zelligi, izleyicinin eser ile ilk karsilagtiginda
onu ger¢ek nesneden ayirt edememesidir. Trompe 1'oeil yaklasiminda amag,
nesnelerin anlamindan ¢ok, onlarin gerceklige en yakin bicimde yeniden {iretil-
mesidir. Seramik sanatinda bu teknik, giindelik yasam nesnelerinin kendi islev-
sel baglamindan koparilarak sanatsal bir anlat1 aracina doniismesini saglamak-
tir. Gergekgilik kavraminin seramik sanatina yansimasi ise, eserlerin gercek mi
yoksa bir nesne mi oldugu arasindaki algi oyunudur. Kavramin temel yontemi
olan ‘taklit’, objeleri kendi varlik zemininden uzaklastirarak birer sanat yapitina
doniismesini saglamaktir. Seramik sanatcilar1 eserlerinde, izleyicinin algisi ile
yapitin fiziksel gercekligi arasindaki sinirlarin nasil yeniden tanimlandigini or-
taya koymay1 amaglamaktadir.

Gergekgilik Kavrami

Gergekgilik kelimesinin isim anlami Tiirk Dil Kurumu soézliigiinde “gercekgi tu-
tum ve davranis; realizm, realistlik”, felsefe anlami ise “bilingten bagimsiz bir
gercekligin var oldugunu benimseyen goriis; realizm, realistlik” ifadeleri ile
acitklanmaktadir (https-1). Bu tanimdan hareketle, giinliik dilde gercekgilik; bi-
reyin, gercekgi tutum ve davranis bi¢imini ifade ederken, aslinda hayalcilikten
ve abartili diisiincelerden uzak, akilci ve mantikli bir zeminde kabul etmesidir.
Felsefi baglamda ise gercekgilik; dis diinyada var olan nesne ve olgularin ideler-
den bagimsiz var olduklar1 anlamina gelmekle birlikte objektif bir gerceklige
sahip oldugunu o6ne siirmektedir. En temel anlamda gercekgilik, mekanda yer
kaplayan, var olan ve duyu organlarina hitap eden cisim ya da cisimlerdir. Bu
baglamda gercekgilik kavrami bireysel ve felsefi agidan ¢ok boyutlu bir anlama
sahiptir. Bu noktada “gercekgilik sadece goz ile goriilen seyler midir?” sorusu
akillara gelmektedir. Caglar boyunca gercekgiligin pesinde olan filozoflar bunun
lizerine gesitli arglimanlar 6ne siirmiis, kimi filozoflar gercekligi ontolojik bir
zeminde aramuslardir. Ornegin Thales’e gére su her seyin basidir ve arkheyi so-
mut temel iizerinde anlatmaya ¢alismistir yani her seyi, gercekligi ve hakikati
dogaya dayandirarak agiklamustir.

Gokberk felsefe tarihi (1993) kitabinda Thales i¢in; “bundan dolay1 kendisi
meydana gelmemis ve yok olmayacak olan bir varlig1 her seyin ilk nedeni olarak
kabul etmek gerekiyordu. Meydana gelmemis ve yok olmayacak olan varlik da
kendi kendisiyle 6zdes kalan, kalic1 olan bir ana maddedir. Thales’in gbz 6niinde
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bulundurdugu da maddi bir varlik olan su’dur. Suya ana madde (arkhe) deniyor,
her sey kendisinden olustugu icin. Her sey sudan, bu ana maddeden ¢iktig1 i¢in
de ondan kurulmustur” ifadelerini kullanmistir (Gékberk, 1993, s.21). Ancak
buna karsilik gercekligi sofistler epistemolojik bir zeminde aramuslardir. Sofist-
lere gore gercekgilik 6zneldir, kisiden kisiye degiskenlik gostermektedir, ayn
zaman da sofistler icin gerceklik oldugu kadar rolatiftir yani mutlak olmayandir.
Ayni eserde sofistlerin dgretisi ise; “Biitiin olabilirligi kendisinde toplamis olan
ana madde siirekli bir akis i¢cindedir: bu yiizden de higbir sey belli bir «sey» de-
gildir; bir sey, her an, baska seylere gore soyle veya bdyle bir sey olmaktadir. Salt
bir varlik yoktur-nesnelerin nitelikleri, bir andaki birbirleri tizerindeki etkilerin-
den dogmaktadir. Bundan dolay: hi¢bir nesne i¢in «bu, sudur» diyemeyiz: olsa
olsa, boyuna degisen bagintilar1 iginde onun baska nesnelere gore ne olmakta
oldugunu sdyleyebiliriz. Duyumlar da duyumlayanin o andaki durumuna bag-
lidir. Onun igin, alg1 objeyi bize, ancak algilayanin algilama anindaki durumuna
nasil goriinmiisse, Oyle bildirir. Protagoras icin duyu algis1 ve bundan dogan
san1 (doxa) biricik bilgimizdir. Bundan da su sonug ¢ikar: Her san1 dogrudur,
hi¢ kimse yanlis bir sey diisiinemez, ya da Protagoras’in {in salmis sozii ile soy-
lersek: «insan her seyin Sl¢iisiidiir, var olanlarin varliklarinin da var olmayanla-
rin var olmadiklarinin da». Bu anlayisgta «dogru» olacak, herkesin dogru sayacagi
bir yargiya varmanin olanagi da yoktur” sozleri ile tanimlanmistir (Gokberk,
1993, s. 43).

Buradan hareketle, gerceklik arayisinin birbirine karsit iki farkli 6greti teme-
linde degerlendirildiginde, bu ¢ikarimin hangi yaklasim icin gegersiz sayilabile-
cegi sorusu akillara gelmektedir. Ancak bu soruya “higbiri” seklinde yanit ver-
mek gerekmektedir. Dolasiyla tek ve mutlak bir gerceklikten s6z etmek miim-
kiin degildir. Maddi diinyanin sundugu nesnel gerceklik kadar, bireyin zihinsel
stiregleri ve algilar1 icinde sekillenen 6znel gerceklik de varligini siirdiirmekte-
dir. Berna Moran bu durumu “Platon’un felsefesinde asil gerceklik, duyularla
degil zihinle kavranabilen idea’lar (form’lar) diinyasidir. Bizim gordiiglimiiz,
bes duyumuzla algiladigimiz su maddesel diinya, agaglari, denizleri, insanlari,
hayvanlari, evleriyle ancak bir kopyadan (mimesis’den) ibarettir. Bunlardan her
birinin bir ideas1 vardir ki asil gercek olan odur” ifadeleri ile agiklamaktadir
(Moran, 2002, s.21). Felsefi acidan gercekligin mutlak ve herkes tarafindan ka-
bul edilebilecek bir tanimi bulunmadig1 gibi, sanat alaninda da tek ve dogru
kabul edilebilecek bir gerceklik anlayisindan sz etmek oldukga giictiir.

Gergeklik nedir? sorusuna verilebilecek farkli cevaplar mevcuttur. Yansitilan
gerceklik kavrami yazar, diisiiniir ya da estetikgiler icin baska baska anlamlar
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tagimaktadir. Bundan dolay1 bu 6gretiyi agiklamak, bir bakima gerceklik kavra-
mina verilen anlamlari belirtmektir. Genellikle ger¢ekligi yansitma denildiginde
belli basli ii¢ goriis karsimiza ¢ikmaktadir. Birinci goriis, sanatin goriingtiyii ol-
dugu gibi (ylizey gercekligi) yansittigr diisiincesidir. Ikincisi ise geneli (tiimeli)
ya da 6zii yansittigini sdyler. Nihayet sonuncusunda ideal olani yansittig1 sdyler
(Moran, 2002, s.17).

Sanat alaninda gerceklikten sz edildiginde, cogunlukla ilk akla gelen, gériinen
diinyanin oldugu gibi aktarilmasidir; bu nedenle gercekgilik kavramu siklikla
“ayna metaforu” ile agiklanmaktadir. En yalin bi¢imiyle bu yaklasim, ele alinan
bir konu ya da nesnenin ger¢ek goriintiisiiyle karsilastirilmasi esasina dayan-
maktadir ve eger sanat yapiti, ayna karsisindaki goriintiiye benzerlik gosteri-
yorsa gercekei kabul edilmektedir. Ancak, gerceklik kavraminin tek ve evrensel
bir tanima sahip olmadigy, hatta tarihsel siire¢ icerisinde degiskenlik gosterdigi
g0z oniinde bulunduruldugunda, stilize edilen ya da soyutlanan bir temsilin
gerceklikten uzak sayilmasi ne 6l¢iide miimkiindiir? Bu tartismayr somutlastir-
mak adina en agiklayic1 6rneklerden biri, kendi temsil anlayisini 6zgiin bir este-
tik tizerine kuran minyatiir sanatidur.

L1
= iy s Bl
Gorsel 1. Matrak¢i Nastih’un Istanbul tasviri, 1537 civari.
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Minyatiir sanatinda klasik perspektif anlayis1 kullanilmaktadir, zaman ve mekan
¢ogu zaman ayni yiizeyde birlikte ele alinir ve bu nedenle belirgin bir derinlik
algis1 olusmamaktadir. Konuyu en iyi agiklayacak orneklerden biri Matrakgi
Nastih’un Istanbul Tasviri adli yapitidir ve goriintii olarak gercekgi olmasa bile,
0z bakiminda gergekgi bir eserdir (Gorsel 1). Diger taraftan yine minyatiir sa-
natinda, padisah ya da 6nemli karakterler, yaninda bulunan daha diisiik statii-
deki kisilere gore biiyiik ve dikkat ¢ekici bir sekilde aktarilmaktadir, bu durum
aralarindaki hiyerarsiyi gostermektedir. Bu baglamda minyatiir sanatinda figiir-
ler stilize edilmesinin yani sira idealize edilerek sembolik anlatim &ne plana
¢tkmistir. Minyatiir sanatindaki bu 6zellikler mantik gercevesi igerisinde diisii-
niildiigiinde gerceklik pay1 inkar edilmemektedir. Minyatiir sanati, gercekligin
tek bicimde temsil edilemeyecegini gostererek, kendi igerisinde tutarli bir ger-
¢eklik anlayisina sahiptir. Yani 6zetle minyatiir sanat1 6rneklemesi ile birlikte
sanatta, goriintii bakimindan ger¢ek¢i olmayan ama 6z bakimindan gergekgi ka-
bul edilebilecek ¢ok sayida 6rnek vermek miimkiindiir.

Sanatta gercekgilik kavramu, izleyicinin algisini manipiile ederek bir gerceklik
etkisi yaratmay1 amaglayan bir yaklagim olarak ele alinabilir. Gorsellestirme sii-
reci hem anlat1 hem de gorsel igerik araciligtyla izleyicinin bir konuyu derinle-
mesine kavrayabilmesini saglamakta ve sunulan imgenin anlamin giiclendir-
mektedir (Kiigiik, 2022). Sanatta gerceklik tiim disiplinlerde kullanildig1 gibi
seramik sanati gibi ii¢ boyutlu endiistriyel ve sanatsal iiretimlerde de benzer bir
bicimde uygulamaktadir. Gergege son derece yakin {iretilen yiizeyler ve formlar
elde edilerek izleyicinin algist bilingli bir sekilde manipiile edilmektedir.

Findikcioglu (2016) calismasinda gercekgilik akimi, “realizm’in -genel- kavram
anlami; “Hayat, tabiati, insan1 oldugu gibi anlatma, aktarma endisesi iginde te-
sekkiil etmis anlayis”; realist (gercekgi) ise, “hayati, tabiati insan1 ve olaylar1
oldugu gibi anlatma, aktarma iddiasinda olan “sanatkar veya eser” olarak agik-
lamaktadir (Firincioglu, 2016, s.235). Realizm akimi, kendisinden 6nce ortaya
¢tkan romantizm akimina bir tepki olarak dogmustur. 18. yiizyil sonlarinda ve
19. ylizyll baslarinda gelisen romantizm; dogaiistii, fantastik konulara egilen,
bireysellik, ask ve doga temalar1 etrafinda sekillenen, rasyonalist yaklagimlara
kars1 duygusal ve hayal giiciine dayali bir yonelim ortaya koymustur. Bu bag-
lamda, ask ve sevgi gibi soyut kavramlar, romantik yaklasimin merkezinde yer
alir. Her ne kadar bu kavramlar somut bigimde gozlemlenebilir ya da olgiilebilir
olmasalar da onlarin gergekligi bireysel ve toplumsal yasam icinde inkar edile-
mez bir yer edinmistir. Sanat eserlerinde —ister resim ister edebiyat ya da sera-
mik olsun- agk, sevgi, 6zlem gibi duygulara yer verilmesi, gercekligin yalnizca
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goriinen fiziksel diinyayla sinirli olmadigini, ayni zamanda duygusal ve diisiin-
sel boyutlar1 kapsadigini gostermektedir. Dolayisiyla, realizm yalnizca maddi
olanin betimlenmesi degil, ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasinda var olan soyut
gercekliklerin de sanat yoluyla ifadesine olanak tanir. O halde bu nasil bir ger-
cekliktir? sorusu akillara gelmektedir. Ismail Tunali Marxist Estetik kitabinda
bu soruya sdyle cevap vermektedir; “ciinki gerceklik, duyularimizla yalin olarak
kavradigimiz nesnelerden baslayarak, ruhsal, sosyal varlik alanlarina kadar uza-
nan genis bir varlik diinyasini dile getirir. Su dokundugum masa nasil gergekse,
icimde duydugum su duygu, konustugum dil ve uydugum tore de gercektir”
(Tunals, 1993, s.40).

Buradan hareketle, romantizm akiminda ya da diger akimlarda islenen ask,
sevgi gibi konularin da ger¢ek oldugu soylenebilmektedir. Aslinda diger akimlar
da islenen, sevgi bir gercekliktir, canli varliklarin dogasinda olandir, ancak bu-
radaki ayrimlardan biri, sevginin biyolojik bir tarafinin olmasidir. Canli varlik-
larda bulunan cinsel sevgi yani iireme duygusu, gercekliktir, fakat duygusal ola-
rak islenen sevginin somut bir anlami yoktur, ama her kiiltiirde de bir anlamu
olduguna gore bu Kkiiltiirlesmis bir bi¢imidir. Bu baglamda yine hissedilen
duygu gercektir, yani subjektif ve objektif gercekligin yansimasidir. Bat1 mede-
niyeti i¢in, sanat eseri, gercege ne kadar yakin ise o kadar basarilidir, yani varlik
ve madde temeli {izerindedir. Buna karsilik dogu medeniyetinde durum tam
tersidir, mana temelinde olusturulmaktadir. Algilanan varliklarin, 6zellikle in-
san formunun, birebir gercek bir sekilde yansitilmasinin yaraticiya kars: sirk
olacagina inanilmaktadir ve bundan dolay1 soyutlama ve stilizasyon yapildig1
goriilmektedir. Sanat eserinde dogada bulunan ¢icek, agag, hayvan gibi varlikla-
rin kullanilmasinda herhangi bir sakinca yoktur, bahsi gecen varliklar gercek
goriiniimleri ile aktarilabilmektedir. Mana temelini, dini inanclar, duygu ve dii-
siincelerdir, dolasiyla bu durum yine Ismail Tunali’'nin agikladig1 gibi bir gecek-
lik olarak kabul edilebilir. Eserlerini iiretme siirecinde gézleme dayanan sanat-
cilar, insan, doga, toplum ve nesne gibi unsurlari yapitlarina en sade, dogal ve
olabildigince gercek halleriyle aktarmay1 amaglamaktadir. Bu yaklasim, gercek-
cilik akiminin temel kurami olan yansitmacilik anlayisiyla ortiismektedir. Yan-
sitmacilik kuramina gore sanat, dis diinyadaki gercekligin bir yansimasidir ve
sanat¢inin gorevi, bu gercekligi miimkiin oldugunca bozmadan ve idealize et-
meden ortaya koymaktir. “Kopya, taklit, temsiliyet kuramlartyla ayni yere isaret
eden gercekgilik, ilgili kuramlar iizerine gelistirilen tartismalarda da yer almis-
tir. Modernizm siirecindeki anti yanilsamaci durusla sekteye ugramis, ancak
1950°1i yillardan itibaren, ozellikle foto-gercekgilikle tekrar 6ne ¢ikmaya basla-
mustir” (Giirbiiz, 2022, s.129).
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Foto-gercekcilik, siiperrealizm, hiperrealizm, hipergerceklik gibi farkli isimler
ile de amilmaktadir. Ilk olarak Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya cikmis,
daha sonrasinda ise etkileri Avrupa’da gériilmiistiir. Izleyici, eser ile ilk karsi-
lastiginda gergek ya da fotografmis hissini diisiinmektedir ki akimin en ayirt
edici ve dikkat ¢ekici noktasini bu olusturmaktadir. Foto-gercekgilikte kullani-
lan yontemlerden birisi fotografi referans alarak calismalar yapmaktir. Sanatgi-
lar ¢ogunlukla, {iretmek istekleri goriintiiniin fotografini cekmekte ve gekilen
fotograflar1 derinlemesine incelemektedirler. Sanat¢ilar incelemenin yani sira
fotografi tuvale projeksiyon gibi araglarla yansitarak kullanmaktadirlar. Tuvale
yansitilan fotograf tizerinden genel hatlari gizilmektedir ve kullanilan bu teknik,
Ol¢eklendirme ve kompozisyon agisindan 6nemlidir. Sanat¢inin burada i asil
amaci ise gekilen fotografin, en yakin halini ger¢ekgi bir bicimde resmetmektir.
Foto-gergekgilik akiminda oldugu gibi hipergerceklik, foto-gercekgilik akiminin
bir uzantisi olarak ortaya ¢ikmistir ve akim izleyici tizerinde gercekmis etkisi
yaratmaktadir. Hipergerceklik akiminda secilen konular politik, kiiltiirel, top-
lumsal konulardir ve sanatgilar neredeyse sanatin biitiin disiplinlerinde hiper-
gercekei eserler {iretmistir. Birbirine ¢ok benziyor gibi goriinen foto-gercekgilik
ve hipergerceklik arasindaki temel fark, foto-gercekgilikte, fotograf arag olarak
kullanmakta, fotograftaki tiim detaylar oldugu gibi yapilmaktadir. Hipergercek-
likte ise iiretilmek istenilen eserin, fotograftaki detaylari ile sinirli kalinmayip
abartilara yer verilmis olmasi ve doku, renk ve form gibi detaylarin fazlasiyla
vurgulanmasidir.

Farkli disiplinlerde oldugu gibi seramik sanat1 alaninda hipergercek akiminin
ornekleri bulunmaktadir. Uretilen seramik eserler ilk basta canli ya da gercek
nesne izlenimi vermektedir. Kullanilan malzeme ne olursa olsun, bir nesnenin
gerceginin en yakin halini yapmak, Trompe I'oeil teknigi ile tanimlanabilmek-
tedir. Trompe I’oeil, etkileyici bir bicimde gozii aldatma sanatidir ve bu eser ile
izleyici arasindaki aldatmanin en yiiksek oldugu seviyedir. Akcay’a (2015) gore;
“Trompo I'oeil gozii aldatmak, gercege uygun olarak betimlenen seyin, izleyi-
cide nesneyi gozii aldatacak denli gercegine uygun bir bi¢cimde algilamasi olay1
olarak tanimlanmaktadir. Yanilsamanin en iist noktasi olarak kabul edilebilen
Trompo I’oeil, bir bagka deyisle “bir diizlem iizerinde sanat icerigi olan resimsel
bir etki amaglamaksizin, gerceklik izlenimi vermeye ¢alisan her tiir ¢izim, bo-
yama vs.” olarak tanimlanmaktadir (Akeay, 2015, s.31).

Fransizca kokenli bir terim olan Trompe I’oeil, kelime anlamiyla “g6z aldatmak”
demektir. Genellikle gorsel sanatlarda kullanilan bu kavram, farkli disiplinlerde
de uygulanan bir teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve literatiirde “teknik” ya
da” kavram” olarak kullanilmaktadir. Teknik temelde, nesnelerin son derece
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gercekei bir bicimde betimlenmesini esas almaktadir. En yaygin bi¢imiyle duvar,
tavan ya da herhangi bir ylizey {izerinde uygulanan bu teknik, iki boyutlu bir
diizlemde ii¢ boyutlu bir illiizyon yaratmay1 amaclamaktadir. Ornegin, sokakta
diiz bir duvar {izerine yapilan bir resmin {i¢ boyutlu bir nesne gibi algilanmasi,
bu teknik sayesinde izleyicinin yanilsama yasamasina yol agmaktadir. Sanatgi-
nin teknigi kullanirken dikkat cekmek istedigi temel unsur da bu gorsel illiiz-
yondur. Trompe 1'oeil tekniginde eserin iiretim amac ikincil 6neme sahiptir;
asil hedef, yapitin gercege en yakin sekilde iiretilmesidir. Bu teknik, seramik
sanatinda da onemli bir yer edinmis ve bir¢ok sanat¢i tarafindan anlatim dili
olarak benimsenmistir. Seramik sanatgisi, referans aldig1 nesnenin tiim ayrinti-
larin1 camur malzeme ile titizlikle taklit ederek, eseri ilk bakista seramikten
tiretildigi anlasilamayacak kadar gercekgi bir goriiniime kavusturmaktadir.

Seramik Sanatinda Gergekgi Eserler

Sanatgilar, {iretim siireglerinde malzemeyi estetik yaklasimlarina ve ifade bigim-
lerine en uygun sekilde kullanmaktadirlar. Kil, su ve cesitli minerallerin belirli
oranlarda karisimindan elde edilen seramik ¢camuru, bi¢cimlendirme ve ifade ola-
naklar1 bakimindan son derece zengin ayni zamanda kolay sekil alabilen plastik
bir malzemedir. Seramik ¢camuru sekillendirme, kurutma, pisirme ve sirlama
asamalar ile de fiziksel dayaniklilig1 yiiksek, mukavemetli bir hal almaktadir.
Seramik, malzeme 06zellikleri bakimindan hem geleneksel hem de ¢agdas sera-
mik pratiklerinde sanatgiya genis bir yaratim alani sunmaktadir. Malzemenin
sanatglya sundugu alternatif camur Ozellikleri, sekillendirme cesitliligi, dekor
ve sir gesitliligi ve pisirim segenekleri ile kavramsal ve estetik arayislar derinle-
sebilmekte, en kiiclik detay bile camur iizerine aktarilabilmektedir.

Sanatin biitiin disiplinlerinde oldugu gibi seramik sanatgilar1 da eserlerini iire-
tirken olusturduklar1 tasarimlarda tamamen &zgiir ve 6zgiin bir yaratim siire-
cinden ge¢mekte, belirli sanat akimlarindan ya da diger disiplinlerden etkilene-
bilmektedir. Trompo I’celi kavrami da seramik sanatgilarinin eser tiretimlerinde
anlatim dili olarak kullandiklar1 tekniklerden biridir. Kavramin seramikte kulla-
niminda farkli yéntemler uygulanmak ile birlikte, ulasmak istenilen temel he-
def bir¢ok sanatci i¢in aynidir, bu da gercekgi eser iiretimidir. Trompo I'oeli kav-
ramin1 seramik eserlere aktarirken sanatcilarin hedefledikleri gercek nesneden
neredeyse ayirt edilmesi zor olan seramikler iiretmektir ve amag iiretimleri ile
izleyicide saskinlik yaratarak gerceklik kavramini sorgulatmaktir. Ayni zamanda
seramik malzeme, sirlama ve firinlama gibi asamalar ile siirprizlere ¢ok agik ol-
dugu icin sanatginin teknik becerisi ve yetenegi ile de iyi bir ustalik gerektir-
mektedir. Ulusal ve uluslararasi diizeyde Trompo I’oeil teknigi ile eser {ireten
seramik sanatcilari calismalarinda kavrami ustalik ile kullanmaislardir.
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Eserlerinde gergeklik algisini Trompo T'oeil kavramini kullanarak olusturan
onemli sanatcilardan biri Marilyn Levine’dir. 1935 yilinda Kanada’da dogmus
ve egitimini kimya alaninda siirdiirmiistiir. “Levine, 1964-1969 yillar1 arasinda
Regina’da Beth Hone, Ricardo Gomez ve Jack Sures ile seramik ve heykel egi-
timi ald1 ve daha sonra orada seramik dersleri verdi. 1969 baharinda heykel ala-
ninda yiiksek lisans yapmak iizere Kaliforniya Universitesi, Berkeley’e gitti ve
ardindan 1971’de Kanada’ya donerek iki y1l boyunca seramik dersleri verdi”
(https-2). Marilyn Levine seramik eserlerinde deri ayakkabilar, giysiler ve ¢an-
talar dikkat gekmektedir. Sanat¢i Levine, nesnenin ince dokularini ve detaylarini
biiyiik bir ustalikla camura aktarmistir ve bu etkiler eserlerinde ilk bakista izle-
yiciyi “gercekmis” algisinin icine cekmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Marilyn Levine, “Hanne’s Bag”, 1980, 32.7x44.7x16.3 cm, seramik.
Sanatcinin en bilinen eserleri arasinda deri esyalarin gercekgi bir sekilde yapil-
dig1 seramikler yer almaktadir. Bu eserlerde seramik ylizeyler {izerindeki deri
dokusunu gerceginden ayirt etmenin neredeyse imkansiz oldugu goriilmekte-
dir. Sanatg1 Marilyn Levine eserlerinde, deri ceket, bot, kemer ve ¢anta sasirtic
bir bicimde, nesnelerin son derece gercekci seramik temsilleri olarak izleyicide
adeta bir illiizyon yaratmakta ve giyilebilir, kullanilabilir hissini vermektedir.
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Gorsel 3. Marilyn Levine, “Bob’s Cowboy Boots”, 1973, sol: 33.7x34.1x13.0 cm, sag:
33.3x33.5x15.4 cm, seramik.

Deriden yapilmis nesneleri iiretimlerinde kullanan Marilyn Levine’nin seramik
eserlerinde nesnenin uzun siire kullanilmis oldugu duygusu hakimdir ve bu
duygu Levine’'nin “zaman” kavrami vurgusunun seramiklerine yansimasinin
gostergesidir (Gorsel 3, 4). Glines Gokduman ¢alismasinda bu durumu; “...
muhtemelen Levine’in, deri malzemenin ¢alismalarinin temasi diyebilecegimiz
zaman kavramini ele alma agisindan en verimli malzeme oldugunu diistinme-
sidir; ¢iinkii zamanin hizla gecisi ve bu gecisin insanlarin kullandig: esyalar tize-
rindeki etkisi en belirgin bicimde deri malzemeden yapilmis nesnelerde goz-
lemlenebilir. Levine’in en kiiciik ayrintisina kadar titizlikle bi¢cimlendirdigi deri
eldivenlerin, el cantalarinin, ayakkabilarin ve ceketlerin seramik kopyalari, sanki
yillarca kullanilmis gibi, asinma ve yipranma izlerini tasir. Bu insani dokunus
izleri-delikler, yirtiklar, lekeler, cizikler ve cizgiler- orijinal nesnelerin sahipleri-
nin hayatlariyla ve kaginilmaz olarak zamanin gegisi ile ilgilidir. Deri esyalar,
hem kolay sekillendirilebilen organik bir malzemeden yapilmis olmalari hem
de yipranma izlerini ve yaslanma siirecini diger materyallerden daha iyi yansit-
malar1 nedeniyle Levine’in tercih ettigi objeler olmustur. Ciinki deri Levine’e,
bireyin hikayesini, zamanin etkilerini, yasanmislik izlerini etkili bicimde gorsel-
lestirerek sunma ve sanat eseri haline doniistiirme olanag1 saglamistir” sozleri
ile ifade etmektedir (Giines G6kduman, 2020, s.15).
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Gorsel 4. Marilyn Levine, “EHG Strap”, 1985, 4.4x16.5x8.9 cm, seramik.

Marline Levine’nin seramik eserlerindeki kullanilmis veya kullanim siiresini
doldurarak eskimislik duygusu izleyiciye gegmektedir (Gorsel 5, 6). “Levine,
yasanmuglik hissini daha da gergekgi kilabilmek icin ¢alismalarina hikayeleri
destekleyecek isimler de verir: Sandi’s Mailbag, Hanne’s Bag, George’s Cowboy
Boots, John’s Mountie Boots vb.” (Giines Gokduman, 2020, s.16). Levine’in bu
isimlendirme yontemi, yalnizca nesnelere kimlik kazandirmakla kalmaz; ayn
zamanda bu objelerin ait oldugu, onlar1 kullanmis olan bireyler ile baglant1 ku-
rarak dogrudan bir ¢agrisim yapmaktadir. Bu yaklasim sayesinde sanatgi, sadece
fiziksel nesneleri degil, onlarin tasidig1 kimligi, hikayeleri ve hafizay1 da goriintir
kilmaktadir. Boylece Marilyn Levine, eserleri araciliiyla hikaye anlaticilig1 go-
revini tistlenen bir sanat¢1 konumuna yerlesmistir.

Gorsel 5. Marilyn Levine, “Bob Jacket”, 1990, 85.09x53,34x45 cm, seramik.
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Gorsel 6. Marilyn Levine, “Anne’s Jacket”, 1990, seramik.

Marilyn Levine, 2005 yilindaki vefatina kadar Trompo I’oeil teknigini kullanarak
gercekei eserler liretmeye devam etmistir. “Levine kisa siirede deri nesnelerin
son derece gercekei seramik temsillerini yaratma konusunda olaganiistii bir ye-
tenek gelistirdi ve derinin zaman ve kullanim yoluyla yaslanmasina, asinmasina
ve sekillenmesine titizlikle dikkat etti” (https-3). Sanat¢t Marilyn Levine’nin
eserlerinde zaman, yasanmislik, gecmisin izleri ve hikayeler 6nemli bir yer tut-
maktadir. Mailyn Levine i¢in Trompe I'oeil teknigi ifade bi¢cimi olmus, eserle-
rinde gercek ile temsil arasindaki sinirlar bulaniklasmis ve izleyici kendisini us-
taca tasarlanmuis bir illiizyon icinde bulmustur.

Marilyn Levine gibi Trompe ’oeil teknigiyle eserler iireten sanatgilardan bir di-
geri 1940 yilinda Polonya’da dogan Victor Spinski’dir. Spinski Kansas Eyalet
Universitesinde Rus Edebiyati alaninda lisans egitimini tamamlamustir. Indiana
Universitesi’nde seramik alaninda yiiksek lisans derecesi almis, 1968’de De-
laware Universitesi’nde seramik profesorii olarak calismistir (https-4). Victor
Spinski, Vietnam savasi sirasinda yaralanmasinin ardindan seramik sanatgisi
Karl Martz ile birlikte calisarak bu alandaki yetkinligini gelistirmistir.
Spinski’nin seramik tiretimleri, 6zellikle giindelik hayatta karsilasilan nesneleri
olaganiistii bir gercekgilikle betimlemesiyle dikkat cekmektedir.

Trompe I'oeil teknigi, sanatsal {iretim gelenegi icinde izleyici ile eser arasindaki
etkilesimi en {ist diizeye ¢ikaran bir illiizyon yontemi olarak tanimlanabilir. Bu
teknik, nesnelerin ve yiizeylerin iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu diizlemde, yanil-
sama yaratacak sekilde tasvir edilmesi yoluyla gerceklik ve temsil arasindaki si-
nirlar1 bulaniklastirir. Victor Spinski’nin ¢alismalar1 da bu baglamda degerlen-
dirilmekte; sanatginin, gozle algilanan gergeklik ile sanat yapitinin maddi varlig
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arasindaki iliskiyi sorgulayan bir iiretim anlayis1 benimsedigi goriilmektedir.
“Gorsel anlatim ile gercekgilik arasindaki bu denge, sanat¢inin algisal manipii-
lasyon yoluyla izleyicinin eser karsisindaki deneyimini yonlendirmesine olanak
tanimaktadir” (Kiigiik, 2022). Bu baglamda, Trompe I’oeil sanatgilari, yalnizca
bicimsel dogruluga degil, ayn1 zamanda izleyicinin duyusal ve biligsel algisin
yonlendirme siirecine de odaklanarak eserlerini insa etmektedir.

Spinski eserlerini iiretirken alet ¢antalar1 ve el aletleri, kahve kupalar1 ve ter-
moslar, ambalaj atiklar: gibi giinliik kullanim nesnelerini kullanmuis, bu nesne-
lerin taklitlerini yapmustir. Ayni zamanda Victor Spinski’nin eserlerinde zekice
ve elestirel dille yaptig1 mizah 6n plana ¢ikmaktadir. Spinski’nin taklitlerini yap-
181 eserler ve mizah anlayisi, izleyiciyi gercek ile kurgu arasinda saskina gevir-
mektedir.

“Spinski, hayat1 boyunca her zaman miikemmel isciligi keskin zekas: ve kav-
ramsal titizligiyle dengelemis ve heykellerine hikayeler, sakalar ve kelime oyun-
lar1 katmustir. Siradan nesneler kil iizerindeki eklemlenmeleriyle olaganiistii
hale geliyor ve izleyicilerin kil hakkindaki varsayimlarini ve onlerinde uzanan
gercekligi sorgulamalarini gerektiriyor” (https-5).

Sanat¢1 Spinski, objelerin bire bir aynisini belli bir kurgu diizeninde izleyiciyle
bulusturmaktadir. Taklit edilen objeler kendi varlik uzamindan ¢ekilerek sera-
mik malzeme ve sanatsal bakis a¢isinin altinda bulusturulmustur. Objelerin ay-
nisinin taklit edilmesi sanatg tarafindan odaklanilmis olan kadraja izleyiciyi
yonlendirmektedir. Objelerin obje olma 6zellikleri ikinci plana atilarak sanat ya-
pit1 devingenliginde yeniden ortaya konmustur. Bu siiregte taklit, ydntem olarak
kullanilmistir (Akman, 2022, s.780).

Gorsel 7. Victor Spinski, Tool Box I, 1998, 15x12x7 cm, seramik.
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Izleyici icin Tol Box I isimli eser, ilk bakista hirdavatcidan alinmis gercek nesne-
ler olarak goriilmektedir (Gorsel 7). Eser yakindan incelendiginde ise seramik-
ten yapilmus kutu ve igerisindeki her seyin yine seramikten oldugu anlasilacak-
tir. Cekig ile kagit icerisindeki civilerden herhangi birine vuruldugunda eser pa-
ramparga olacaktir ve eserin seramikten yapilmus iyi bir taklit oldugu anlasila-
caktir. Victor Spinski’'nin seramik eserleri ilk bakista gerceklik hissi yaratmak-
tadir fakat Trompe ’oeil teknigi ile iiretilen hi¢bir eser ilk goriindiigii gibi de-
gildir. Gergegin cok iyi kopyalar1 olan bu eserler, géz yanilsamasinin sinirlarin
zorlayarak izleyicinin algisal giivenini sarsmakta ve gercek ile temsil arasindaki
cizgiyi bilingli bicimde bulaniklastirmaktadir. Victor Spinski’nin Trompe 1’oeil
teknigi ile yaptig1 eserlerde gercegin ¢ok iyi taklitleridir.

Gorsel 8. Victor Spinski, Cake on the Plate, 24x24x10 cm, 2010, emaye, seramik, sir {istii dekor
uygulama.

Sanatg1 Victor Spinski’nin eserlerinde teknik ustalik 6n plandadir. Porselen ve
stoneware camur kullanan sanat¢inin ¢alismalari, hazir nesnelerin taklitleri ol-
dugu icin renk paleti son derece zengindir. Seramik eserlerinde kullandig1 renk
paletindeki renkler sir, sir alt1 boyalar ve oksitler kullanarak elde etmistir (Gor-
sel 8,9).
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Gorsel 9. Victor Spinski, 1997, “A Piece of Cake”15x10 cm, seramik.

“Victor Spinski Trompe I’oeil seramik koleksiyonlarinda kullandig1 seramik ¢1-
kartmalari iireten seramik foto emiilsiyon isleminin patentine sahiptir. Spinski,
seramik objelerin dokiimiinii yapip iirettikten sonra, saatlerce ¢ikartmalar ve
¢ini boyama ile ytizeyi mitkemmellestirmektedir” (https-6). Sanat¢i ¢aligmala-
rinda Trompo I'oeil’i estetik bir illiizyon ve bir taklit olarak kullanmanin yani
sira giinliik hayatin mizahsal yanini da sunmaktadir. izleyicinin gergeklik algi-
sin1 yaniltan Victor Spinski’nin eserleri sanat ile giindelik yasamin sinirlarinin
kirilmasina géndermeler yapmaktadir.

6 liileci hendek cad. 7 tatarbey sokak 8 susam sokak 9 tekke yokusu 10 akarsu yokt-lsu
Gorsel 10. Ayse Kursuncu, Sakli Serisi, Istanbul, 2012
Izleyicinin gerceklik algisinin hedef alindigy, iislup olarak sadece hiperrealizm

ya da Trompo I'oeil egilimi tizerine dogrudan eserler vermeseler bile bu baslik
altinda degerlendirilebilecek ¢agdas Tiirk seramik sanatgilar1 da vardir.
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! B o ot o e
Gorsel 11. Ayse Kursuncu, 2012, Sakli Serisi, “Siyah Boru”, 60x10x7cm, Ali Kaptan Sokak,
Istanbul.

Cagdas Tiirk seramik sanatcisi ve egitimci Ayse Kursuncu’'nun “sakli serisi”
eserlerinde sergileme mekani olarak sokak secilmistir. Kursuncu’nun seramik-
leri ile Istanbul’un ara sokaklarinda karsilasanlar gerceklik duygusuna kapil-
makta ve eserleri derinlemesine incelendiginde seramik oldugu anlasiimaktadir
(Gorsel 10). “Ayse Kursuncu’nun seramikleri bu kez sergi salonunu terk edip
Istanbul’un ara sokaklarina daliyor, kent sakinlerinin giindelik hayatina siziyor,
gozlerden uzak koselere takiliyor, unutulmus duvarlara tutunuyor, izleyiciyi de
beraberinde gotiiriiyor” (https-7) (Gorsel 11).

Gorsel 12. Ayse Kursuncu, 2008, “Artakalanlar”, seramik ve metal, Istanbul.
Ayse Kursuncu'nun 2008 yilinda hayata gecirdigi “Artakalanlar” isimli eseri, iz-
leyiciyi ilk bakista bir kahvalti masasinin {izerine yerlestirilmis, tiiketilmis ya da
yarim birakilmis gida maddeleriyle karsilastirir (Gorsel 12). Hipergergekgi (hi-
perrealist) olarak nitelendirilen bu ¢alismada Kursuncu, tanidik ve giindelik
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nesneler araciligiyla izleyiciyle daha giiclii bir bag kurmay: hedeflemistir. Sanat-
¢inin kendi ifadesiyle, “Artakalanlar, yarim birakilmis bir kahvalti sahnesini can-
landirmaktadir. Izleyiciyi calismaya daha yakinlastirmak icin kendi hayatlariyla
iliski kurabilecekleri, tanidik nesneler kullanilmistir. Bu tanidik nesnelerin do-
gasiyla oynanarak izleyiciyi sasirtmak hedeflenmistir” (Kursuncu, 2015, s. 80-
81).

Kursuncu, ¢alismanin izleyici iizerindeki etkisini su sozlerle aktarmaktadir:
“Stiperobje olarak iiretilen bu ¢alismalarin sergilenmeleri sirasinda izleyicilerin
bircogunun ¢alismalara dokundugu, fonksiyonu olan nesneleri kullanmaya ¢a-
listiklari, ellerine alip inceledikleri gortilmistiir” (Kursuncu, 2015, s. 80-81).
Bu durum, eserin hipergercekgi niteligi sayesinde izleyicinin gerceklikle kur-
dugu iliskinin gegici olarak kirildigini ve nesnelerin dogasina yonelik algisinin
sorgulandigini ortaya koymaktadir. Béylece Kursuncu, Trompe I’oeil etkisini se-
ramik disiplininde basariyla uygulayarak izleyiciyi hem gorsel hem de diisiinsel
diizlemde etkilemeyi basarmustir. Bu agiklama aslinda daha 6nce de bahsedilen,
objelerin obje olma niteliklerinin ikinci plana atildig1, artik objenin bir sanat
yapitt olma halidir. Gergeklik kavramini sorgulayan izleyici, objenin gercek mi
yoksa sanat yapitimi oldugunu adeta kontrol etmek i¢in eserlere dokunmustur.
Yine Kursuncu’nun siiperobje olarak adlandirdigi yapiti iizerinden, kavramin
anlamina deginmekte fayda vardir, “Siiperobje: 1970’lerde ABD’de ortaya ¢ikan
nesnelerin gercekgi replikalarinin kullanildigi sanat akimi”dir (Kursuncu, 2015,
s.78).

Trompe I’oeil ya da siiperobje gibi kavramlarla incelenen eserler, hangi kavra-
min kategorisinde olursa olsun, makalede eser 6rneklerine yer verilen sanatgi-
larin ortak noktalar vardir. Bunlardan ilki, eserlerin izleyici tarafinda gergekgi
olma ihtimalini diisiindiirmesidir. Bir diger ortak noktalari ise sadece obje ola-
rak adlandirabilecek, giinliik hayatta sik sik karisimiza ¢ikan {iriinlerinin, artik
obje zemininde degil, sanat yapit1 zemininde olmasidir. Bununla birlikte
Trompe ’oeil kavraminda yapilan seramikler gerceklik ile sanat arasindaki ilis-
kiyi sorgulayan bir anlatim araci olmustur.

Sonug¢

Gergekgilik kavraminin tek ve mutlak olarak kabul edebilecek bir tanimi miim-
kiin olmamakla birlikte ontolojik ve epistemolojik zeminde, tarihsel siire¢ bo-
yunca {lizerinde ¢ok fazla tartisilan kavramlardan biri olmustur. Ontolojik ze-
minde gercekgilik, insan zihninden bagimsiz bir gercekligin var oldugunu sa-
vunmaktadir. Bu goriise gore, varlik ya da olaylar, insan algisindan bagimsiz
olarak kendi baglarina mevcuttur. Epistemolojik zeminde ise gergekgilik, daha
¢ok 6znel bir baglamda ele alinmaktadir. Buna gore, algilanan bir varlik, olay ya
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da obje, algilayan bireyin zihinsel siizgecinden gecerek anlam kazanmaktadir.
Diger bir ifadeyle, bireyin o anki alg1 bi¢cimi, ger¢ekligin ne olduguna dair bir
bilgiyi temsil etmektedir. Bu yaklasimdan hareketle, her algi, birey acisindan
kendi baglaminda dogrudur. Dolayisiyla, gerceklige dair kolektif ve mutlak bir
tanim yapmak giiclesmektedir. Gergeklik, bu bakis agisiyla, bireysel deneyim ve
algilarin toplamu olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

Sanat baglaminda gercekgilik kavrami, ontolojik ve epistemolojik diizlemlerde
oldugu gibi, degiskenlik gosterebilmektedir. Bu degiskenlik ozellikle bazi kiil-
tiirel ve inang temelli yaklasimlarda belirgin hale gelmektedir. Ayrica sanat ya-
pitlarinda sikca karsilasilan ask, sevgi, 6zlem gibi duygular da gozle goriilme-
yen, elle tutulamayan kavramlardir. Ancak bu durum, onlarin gercek olmadig:
anlamina gelmemektedir. Aksine, bu tiir soyut olgular da sanatin gercekgilik
anlayis1 icinde degerlendirilebilir. O halde, gozle goriilemeyen, somut bigcimde
temsil edilemeyen ya da stilize edilerek betimlenen her unsur da gergekgiligin
bir pargasi olabilir.

Gozle goriilen ve duyu organlari ile algilanan gercekler ya da objeler iginde soy-
lenir ki, gercek diinyadaki islevsel ve dogal baglamlarindan uzaklastirarak, sanat
zemin {izerine taginmasi yani goriintiiniin birebir taklit edilmesi, gercekgiliktir.
Burada 6nemli olan, objenin giinliik yasamda kazandig1 baglamdan ve anlam-
dan ziyade, sanatgi tarafindan yaratilan bir sanat yapiti olma durumudur. Sanat,
bir objenin ya da goriintiiniin fiziksel varligs ile iliskilendirilirken ayn1 zamanda
bu objeleri yeniden diizenlemektedir. Yeniden diizenlemek ise; basit gibi gorii-
nen giinliik hayatin objesi olan, ama artik sanat zeminde var olan objenin alt
metninde ne ifade ettigidir.

Gergekgilik tartigmasi seramik sanatinda 6zellikle Trompe 1’oeil teknigi bagla-
minda ele alindiginda gercekligin sadece bir yanilsamaya indirgenmesinin ye-
terli olmadig goriilmektedir. Teknik anlamda ustalik, malzemenin sinirlarinin
zorlandig bir temsil giicii sunsa da gercekgiligi yalnizca bu yiizeysel benzerlik
ile ifade etmek miimkiin degildir. Sanat¢inin ifade bicimi, taklit ettigi nesneye
yiikledigi anlam ve izleyicide yarattig1 kavramsal karmasanin illiizyonu gercek-
ligin sorgulanmasinda daha belirleyici bir hale gelmektedir. Giindelik nesnele-
rin kopyasi olan seramik eserler, goriinenin ardindaki duygular, sembolik ifade-
ler, yasantilar ve zamansal anlatimlar ile izleyiciye géz yanilsamasinin sorgulan-
mas! duygusunu aktarmaktadir.

Marilyn Levine’in, deri malzemeyi taklit ettigi calismalarinin temas: diyebilece-
gimiz “zaman kavramini” islemesi, Kursuncu’nun ise, 2008 yilinda yapilan “Ar-
takalanlar” eserinde yarim birakilmis bir kahvalt1 sahnesini canlandirmasi, Vic-
tor Spinski’nin zekice ve elestirel dille yaptig1 mizahin 6n plana ¢iktig1 seramik
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eserleri izleyici tizerinde duygusal bir anlam ifade edebilmektedir. Bu sanatgilar,
seramik malzemeyi salt bir iiretim araci olarak degil, ayn1 zamanda ifade dili
olarak kullanmaktadirlar. Seramik sanatgcilari izleyici ile eserleri araciligyla ile-
tisim kurmaktadirlar. Bu iletisim yalnizca estetik baglamda degil, ayn1 zamanda
kavramsal bir diizlemde kurulan bir iliskidir. Boylece, goriinenin ardindaki an-
lamin sorgulandigy, izleyicinin algisal reflekslerinin sinandig1 ¢ok katmanli bir
sanat deneyimi ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla seramik alaninda gergekgilik
kavrami incelendiginde yalnizca teknik miikemmeliyete ve form benzerligine
odaklanilmamali, kavramin diisiinsel boyutu 6n planda olmalidir.

Sonug olarak bu calisma, gercekgilik kavraminin felsefi temelleri ve sanattaki
yansimalari 15181inda seramik sanatini ele almis ve 6zellikle Trompe ’oeil 6rnek-
leri tizerinden kavramin giincel yorumlarina yonelik elestirel bir degerlendirme
sunmustur. Eserler {izerinden yapilan incelemeler, gercekgiligin yalnizca taklit
edici bir teknik olarak degil, zihinsel, algisal ve kiiltiirel bir siire¢ olarak anlasil-
mas1 gerektigini gostermistir. Incelenen eserler, giinliik hayatin objeleri iken,
Trompo I'oeil ve gercekgilik kavramuni ile birlikte birer sanat yapitina doniis-
miuistir.
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GELENEKSEL OBVARA TEKNiIGiNiN MISIR PASTASI

SERAMIiK BUNYELERINE UYGULANMASI

Ozlem SAGLIYAN SONMEZ"
Giris
Maisir pastasy, literatiirde siklikla “ilk yiiksek teknoloji seramigi” olarak tanim-
lanan, alkali sirla kaplanmis erimis silisli bir malzemedir ve biinyesi neredeyse
hig kil icermemesiyle dikkat ¢eker. Bu 6zelligi, ddnemin malzeme bilgisinin ne
kadar gelismis oldugunu gostermesi agisindan oldukca 6nemlidir. Her ne kadar
adindan Misir’a 6zgii oldugu diisiiniilse de bu malzeme Mezopotamya’nin bii-
yiik kisminda, [ran’da, indus Vadisi’'nde, Akdeniz cografyasinda iiretilmis ve
yaygin olarak kullanilmistir (Sagliyan Sénmez, 2025). Genis dagilim, {iretim
bilgisinin farkli topluluklar arasinda dolastigini ve teknolojinin bolgesel sinirlar
astigin1 gdstermektedir. Misir pastasi objeler, MO 4. binyilin baslarindan MS 7.
ylizylla uzanan siirecte Eski Misir ve Mezopotamya kiiltiirlerinde énemli bir
tiretim gelenegi olusturmustur. Boncuklar, kiiiik figtirinler, kaplar, mimari yii-
zey kaplamalari ve dekoratif unsurlar gibi ¢ok cesitli eserlerin {iretiminde kulla-
nildig bilinmektedir. Cok cesitli alanlarda kullanimi, malzemenin estetik ve
teknik potansiyelinin dénemin zanaatkarlar1 tarafindan iyi anlasildigini goster-
mektedir. Ayn1 zamanda, iiretim tekniklerinin sistemli ve deneysel bir bilgi bi-
rikimine dayandigini diistindiirmektedir. Bununla birlikte, {iretim siirecinin
zorlugu ve teknik bilgi gerektirmesi, zamanla bu malzemenin kullaniminda
azalmaya ve iiretim tekniklerinin biiyiik 6l¢tide kaybolmasina neden olmustur
(Tajeddin, 2014). Bu nedenle, gliniimiizde yapilan modern canlandirma ¢alig-
malar1 eski yontemlerin anlasilmasi agisindan kritik onem tasimaktadir.

Misir pastasinin karakteristik niteligi, seffaf alkali sir altinda goriilen parlak
mavi-yesil renktir. O donemde &zellikle kutsallik ve koruyuculukla iliskilendi-
rilmis olmasi nedeniyle yaygin bir tercih haline gelmistir. Bu rengin elde edile-
bilmesi i¢in bolgede yaygin olarak bulunan kirmizi veya sar1 killer yerine beyaz,
ince ogiitlilmiis kuvars biinyesi tercih edilmistir (Harris, 1961; Patch, 1998).

Obvara pisirim teknigi, seramik ylizeyinde organik ve rastlantisal desenler olus-
turan geleneksel bir yiizey islem yontemidir. Teknigin en belirgin 6zelligi, kont-
rollii yanma siireciyle elde edilen benzersiz yiizey dokularidir. Obvara, kdkeni
Baltik Bolgesi’ne dayanan ve Dogu Avrupa seramik gelenegi icerisinde yer alan

Ogr. Gér. Dr., Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi Avanos Giizel Sanatlar Meslek Yiikse-
kokulu, El Sanatlar1 Boliimii, ozlemsagliyan@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0002-8084-
657X
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Ozgiin bir pisirim teknigidir. Obvara’nin kdkensel yapisi, teknigin yiizyillar bo-
yunca bolgesel kiiltiirlerle biitlinleserek gelistigini gostermektedir. Obvara 12.
ylizyilda Dogu Avrupa’da Belarus, Estonya ve Letonya’da ortaya ¢ikmustir (Da-
nabas, 2018). Bu tarihsel koken, teknigin uzun siireli bir zanaatkarlik gelene-
gine sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yontem, farkli cografyalarda cesitli
adlarla anilmaktadir: Belarus’ta hartavanaia veya abvarnaia, Estonya’da poripott
ya da rudita keramika, Letonya’da hardened ceramics (sertlestirilmis sera-
mik/karalanmis kaplar), Litvanya’da sourdough veya leaven pottery (eksi ha-
mur/mayali ¢omlek), Rusya’da ise scalded ceramics (haslanmis seramik) olarak
tanimlanirken, uluslararasi literatiirde Obvara adiyla bilinmektedir (Chassier,
2015). Terminolojik cesitlilik, teknigin farkli topluluklar tarafindan benimsene-
rek kendi kdiltiirel yorumlariyla yeniden sekillendirildigine isaret etmektedir.

Yaklasik alt1 yiizyil boyunca siirdiiriilen bu gelenek, yeni teknoloji iiriini sirh
seramiklerin ekonomik olarak erisilebilir hale gelmesiyle birlikte biiyiik Sl¢tide
unutulmustur. Bu doniisiim, geleneksel pisirim yontemlerinin endiistriyel iire-
tim karsisinda nasil geri planda kaldigin1 géstermesi bakimindan dikkat ¢ekici-
dir. Rusya’nin Rostov-na-Donu kentinde yasayan seramik teknolojisi uzmani
Sergey Zatsarensky, Obvara 6rneklerinin Moskova ve St. Petersburg’daki miize
ve arsivlerde bolgesel tarihsel mirasin bir parcasi olarak korundugunu, ancak
Rusya’da Obvara’nin ciddi bicimde degerlendirilmedigini ifade etmektedir. Gii-
nlimiizde Obvara’ya sanat sergilerinde nadiren rastlanmakta, buna karsilik el
sanatlar1 fuarlarinda daha sik yer almaktadir (https-1). Obvara tekniginin gii-
niimiizde daha ¢ok zanaat odakli bir ifade bi¢imi olarak degerlendirildigini dii-
siindiirmektedir.

Obvara, Kuzey Rusya’da, ozellikle Vologda Bolgesi (Belozersk ve Kirillov ilge-
leri) koylerinde gelistirilen geleneksel bir seramik pisirme yontemidir. Bolgesel
olarak sekillenen bu teknik, yoresel malzemelerin kullanimina dayandig1 icin
yerel kiiltiirle gii¢lii bir bag kurmaktadir. Bu yontemde, firindan ¢ikan 900°C’ye
kadar 1sitilmis kaplar, patates, un veya keten tohumu gibi karisimlarla hazirla-
nan siviya batirilarak islenir. Bu islem kaplarin su gecirmezligini artirir ve leke-
ler, izler ve dogal desenler olusturarak seramige kendine 6zgii estetik bir gorii-
nlim kazandirir. Ortaya ¢ikan ylizey karakteri hem islevsel hem de dekoratif ag1-
dan teknigin 6zgiinliiglinii pekistirir. Obvara seramikleri, ¢ogunlukla igme ve
saklama, bira ve camasir haglama kaplar gibi islevsel {iriinler olarak {iretilmis;
bazi koylerde kiigiik damla bigimli (sueslnitsi) ve siyah parlatilmis metal gorii-
niimlii kaplar da bu dénemde yapilmustir. One ¢ikan ustalar arasinda Barashkov,
Arefyev, Karpov, Baklanov ve Elizarov aileleri sayilabilir (Ky6aps, 2017).
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Gliniimiizde Obvara pisirim tekniginde yiizey efektlerinin belirginlesmesi ama-
ctyla genellikle acik renkli camur biinyeler tercih edilmektedir. A¢ik renkli sera-
mik biinyeler, soliisyonun yiizeyde olusturdugu yanik izlerinin daha goriinir
olmasini saglamaktadir. Yontem, 900-1000°C araliginda gerceklestirilen bis-
kiivi pisirimi sonrasinda uygulanir (Irdelp, 2016). Bu sicaklik araligs, yiizey re-
aksiyonlarinin kontrollii bir sekilde gerceklesmesi igin kritik 6neme sahiptir.
Daha yiiksek sicakliklarda biinye sinterlesmeye basladigindan, soliisyonun yii-
zeyde etkili olmas1 miimkiin degildir. Uygulama i¢in gerekli soliisyon pisirim-
den 24-48 saat 6nce hazirlanmalidir. Soliisyonu temel bilesenlerini maya, un,
siit ve su olusturmaktadir. Soliisyonu olusturan bilesenlerin birlikte fermantas-
yonu, soliisyonun karakteristik kimyasal davranisini belirler. Mayanin aktivas-
yonunu hizlandirmak i¢in genellikle hazirlanan soliisyon igerisine seker eklenir.
Soliisyon, uygulayici tercihine bagl olarak farkl: katkilarla ¢esitlilik gdsterebilir
(Isiktan, 2011). Bu ¢esitlilik, sanat¢inin elde etmek istedigi yiizey efektine gore
siirecin kisisellestirilebilmesine olanak tanir.

Obvara pisirimi, yogun gaz ¢ikisi ve gevresel kirlilik nedeniyle agik havada ve
genellikle raku firinlarinda gergeklestirilmektedir. Bu pisirim siirecinin giivenlik
ve havalandirma agisindan dikkat gerektirdigini gostermektedir. Biskiivi pisi-
rimi yapilmis seramikler firina masa ile kolayca ¢ikarilabilecek sekilde yerlesti-
rilmelidir. Firin 900°C’ye ulastiginda seramikler ¢ikarilarak hizla daha 6nceden
hazirlanmis olan soliisyona, ardindan da soguk suya daldirilir. Béylece soklama
ve temizleme islemi tamamlanir (Cetin, 2024). Obvara da uygulanan hizli islem
dizisi, Obvara tekniginin karakteristik yiizey olusumunun temelini olusturmak-
tadur.

Teknigin amaci, soliisyonun sicak seramik yiizeyinde kopiik ve baloncuk olus-
turarak 0zgiin ylizey efektleri saglamasidir. Bu kimyasal etkilesim, yiizeyde rast-
lantisal fakat kontrollii sonuglar elde edilmesini miimkiin kilmaktadir. Soliis-
yona daldirma sirasinda olusan sigramalar ylizeye yapisarak benekli bir gorii-
nlim olusturur. Ortaya ¢ikan renkler ise soliisyonun bilesimine, seramigin so-
liisyonda ve ardindan suda bekletilme siirelerine bagli olarak saridan kahveren-
giye uzanan bir renk skalasinda gesitlilik gosterir (Kilig, 2023). Renk gegisleri,
Obvara’nin karakteristik estetik dilini olusturan temel unsurlardandir.

Bazi arastirmacilara gore Obvara teknigi, tesadiifen gelismis olabilir. Evlerde
heniiz i¢ mekan sihhi tesisat sistemleri gelismemisken, mutfak artiklarini ve
atik sular1 toplamak amaciyla evlerin lavabolarinin yanina bir kova yerlestiri-
lirdi. Her hanenin kendine 6zgii mutfak atiklar1 bulunmaktaydi. Bu atiklar; has-
lanmis patateslerden kalan sular, bayat siit, pancar suyu, lahana tursusu, un
ogiitme isleminden ¢ikan bitki kirintilar1 ve gesitli otlardan olusabilmekteydi.
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S6z konusu artiklar zamanla fermente olarak, icerisinde ince partikiillerin as-
kida bulundugu asidik bir karisim meydana getirirdi (Sausa, 2015). Bu anlatim,
Obvara tekniginin profesyonel bir iiretim siirecinden ziyade giindelik yasam ko-
sullarinin bir yan {iriinii olarak ortaya ¢ikmis olabilecegini diisiindiirmektedir.
Rivayete gore, kizgin bir ¢comlegin fermente mutfak artiklarinin bulundugu bu
kovaya diismesi sonucunda, sicak seramigin bu siviyla temas ettigi yiizeylerde
desenler olusmus ve boylece Obvara pisirim yontemi ortaya ¢ikmistir. Rivayet
kesin bir tarihsel kanita dayanmasa da teknigin rastlantisal kokenlere sahip ola-
bilecegini ima ettigi goriilmektedir. Obvara hicbir zaman kitlesel iiretime konu
olmamis, daha ¢ok medeniyetten uzak kdylerde uygulanmustir. Bu yontem,
ucuz pisirme kaplar1 iiretmek amaciyla kullanilmustir (Ky6aps, 2017). Dolayi-
styla Obvara’nin, gelismis seramik merkezlerinden ¢ok kirsal {iretim pratikle-
riyle iliskilendirildigi sylenebilir.

Obvara kaplari, gozenekli yapilar1 sayesinde nem emme 6zelligine sahip olup,
bu sayede icerisinde pisirilen ekmek ve benzeri hamur islerinin yiizeyinde gev-
rek ve lezzetli bir kabuk olusmasini saglamaktaydi. Bu 6zellik, Obvara kaplari-
nin islevselligini artiran temel unsurlardan biridir. S6z konusu gézeneklilik ne-
deniyle, capraz bulagsmay1 6nlemek icin her kap yalnizca tek bir yiyecek tiiriine
tahsis edilmekteydi. Kullanim sonrasinda ise koku ve bakteri olusumunu engel-
lemek amaciyla kaplarin mutlaka yakilarak arindirilmasi gerekmekteydi (Chas-
sier, 2015). Temizleme yontemi, donemin hijyen anlayisiyla uyumlu bir uygu-
lama olarak degerlendirilmektedir.

Bunun yani sira Obvara seramikleri, tahil ve unlarin depolanmasinda da kulla-
nilmistir; zira bu kaplarda boceklerin barinmadigina inanilmaktaydi. Bu durum
seramik kaplarin hem hijyen hem de pratik kullanim agisindan tercih edilmesini
saglamistir. Ayrica, yiyeceklerin sicakliklarini koruma ozellikleriyle de dikkat
cekmiglerdir: siit gibi gidalar daha uzun siire serin tutulabilirken, kizartilmis et
ve baliklar ise sicakliklarini daha uzun siire muhafaza edebilmekteydi (Irdelp,
2016). Bu 6zellik, Obvara seramiklerinin giinliik yasamda ne kadar islevsel bir
rol oynadigini agik¢a gostermektedir.

Obvara ustalarinin rettigi kaplarda, dogal toprak sarisi, kahverengi ve siyah
tonlarinda, ¢ok sayida gozii andiran yuvarlak lekeler goriilmektedir. Bu lekelerin
rastlantisal dagilimi, teknigin karakteristik estetik yapisini olusturmaktadir. Ye-
rel inanglara gore bu “gdzler”, kaplarin igerisinde saklanan yiyecekleri kotii ruh-
lardan korumakta ve s6z konusu kaplarda pisirilen yemeklerin daha lezzetli ol-
masini saglamaktaydi. Ayrica bu kaplarda, yag eklenmeden kavurma islemi ger-
ceklestirilebilmekte ve bdylece besinlerin dogal besleyici degerleri korunabil-
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mekteydi (Geng vd, 2018). Bu islevsel 6zellik, Obvara kaplarinin yalnizca este-
tik degil, ayn1 zamanda pratik kullanim ag¢isindan da tercih edilme nedenini
agiklamaktadir.

Son yillarda farkli cografyalardan sanatcilar, Obvara’y: yalnizca teknik bir siireg
olarak degil; doga, kiiltiir ve malzeme arasindaki iliskiyi arastiran bir ifade bi-
¢imi olarak degerlendirmektedir. irlandal: sanatci Jane Jermyn, bu teknik araci-
ligryla dogadaki organik formlarin yiizeysel dokusunu yeniden kurgulamakta ve
pisirim siirecinin rastlantisalligini bigimsel sadelikle birlestirmektedir. Ameri-
kal1 sanat¢1 Marcia Selsor ise, Obvara’y: alternatif pisirim teknikleri arasinda
deneysel bir alan olarak ele almakta, yiizeyin kimyasal tepkimeleriyle estetik
doniisiimiinii arastirmaktadir.

Bu baglamda Obvara, farkli kiiltiirel baglamlarda uygulandiginda hem ortak bir
pisirim dili hem de sanat¢inin bireysel estetik anlayisini yansitan 6zgiin bir an-
latim aracina doniismektedir. S6z konusu iki sanat¢inin iiretim pratikleri, tek-
nigin yalnizca yiizeysel bir deneyim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafiza, mal-
zeme duyarlilig1 ve dogayla kurulan sanatsal iliskinin ifadesi oldugunu goster-
mektedir.

2009 yilinda irlandal seramik sanatcisi Jane Jermyn’in Belarus’a bir atélye ca-
lismasi icin gitmesi ile birlikte Obavara teknigi ile tanismustir. Jane Jermyn, o
tarihten itibaren diinya genelinde pisirim ¢alistaylar1 diizenlemis ve 2012’den
bu yana Obvara Firing Technique adli Facebook sayfasini olusturmus ve siirdiir-
miistiir. Jane Jermyn’in Obvara karisimi, 1 kg un, bir ya da iki paket kuru maya
(bir paket 7 gr), bir yemek kasig1 seker ve yaklasik 10 It sudan olusmaktadir.
Kullanimdan ¢ giin 6nce karisimi sicak tutmak gerekmektedir. Jane Jermyn
sayesinde, 18’den fazla iilkede yasayan sanatcilar Obvara’dan haberdar olmus-
tur (https-2)

Sanatg¢1 olarak Jane Jermyn, giizel sikistirilmis ve sarmal organik formlar olus-
turan bir seramik heykeltirastir. Obvara siirecini benimsemek icin bu teknigi
Ogrenmis ve Obvara desenlerinin yiizeyi dogal bir sekilde vurgulamasina izin
vermistir. Jermyn’in web sitesinin alt basliginda, “Kilin atesle doniisiimii araci-
ligryla doganin kutlanmasi” ifadesi yer almaktadir. Obvara teknigi kullanilarak
pisirilen formlari, atesle doniistiiriilmiis ve Obvara karisimi sayesinde formlari
dogal bir sekilde 6ne ¢ikarmistir (Acartiirk ve Timurkaan, 2017).

Soyut organik formlar, jeolojik ve biyolojik referanslari birlestirerek dogal diin-
yanin ¢esitli yonlerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu formlar, yiizlerce kaya yiizeyi,
jeolojik olusum ve dogal asinma siireglerini belgeledigi fotograflardan beslen-
mektedir. Ortaya ¢ikan eserleri, doganin birebir bir taklidi olarak gérmek yerine,
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onun estetik ve yapisal ¢esitliliginin bir kutlamasi olarak degerlendiriyor. Eser-
lerin tiretiminde (Gorsel 1-2) farkl kil tiirleri ve cilalar kullanilarak, sarma ve
stkistirma yontemleriyle tamamen elle sekillendirme gergeklestirilmistir
(https-3).

Gorsel 1: Jane Jermyn, Obvara Uygulamalari (https-4).
Bu ii¢ krem rengi form (Gorsel 1), dogada gézlemlenen organik yapilari yansit-
maktadir. Formlar, {ist yiizeylerinde yer alan kii¢iik deliklerle dogal dokuyu an-
diracak sekilde tasarlanmistir. Bu ii¢ form tamamen elle sekillendirilmistir
(Gorsel 2).

Gorsel 2: Jane Jermyn, Obvara Uygulamalar1 (https-5).

Bugiine kadar sanatgilar, Obvara karisiminin olusturdugu desenleri yakalayabil-
mek icin yiizeyi piiriizsiiz formlar {iretmis ve karisimin form tizerinde akmasini
saglamistir. ABD’li Marcia Selsor, Jermyn’in kaplarindan ilham alarak, yiiksek
kabartmalarin renk degistirdigini fark etmis ve bu durum Selsor’u dokuyla oy-
namaya, dokuyu kullanarak renk varyasyonu elde etmeye yoneltmistir (Gorsel
3).
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Gorsel 3: Marcia-Selsors, Obvara Uygulamalar1 (https-6).

Sanatg¢inin {iretim pratigi yalnizca estetik kaygilarla sinirli kalmamakta; ayni za-
manda bireysel, psikolojik ve kiiltiirel siireclerin bir yansimasi olarak da deger-
lendirilmektedir. Yerel kirmizi kil kullanarak gerceklestirdigi ¢dmlekgilik calis-
malar1, hem malzemenin tarihsel ve cografi baglamina hem de sanatginin kisisel
deneyimlerine dayanan derin bir arastirma alani sunmaktadir. Bunun yani sira
sanat¢1, Obvara pisirim tekniginde seramik yiizeyine ¢oziinebilir tuzlar uygula-
yarak farkli renk ve doku etkileri elde etmeyi amaglamistir. Bu deneysel yakla-
sim, Obvara’nin karakteristik yiizey ozelliklerini zenginlestirerek, geleneksel
yontemi ¢agdas bir yorumla yeniden tanimlamaktadir (Gorsel 4).
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Gorsel 4: Marcia-Selsor, Seramik Yiizeyine Coziinebilir Tuzlar ile Obvara Uygulamalar (https-7).

Misir Pastasi Seramik Biinyelerde Obvara Pisirimi

Misir Pastasi seramik biinyelerin alternatif pisirim y&ntemlerinden biri olan
Obvara pisirim tekniginin uygulanmasi ile ortaya konulan bu deneysel aras-
tirma, farkli bir biinyenin mayali pisirim sonrasi verdigi dokulu etkinin nasil
gelistigi gozlenmis olup sonuglar degerlendirilmistir.

Tablo 1’de regetesi verilen Misir pastasinin hazirlanmasi, sekillendirilmesi ve
Obvara teknigi ile ylizey islemlerinin gerceklestirilmesi amaglanmistir. Calis-
mada kullanilan Misir pastasi karisimi, tabloda verilen regeteye uygun bigimde
hazirlanmigtir. Regetede belirtilen kuru bilesenler tartilarak 2 kg’lik toplam ka-
risim elde edilmis; karisim, belirlenen miktardaki su ile birlikte seramik bilyeli
degirmende homojen bir kivam olusuncaya kadar karnistirilmigtir. Bu siireg so-
nucunda plastisite kazanan Misir pastasi hamuru, sekillendirme i¢in hazir hale
getirilmistir.

Tablo 1: Misir Pastasi Regetesi Tablo 2: Obvara Soliisyon Regetesi
%Miktar Hammadde Miktar Hammadde
55 Kuvars (SiO2) 51t Su
15 Kaolin (Al203.25i02) 1,5kg Un
15 Sodyum feldspat (Na20. 40 gr Kuru Maya
Al203.6Si02) Ny .
25 gr Bugday Nisastast
Sodyum bikarbonat
15 (NaHCO) 10 gr Tuz

11t Siit
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Hazirlanan regete (Tablo 1), hem al¢i hem de silikon kaliplara yerlestirilerek
bicimlendirilmistir. Kaliplarda belirli bir siire bekletilerek formun seklini almasi
saglanan iriinler, kaliptan alindiktan sonra ortam kosullarinda kontrollii bi-
¢imde kurutulmustur. Tamamen kuruyan ornekler, elektrikli dort fazl bir sera-
mik firininda 950 °C’de pisirilerek biskiivi asamasi tamamlanmustir.

Obvara ylizey islemi icin gerekli soliisyon, verilen receteye uygun olarak hazir-
lanmis (Tablo 2) ve kullanim 6ncesinde mayalanmasi i¢in 48 saat dinlendiril-
mistir. Biskiivi pisirimi tamamlanan Misir pastasi formlari, ikinci asamada raku
firinina yerlestirilmis ve sicaklik yeniden 950 °C’ye ¢ikarilmistir. Hedef sicakliga
ulasan Ornekler masa yardimiyla firindan alinmis, termal sokun kontrollii ger-
ceklesmesi icin yaklasik 5-6 saniye agik havada bekletilmistir. Ardindan formlar,
onceden hazirlanmis Obvara soliisyonuna daldirilmis ve soliisyon i¢inde 3—4
saniye tutulmustur. Sollisyondan ¢ikarilan parcalar, yilizeydeki organik yapilas-
manin sabitlenmesi ve islem kalintilarinin uzaklastirilmasi amaciyla soguk suya
batirilarak hizli bicimde sogutulmustur (Gorsel 5).

-

Gorsel 5: Misir Pastasi Biinyenin Obvara Teknigi ile Pisirilmesi
(Fotograf: Ozlem Sagliyan Sénmez)
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Soguma iglemi tamamlanan {iriinlerin yiizeyleri, su ve siinger yardimiyla na-
zik¢e temizlenmistir bdylece Obvara teknigine 6zgii karakteristik izlerin belir-
ginlesmesi saglanmustir. Bu islem basamaklar sonucunda Misir Pastasi biinye-
sinde Obvara yiizey etkilerinin olusumu gozlemlenebilir duruma getirilmis ve
elde edilen numuneler degerlendirilmistir (Tablo 3).

Tablo 3: Misir Pastasi Biinyeler Uzerinde Obvara Pisirimi Deneme Gorselleri

Musir Pastast ilk Pisirim Sonrasi Misir Pastasi Obvara Teknigi Pisirimi
GOoriiniimii Sonrasi1 Goriintimii
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Obvara teknigi uygulandiginda, sicak form ile organik karisimin temasi sonu-
cunda biinyenin yiizeyinde hizl1 bir karbonizasyon siireci meydana gelir. Bu sii-
recte, karisimdaki maya, un, seker ve diger organik bilesenler yiiksek sicaklikla
karsilastiginda yanarak yiizey tizerinde belirgin koyu tonlar, benekli dokular ve
diizensiz lekelenmeler olusturur. Tablo 3’teki gorsellere gore sonuglar, Misir
Pastasi ylizeyinin bu organik yanma etkisini giiglii bir sekilde absorbe ettigini,
karbon izlerinin yiizeyde derin kontrastlarla ortaya ¢iktigini gostermektedir. Mi1-
sir pastasinin silis agirlikli dogasi, Obvara teknigi sirasinda termal sok dayani-
min biiyiik 6l¢lide belirlemistir. Kuvars igeriginin yiiksek olmasi genel olarak
termal sok riskini artirsa da diisiik kil oran1 ve biinyenin gozenekli yapisi, ani
sicaklik degisimlerinin kismen tolere edilebilmesini saglamis; bu nedenle cat-
lama orani minimum diizeyde kalmistir. Ayrica, yiizeyde karbon bazli renk olu-
sumunun daha keskin ve belirgin ¢ikmasi, biinyenin diisiik vitrifikasyon sevi-
yesinin ylizey etkilesimini gii¢clendirdigini gostermektedir.

Misir pastasi biinyesinin diisiik kil orani ve yiiksek silis igerigi, ylizey etkilesi-
mini artiran temel faktorlerdir. Silis agirlikli yapinin diisiik vitrifiye diizeyi, kar-
bon bazli bilesenlerin yiizeye tutunmasini kolaylastirmakta; sonug olarak orga-
nik yanik izleri daha keskin, daha belirgin ve daha genis yiizey alanlarina yayil-
muis sekilde goriilmektedir. Bu davranis, geleneksel seramik biinyelerden farkli
olarak Misir pastasinin gozenekli ve gecirgen yapistyla da iligkilidir. Nitekim
tabloda gozlemlenen yiizey, karbonun sadece yiizeye degil; ylizeye yakin goze-
neklere kadar niifuz edebildigini, bu nedenle ortaya ¢ikan desenlerin kalic1 ve
yogun bir karakter tasidigini gostermektedir.

Obvara tekniginin en garpici etkilerinden biri, yiizeyde rastlantisal ve organik
nitelikli desenlerin olusmasidir. Formlarin yiizeyine bakildiginda, a¢ik ve koyu
ton gegcislerinin asimetrik bir dagilim gosterdigi, yer yer akis izlerinin ve damar-
lanma bigiminde yanik ¢izgilerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu durum, si-
cak formun organik karisima daldirilma siiresine, karisimin yogunluguna ve yii-
zeyin sicaklik derecesine bagli olarak degisen karmasik bir reaksiyon zincirinin
tirtintidiir. Tablodaki gorsel veriler (Tablo 3), Misir pastasinin bu degiskenlere
kars1 yiiksek duyarlilik gosterdigini, 6zellikle yiizeydeki ani soguma ve karbon
birikimi siireglerinin estetik agidan gii¢lii sonuglar verdigini ortaya koymakta-
dir.

Sonug olarak tabloda sunulan gorseller, Obvara teknigi uygulanmis Misir Pas-
tas1 formlarinda yiizeyin etkili bir gorsel doniisiim gecirdigini gostermektedir.
Organik karbonizasyon izleri, diizensiz lekelenmeler, koyu-acik renk kontrast-
lar1 ve termal etkilesimlere bagh olusan karakteristik desenler, Misir pastasinin
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bu geleneksel teknikle basarili bir bicimde etkilesim kurabildigini ortaya koy-
maktadir. Bu bulgular, Misir pastasinin ¢agdas ylizey islemlerinde kullanilabi-
lirligine iliskin 6nemli veriler sunmakta ve malzemenin estetik potansiyelini
genisleten 6zgiin bir ifade alan1 yaratmaktadir.

Sonug¢

Obvara pisirim teknigi, kdkeni Orta ve Dogu Avrupa’ya dayanan bir seramik
gelenegidir. Bu teknik, yiiksek sicakliktaki seramik formun un, maya ve seker
karisimina daldirilmasiyla ylizeyde organik bir yanma etkisi olusturur. Ortaya
¢ikan izler, malzemenin dogrudan ates ve organik bilesenlerle kurdugu etkilesi-
min bir sonucudur. Giiniimiizde Obvara, teknik bir siire¢ olmanin Gtesinde, se-
ramik sanatcilarinin doga, malzeme ve tesadiif kavramlariyla kurduklar iliskiyi
somutlastiran deneysel bir ifade alani olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle
Obvara, hem geleneksel halk sanatinin mirasini siirdiirmekte hem de ¢agdas
seramikte estetik ve kavramsal gesitlilige katk: saglamaktadir.

Obvara tekniginin Misir pastasi biinyesi {izerindeki etkilerine iliskin bulgular,
bu malzemenin hem fiziksel hem de estetik agidan geleneksel ylizey modifikas-
yon yontemlerine yiiksek diizeyde tepki verebildigini gostermektedir. Silis agir-
likl1 ve diisiik kil icerikli yapist sayesinde Misir pastasi formlari, Obvara uygu-
lamasinda ortaya ¢tkan hizli karbonizasyon, ani soguma ve organik bilesenlerle
temas gibi ¢ok yonlii etkilesimleri gii¢lii bicimde yansitmustir. Tablo 3’te sunu-
lan gorsel sonuglar, yilizeyde belirgin koyu-agik ton farkliliklarinin, beneklenme-
lerin, akis izlerinin ve yanik desenlerinin olustugunu; bu desenlerin malzeme-
nin gozenekli yapisina baglh olarak yiizeye niifuz eden kalic1 izler haline geldi-
gini ortaya koymaktadir.

Teknigin uygulama siirecindeki yiiksek termal sok etkisine ragmen, Misir pas-
tas1 biinyesinde ¢atlama, deformasyon veya yapisal bozulma gozlenmemistir.
Bu durum, malzemenin gézenekli yapisinin ve diisiik vitrifiye diizeyinin ani s1-
caklik degisimlerini absorbe edebilecek bir tampon gorevi gordiigiinii goster-
mektedir. Dolayisiyla Obvara teknigi, Misir pastasi {izerinde hem giivenli hem
de etkili bir yiizey islemi olarak uygulanabilir niteliktedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Obvara uygulamas1 Misir pastasi yiizeyinde
geleneksel seramik teknikleriyle elde edilmesi gii¢ olan giiclii kontrastlar, orga-
nik izler ve rastlantisal desenler iiretmistir. Bu 6zgiin ylizey karakteri, Misir pas-
tasinin tarihsel baglamdaki teknolojik 6nemi kadar, gilincel seramik sanatinda
deneysel ve ¢agdas ylizey arayislarina katki saglayabilecek 6nemli bir potansiyel
tagidigini kanitlamaktadir. Elde edilen sonuglar, Misir pastasinin yalnizca antik
bir malzeme olarak degil, ayn1 zamanda alternatif yiizey tekniklerine agik, este-
tik gesitlilik sunan ve ¢agdas tiretim yaklasimlarina basariyla uyum saglayabilen
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bir seramik biinyesi oldugunu gostermektedir.
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NUALA O’DONOVAN’IN SERAMIKLERINDE BiYOMORFiZM ETKiSi
Esra OZTURK RAZI"

Giris

Doga, sahip oldugu sonsuz cesitlilik ve giizellikleriyle, her zaman sanatgilar igin

tilkenmeyen bir ilham kaynag1 olmustur. Dogal bicimlerin kimi zaman dogru-

dan, kimi zaman ise soyutlanarak sanat eserlerine yansimasi, sanatgilar1 hem

bicimsel hem de kavramsal agidan beslemis; bu durum biyomorfizmin sanat
iretiminde 6nemli bir yaklasim olarak benimsenmesine zemin hazirlamistir.

Bu bigimsel yonelim, 19. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da artan sanayiles-
meye bir tepki olarak dogan Art Nouveau akimiyla birlikte belirginlesmis; or-
ganik bicimlerin sanatta daha goriiniir hale gelmesi biyomorfizm kavraminin
temellerini olusturmustur. Bu yaklasim daha sonra Siirrealizm akimuiyla birlikte
gelisimini stirdirmiistlir (Uysal, 2019, s.5). “Biyomorfizm” terimi ise ilk kez
Amerikal1 sanat tarihgisi Alfred J. Barr tarafindan 1936 yilinda kullanilmistir
(Serin, 2013, s.4).

Biyomorfizm, sanatin dogay! anlama ve taklit etme ¢abalarinin bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikmustir. Yagamin (biyo) formlarini (morf) ifade eden bu kavram,
sanat eserlerinde bitki ve hayvan formlarinin egrisel sekillerle temsil edilmesini
kapsamaktadir. Biyomorf; yasam, yasayan canlilar arasindaki iliskilerin iletisi-
mini, birlikteliklerini ve diizenlenmelerini saglayan formlardir. Morphe (bi¢im),
canli yasaminin yapisini ve formunu olusturan boliimlerinin 6zelliklerini de in-
celer. Biyomorf, canlilarin biyolojik isleyisindeki olusum, degisim, doniisiim ve
clirlime gibi evrimsel siireclerini de ele alir (Tiirkdogan, 2024, s.2).
Biyomorfizm kavraminin farkli sanat alanlarinda kullanildig1 goriilmektedir. Se-
ramik sanatgilar1 da bu kavramdan yararlanarak bigimsel farkliliklar olustur-
makta ve eserlerine estetik bir deger kazandirmaktadir. Béylece kirilgan, zarif
ve dzgiin seramikler ortaya cikmaktadir. Bu baglamda, Irlandali seramik sanat-
¢1s1 Nuala O’Donovan, hem kara hem de deniz canlilarindan yola ¢ikarak biyo-
morfik bicimleri ¢agdas bir anlayisla yeniden yorumlamaktadir. Sanat¢inin do-
gadan elde ettigi gozlemlerle sekillendirdigi seramikleri, doganin kusursuz dii-
zenini ve uyumunu yansitirken; bu giizellikleri ¢alismalarina nasil aktardig ba-
kimindan da dikkat ¢ekicidir.

Bu calismada, biyomorfizm kavramu ve kavramin farkli sanat dallarindaki yan-

Ars. Gor. Dr., Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve
Cam Bolimii, esraozturkrazi@nevsehir.edu.tr, ORCID ID: 0009-0006-2988-8703
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simalar1 incelenmis olup, Nuala O’Donovan’in seramik eserleri sanat¢inin ifa-
deleri ve arastirmacinin kisisel gézlemlerine dayali yorumlayici-betimsel analiz
yontemiyle degerlendirilmistir.

Biyomorfizmin Farkli Sanat Alanlarindaki Kullanimi ve Eser Ornekleri

Sanatgilar eserlerini {iretmek i¢in yasadiklar1 dénemin toplumun sartlarindan,
birbirlerinin yaptig1 calismalardan ve doganin sundugu giizelliklerden beslene-
rek eserlerini olusturmuslardir. Bu kaynaklardan biri de biyomorfizmdir. Biyo-
morfizm kavrami ilk olarak resim sanatinda ortaya ¢ikmis, zamanla heykel, se-
ramik ve mimari gibi farkli sanat alanlarina yayilmustir.

Doga her disiplin alaninin belirli estetik ve elestirel kaygilarla formlar {iretme-
sine olanak sunmaktadir. Dogadan yola ¢ikilarak belirli soyutlamalar, stilizas-
yon ve yap1 bozum teknikleri biyomorfizmin en belirgin 6zelligidir. Sanat¢ilarin
dogay1 tanima, yorumlama ve uygulama yaparken kullandiklar1 kendilerine
Ozgii teknikleriyle biyomorfizm kavraminin kullanimina ve zenginlesmesine
olanak saglamistir (Ilhan, 2022, 5.98).

Bu yaklagimi erken donemde belirgin bicimde kullanan sanatgilar arasinda Joan
Miré, Jean/Hans Arp, Henry Moore, Barbara Hepworth ve Roberto Matta yer
almaktadir. New York Modern Sanat Miizesi’nin sanat elestirmeni Alfred H.
Barr, MoMA katalogunda bu isimleri biyomorfik eserler iireten sanatgilar ara-
sinda gostermektedir (Tiirkdogan, 2024, s.41).

Resim sanatinda dogal formlarin soyutlanarak kullanildig1 pek ¢cok calisma bu-
lunmaktadir. Ornegin Kandinsky eserlerinde siklikla biyomorfik yaklagimlara
yer vermistir.

Sezer’e (2020) gore, 20. ylizyllda sanat ve bilim alaninda yasanan gelismeler
Kandinsky {izerinde 6nemli bir etki yaratmus; ¢iplak gozle goriilmeyen ancak
dis diinyada varligini siirdiiren mikroskobik nesneler, sanat¢inin obje—suje ilis-
kisine dair yaklasimini doniistiirmiistiir. Kandinsky, bu mikroskobik varliklar
resimlerinde birebir betimlemek yerine, onlarin 6ziine ve ifade giiciine odakla-
nan yorumsal bir bigimde ele almistir. Sanat¢inin bu yaklasimi, biitiiniin bir
pargasi lizerinden kavrama diislincesiyle baslamakta; onun i¢in nesnenin digsal
formundan ¢ok, i¢sel tinisini ve ruhsal titresimini yakalamak 6nem tasimakta-
dir. Sezer, Kandinsky’nin 6zellikle mikroorganizmalar gibi organik canli bigim-
lerinden yola ¢ikarak biyomorfik bir soyutlama dili gelistirdigini ifade etmekte
ve sanat¢inin bu sayede doganin gériinmeyen yonlerini sanatsal bir enerjiye do-
niistiirdiglinii vurgulamaktadir.

Bu bilgilere dayanarak, Kandinsky’nin 1937 tarihli tuval {izerine yagl boya ile
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yaptig1 Grouping (Gruplama) adli eserinde, sanat¢inin 1930’lar sonrasinda ge-
listirdigi biyomorfik soyutlama dilinin belirgin sekilde goriildiigii sGylenebilir.
Mavi zeminin olusturdugu biitiinciil ve dingin alan, yiizeye dagilmis olan dis
bicimli formlar, bécek bacaklarini andiran ince kivrimlar ve akrep kiskaclarin
cagristiran hatlarin daha belirgin algilanmasina olanak tanimakta; boylece mik-
roorganizmalardan tiiremis izlenimi veren bu canli ve devinimsel karakterler,
ylizeydeki bicimlerin statik degil de aksine doniisiim halinde algilanmasini sag-
lamaktadirlar.

Bu algisal canlilik, ¢izginin kurdugu ritmin rengin sagladig: ton araciliiyla go-
riiniir hale gelmesiyle olusmaktadir. Renk, cizgisel sinirlar igerisinde kalarak
yapi ile atmosfer arasinda gecis saglayan bir katman haline gelirken, ¢izgi de
yalnizca formu tanimlayan bir kontur olmanin 6tesine gecerek formun doniisii-
miinii ve yonelimini ima eden bir unsur olarak islev gérmektedir (Yerebakan,
2025). Bu karsilikli yapy, ¢izgisel diizenin yiizeydeki algisal etkisini gii¢lendir-
mekte ve biyomorfik anlatinin yiizey iizerinde kurulmasinda belirleyici bir rol
oynamaktadir.

Kandinsky’nin yapitinda mavi rengin ¢izgisel formlarin ritmini desteklemesi ve
bu ritme ton kazandirmasi, biyomorfik bi¢imlerin mekanik bir diizen yerine
canli organizmalari ¢agristiran bir yapi iginde algilanmasini miimkiin kilar. Boy-
lece yiizeydeki dis benzeri ¢ikintilar, kivrimli uzantilar ve kiskag¢ formundaki
hatlar, sabit nesnelerden ¢ok, biiyiiyen, doniisen ve hareket eden mikroskobik
yasam formlarini animsatan bir gorsel dile dontismektedir. Bu formlar kimi bol-
gelerde {iist iiste binmis ve sikismig goriiniirken, kimi alanlarda daha serbest ve
akigkan bir diizenle konumlandirilmigtir. Mavi arka plan iizerinde her formun
kendi rengine tutunarak belirginlesmesi, sanat¢inin “biitlinii par¢adan okuma”
ilkesini yansitir. Nesnenin digsal goriiniisiinden ¢ok onun ruhsal tinisini 6ne
¢ikaran bu diizenleme, Sezer’in (2020) belirttigi bicimde Kandinsky’nin mik-
roskobik yasamdan beslenen biyomorfik soyutlama anlayisini giiglii bir sekilde
resme tasimaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Wassily Kandinsky, Groupement-Grouping (Gruplama) 1937, Tuval Uzerine Yaglt
Boya, 146 x 88 cm, Moderna Museet, Stockholm, Sweden
Biyomorfizmin etkili oldugu alanlardan biri de heykeldir. Heykel sanatgilar1 bu
kavrami kimi zaman organik, kimi zaman ise geometrik bicimlerle yorumla-
makta; dogadan ilham aldiklar1 bu eserleri cogunlukla dogal mekanlarda sergi-
lemektedirler.

Heykel uygulamalarinin en belirgin 6zelligi; soyut, oval formlarin hakim ol-
dugu, serbest ¢agrisimlara olanak taniyan ve temelde dogal formlar: igeren bir
yapiya sahip olmasidir. Biyomorfik heykel formlarinin iiretim siirecinde, heyke-
lin ham maddesinin dogalligin1 korumak ve oyma-kazima islemlerini bu dog-
rultuda gerceklestirmek onemli bir yaklasimdir. Nitekim biyomorfizm aracili-
g1yla ortaya koyulan soyut heykeller, izleyicinin serbest ¢agrisim ve yorum yap-
masina izin vererek onu eserin anlam {iretimine aktif bicimde dahil eden bir
deneyim sunmaktadir (ilhan, 2022, 5.98). Bu anlayis, heykel sanatinda zaman
icinde yasanan ifade degisimlerinin de bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Geg-
miste kullanilan simgesel, temsilci ve betimleyici 6gelerin yerini, giderek gercek
ya da diissel metaforlarin 6ne ¢iktig1 daha sezgisel ve ¢agrisim uyandiran bir
yaklasim almistir. Pek ¢ok sanat¢i bu doniisiimden etkilenmis; bunlardan biri
olan Henry Moore, metafor olarak insan figiiriine diissel ve bicimsel yeni an-
lamlar kazandirmustir. Ingiltere’nin endiistri kenti Yorkshire’da dogan Moore,
bdlgenin dogal form zenginligini 6ziimseyerek 6zellikle acik mekanda kurgula-
dig1 heykellerine aktarmistir. Moore’un ifadesiyle, “heykel dis mekan sanatidir.
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Benim i¢in giin 15181 heykele en uygun cercevedir ve tamamlayicis1 dogadir”
(Atalay, 2014, s.109).

Geometrik soyut bi¢imlerin kullanildigt Moore’un eserlerinde, formlar arasin-
daki bosluklar 1s1k—golge etkisiyle dogada da kendi i¢inde de ayr1 bir kompozis-
yon olusturmaktadir. Ornegin Two Piece Reclining Figure (iki Parcal1 Yatan Fi-
gilir) adli ¢alismasinda goriilen bu bosluklu yapi, sanat¢inin asinmis kayalar,
daglar ve ugurumlardan esinlendigi yontindeki bilgilerle birlikte degerlendiril-
diginde biyomorfik bir yaklasimin drnegi olarak diisiiniilebilir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Henry Moore, Two Piece Reclining Figure (iki Parcali Yatan Figiir), 1959-1961, Dokiim
Bronz

Mimaride de biyomorfizmin etkilerine sik¢a rastlanmaktadir. Dogal formlardan
hareketle bazi yapilarin tasariminda bitki ve hayvan bicimlerinden esinlenildigi
goriilmektedir.

Biyomorfik mimarligin en dikkat cekici 6rneklerini sunan Gaudi ve Calatrava
(Gorsel 3, 4), eserlerinde dogal bicimleri yorumlayarak islevle biitiinlestirmis
ve bu stirecte giiclii bir hayal giiciiniin yaninda ileri miihendislik ve matematik
bilgisi de ortaya koymuslardir (Minsolmaz Yeler, 2012, s.31).

Gorsel 3. Antoni Gaudi, Park Giiell, 1900-1914, Ispanya, Barselona
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Gorsel 4. Santiago Calatrava Valls, World Trade Center Transportation Hub (Diinya Ticaret
Merkezi Tren Istasyonu), 2003-2016, New York

Biyomorfizmden etkilenen sanat alanlarindan biri de seramik sanatidir. Sanat-
¢ilar, bu kavramin sundugu bicimsel ve kavramsal olanaklar sayesinde dogadaki
canlilardan esinlenerek 6zgiin ¢alismalar {iretmektedir. Dogal formlarin dogru-
dan aktarildig1 6rneklerin yani sira, bazi sanatgilar dogadaki kiigiik bir ayrinti-
dan yola ¢ikarak bambaska bigimlere ulasan tasarimlar ortaya koymaktadir.

Kara ve deniz canlilarinin yapisal 6zelliklerini seramik formda giiclii bir sekilde
yorumlayan ve biyomorfik tasarimlariyla éne ¢ikan isimlerden biri, Isvecli sa-
nat¢1 Barbro Aberg’dir (Yentiirk, 2023, s.52).

Trudy Golley’nin makalesinde, Stockholm’daki Blas & Knada Galerisi’ndeki
Traces of Time isimli sergisinde yer alan ¢alismalari i¢in su ifadeler yer almak-
tadir: “Bicimlerine baslangi¢ noktasi olarak dogal diinyadan alinan &geleri kul-
lanmak, Aberg’in her zaman ilgisini ¢ekmistir. Seramik kompozisyonlar1 hayal
gliciinii harekete gecirir ve izleyiciyi mikro ile makro 6l¢ek arasindaki o gizemli
gerilimin i¢ine geker. Bu formlar, Radyolarya mikrofosillerinin mikroskop altin-
daki goriintiilerini ¢cagristirir (Gorsel 5). Bir an bir hiicre yapisinin yakindan go-
riiniimiine ya da kiigiik bir kemik kesitine bakiyormusuz hissi olusurken, bir
sonraki anda bakis birdenbire jeolojik bir l¢cege genisler. Boylece mikroskobik
ve tanidik bir yakinliktan, ¢ok daha genis ve etkileyici bir algiya geceriz. Her bir
eser, kokenine ya da var olus nedenine iliskin kendi hikayesini izleyiciye actig1
bir diyalog baslatir” (Golley, 2010, s.52).
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. ad -
Gorsel 5. Barbro Aberg, Fossil Fantasy (Fosil Fantezisi), 43x29x9 cm, 2017, Ozel Koleksiyon
Dogadan beslenerek seramik heykeller iireten bir diger sanat¢i Japonya do-
gumlu Jun Kaneko’dur. Kaneko’nun biiyiik 6l¢ekli, piiriizsiiz ylizeylere ve yu-
varlak hatlara sahip seramik formlari, doganin 6ziindeki sadeligi ve biitiinctil-
liigii yansitan bir estetik anlayis ortaya koyar. Nitekim sanat¢inin ¢alismalarinda
doganin 6ziinden ilham alarak izleyiciye yalin bir giizellik sundugu ifade edil-
mektedir. Kaneko’nun bakis agisina gore, piiriizsiiz yiizeyler ve yuvarlak hatlar
yalnizca bigimsel bir tercih degil, ayn1 zamanda iki farkl: kiiltiir arasinda koprii
kurma ¢abasinin da bir yansimasidir. Bu nedenle sanatginin eserleri, dogal ya-
pilarin sadelestirilmis yorumlarini kiiltiirel deneyimle bulusturan ¢ok katmanli

bir okuma alani sunmaktadir (Tok, 2024, s.45).

Gorsel 6’da yer alan eserde formun yumusak ve yuvarlak hatlara sahip tekil bir
kiitle olarak yiikselmesi dikkat ¢ekmektedir. Bu biitiinsel hacim, zaman i¢inde
dogal siireglerle sekillenmis bir tasin sadelesmis kiitlesini animsatirken; tst ki-
simda goriilen renk birikimleri ve katmanli dokular, aga¢ kabuklarinda rastla-
nan organik ¢esitliligi animsatan bir gériiniim sunmaktadir. Alt kisimda yer
alan dikey cizgilerin ritmik tekrari ise bitkilerin gévde yapilarindaki lifli dokuyu
ya da agaclarda goriilen dikey damar ¢izgilerini hatirlatan bir diizen olusturmak-
tadur.
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(Detay) Gorsel 6: Jun Kaneko, Sirli Seramik, 177x76x44 cm, 2024
Seramik sanatinda biyomorfizme yonelik farkli tasarim yaklasimlari, dogadaki
yapilarin ve olusumlarin sanatsal iiretime nasil ilham verebildigini gdstermek-
tedir. Bu dogrultuda, dogal formlarin diizeni, tekrar eden yapilar1 ve birimden
biitiine dogru gelisen biiyiime siireglerine odaklanan 6zgiin ¢alismalariyla (Gor-
sel 7) 6ne ¢ikan Nuala O’Donovan, bir sonraki boliimde ayrintili bicimde ele
alinacaktir.

Gorsel 7. Nuala O’donovan, Teasel Series (Karakulak Bitkisi Serisi), Teasel-Time, 2011-2022

Nuala O’donovan’in Seramiklerinde Biyomorfik Form ve Anlam

Nuala O’Donovan’in seramik eserleri, sanat¢inin kendi ifadelerinde belirttigi
tizere, dogal formlarin geometrisini temel alarak dogada goriilen fraktal yapila-
rin Ozellikleriyle birlestiren bir yaklagimla ortaya ¢ikmaktadir. Bitki, kabuk, to-
hum ve mercan gibi detayli-organik Oriintiilerin ¢izimi ile baslayan bu stireg, el
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ile sekillendirilen birimlerin bir araya gelmesiyle ilerler. Formlar, ¢izimin bire
bir uygulamasi olarak degil, desenin yonelimini ve siirecin dogal akisini takip
eden sezgisel bir yaklasimla bi¢imlenir. El yapimi her bir modiiliin birbirinden
farkli olmasi da bu siireci destekler ve dogadaki biiylime ilkelerini hatirlatan,
birebir tekrar etmeyen biyomorfik bir cesitlilik olusturur. Sanat¢inin formlari-
nin {iretim siirecine iliskin zaman, degisim ve cesitlilik unsurlarini gériiniir kil-
masi, anlam katmanlari olusturan 6zgiin bir estetik sunmaktadir. Sanatg, eser-
lerinde dogadaki gibi zaman icinde gelisen, degisen ve cesitlilik gosteren bir
yapi olusturur. Bu da eserlerinin sadece bicimsel degil, ayn1 zamanda anlam agi-
sindan da zengin bir estetik alg1 saglar.

Bu estetik ve biyomorfik yaklasim, sanat¢inin farkls serileri ve tekil ¢alismala-
rinda gesitli dogal yapilarin yorumlanmastiyla derinlesir. Asagida O’Donovan’in
seramik c¢alismalar1 bu dogrultuda ele alinmaktadir.

Sanat¢inin Coral Series (2015-2022) ve Teasel Series (2011-2022) kapsaminda
tirettigi secili calismalar, Coral Eruption, Coral Heart, Coral Skeletal; Teasel-On
Point, Teasel Symmetrical Curves ve Teasel Terrier incelenmek {iizere belirlen-
mistir. Coral Series mercan (coral) yapilarindan, Teasel Series ise devedikeni
(teasel) bitkisinin formundan esinlenmektedir. Sanatcinin da ifade ettigi lizere,
calismalarin ¢ikis noktasi ayni olsa da tekrarlanan her birim kendi i¢inde farkli
ve 6zgiin bir bi¢cime ulasmaktadir.

Coral Eruption adli eser, birimlerden biitiine dogru gelisen ve {iist iiste y1gilmis
modiiler bir 6rgii etkisi yaratan formuyla dikkat ¢cekmektedir. Porselen ¢camu-
rundan tek tek sekillendirilmis ve sirsiz pisirimle elde edilmis, ¢icek ve yildiz
bicimlerini ¢agristiran tekrar eden birimlerin yiizey boyunca ¢ogalarak disa
dogru yayilmasi, eserin adindaki “Coral Eruption” (mercan patlamasi) temasini
bicimsel olarak desteklemektedir. Farkli yonlere agilan ¢ikintilar ve modiiller
arasindaki yogunluklar, yapiyr duraganliktan ¢ikarip dogada kendi kendine ¢o-
galan bir organizma olarak algilanmasini saglamaktadir. Bu hareket mercan ko-
lonilerindeki goriilen dogal diizensizligi ¢agristirarak eserin biyomorfik tarafini
gliclendirmektedir. Bdylece Coral Eruption, yalnizca mercan formunu bigcimsel
olarak yeniden iiretmekle kalmayip, canli yapilarin biiylime, ¢cogalma ve cesit-
lenme gibi siireglerini de ele alarak yeniden yorumlayan bir ¢alisma niteligi ta-
simaktadir (Gorsel 8).



174 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR - 4

Gorsel 8. Nuala O’donovan, Coral Series, Coral Eruption, 2015-2022

Serinin bir diger ¢alismasi olan Coral Heart adl1 eserde de ¢igek ve yildiz bigim-
lerinin kullanildig1 goriilmektedir. Ust kisimlarda birimlerin birbirinin {izerine
binerek olusturdugu sikisik yiizeyler bi¢cimi yogunlastirirken, alt kisimlarda
daha serbest agikliklarin ortaya ¢iktig1 ve geometrik birim tekrarlarinin belir-
ginlestigi kalp formu dikkat ¢cekmektedir. Bu yogunluk-aciklik karsitlig1 ve bi-
rimlerin yonelim farkliliklari, formun sanki kendi icinde biiyiiyen ve doniisen
canli bir yapi gibi algilanmasina yol agarak esere belirgin bir biyomorfik karakter
kazandirmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Nuala O’donovan, Coral Series, Coral Heart, 2015-2022
Gorsel 10’da yer alan Coral Skeletal adli eserde, {ist boliimde sarmal bir ag do-
kusu olusturan yogun yildiz ve diigiim benzeri birimlerin, alt béliimlerde daha
seyrek bir yapiya doniismesi, formun iskelet benzeri organik bir biitiinliik ka-
zanmasina yol agmakta ve eserin biyomorfik niteligini giiclendirmektedir. Bu
yapi, bir iskeletin iizerine sarilmis organik bir dokuyu andiran goriintimiiyle,
dogal canlilarin birbirine sarilma bi¢imlerini ¢agristirmaktadir. Modiillerin bazi
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bolgelerde sikisip yogunlasirken diger bolgelerde daha seyrek bir diizene dogru
acilmasi, dogadaki canli yapilarda goriilen diizenli-diizensiz, dogal bir biiylime
ritmini ve farkli yonlere dogru gelisme egilimini ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla
Coral Skeletal, mercan iskeletlerinin kirilgan fakat direngli yapisini ¢agristir-
makla birlikte, dogadaki canli sistemlerin biiylime, dallanma ve adaptasyon sii-
reclerini hatirlatan bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 10. Nuala O’donovan, Coral Series, Coral Skeletal, 2015-2022

Teasel-On Point adli eser, adindan da anlasilacag iizere devedikeni bitkisinin
cigek basindaki sert ve sivri yapiy1 bicimsel olarak ¢cagristirmaktadir. Bitkide ol-
dugu gibi modiillerin tek tek eklemlenmesiyle olusan yogun yiizey dokusu ve
sivri uglarin disa dogru yonelmesi, ¢alismaya belirgin bir biyomorfik karakter
kazandirmaktadir. Formun merkezinde yer alan gri renkli ince birimlerin daha
sik bir diizen olusturmasi ise bitkinin tohum boliimiine benzer bir izlenim olus-
turmaktadir. Kiigiik birimlerin yiizey boyunca ¢ogalarak daha genis bir yapiya
doniismesi, ¢alismada dogadaki biiyiime dongiisiinii ve organik gelisim siirecini
hatirlatan bir ritim olusturmaktadir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Nuala O’donovan, Teasel Series, Teasel-On Point, 2011-2022
Gorsel 12’de yer alan Teasel Symmetrical Curves adli eserde, sivri uglu modiil-
lerin sagda, solda ve merkezin asag1 yoniinde kiimelenerek {i¢ odakli bir form
olusturdugu goriilmektedir. Yukaridan asagiya dogru kiigiik ve sik birimlerin
zemine dogru biiyliyiip genislemesi, devedikeni bitkisinin merkezden disa agi-
lan dogal yapisiyla benzerlik gostermektedir. Ust kisimlarda olusan bosluklar,
formun genelindeki yogunlugu dengelerken yapiya ritmik bir rahatlama etkisi
katmaktadir. Kivrimli ve plastik yiizey hareketi, modiillerin bitkisel yapilarda
goriilen dogal biiylime ve yonelme davraniglarini ¢agristirarak ¢alismaya belir-
gin bir dinamizm kazandirmakta ve biyomorfik yaklagimi goriiniir kilmaktadir.

Gorsel 12. Nuala O’donovan, Teasel Series, Teasel Symmetrical Curves 2011-2022
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Teasel Terrier adl1 eserde, sivri uglu modiillerin farkli yonlerde ¢ogalarak ayak
benzeri dikey kiitleler olusturdugu ve bu kiitlelerin iist boliimde bir araya gele-
rek organik bir koprii formu meydana getirdigi goriilmektedir. Modiillerin alt
boliimlerde daha sik ve kiiciik, iist kisimlara dogru daha genis ve a¢ilan bir dii-
zen sergilemesi, devedikeni bitkisinin merkezden disa dogru ¢ogalan yapisini
animsatmaktadir. Yapiy1 olusturan birimlerin her yonde biiyiiyerek formun hem
icini hem disin1 goriiniir kilmasi, dogal yapilarda rastlanan gegisken ve ¢ok
yonlii gelisim hareketini cagristirmaktadir. Dikey kiitlelerin tepe noktasinda bir-
lesmesiyle olusan bu karmasik ve kivrimli yiizey, esere canli bir organizmanin
¢ok yonlii biiylime, egilme, toplanma ve yayilma davranisini hatirlatan dinamik
bir nitelik kazandirmakta ve biyomorfik yaklasimi giiclii bicimde ortaya koy-
maktadir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Nuala O’donovan, Teasel Series, Teasel Terrier, 2011-2022
Sonug¢

Bu ¢alismada biyomorfizm kavrami agiklanmis; dogadaki biiyiime, yonelme, ¢o-
galma, tekrar ve gesitlenme gibi siirelerle kurdugu bag ve bu bagin farkli sanat
alanlarindaki yansimalari ele alinmistir. Bu kuramsal ¢ercevenin ardindan Nu-
ala O’Donovan’in Coral Series ve Teasel Series kapsaminda iirettigi seramik
eserler incelenmis; her bir calismanin form 6zellikleri, modiiler yapisi, yiizey
hareketi, birimlerin dagilimi ve dogal olusumlarla kurdugu iliski ayrintili bi-
cimde degerlendirilmistir.

Coral serisinde birimlerin yiizey boyunca ¢ogalarak kiimeler halinde yogunlas-
mas1 ve sik—seyrek bir dongii icinde ilerlemesi, mercan kolonilerinin yayilma
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diizenini ¢agristiran biyomorfik bir etki olustururken; Teasel serisinde merkez-
den disa yonelen dikenimsi modiillerin diizenli dizilimi ve boyutsal ¢esitlen-
mesi, devedikeninin sivri ve ¢izgisel form karakterini animsatan bir yapi sergi-
lemektedir. Bu iki seride gézlemlenen bicimsel 6zellikler, mercan ve devedikeni
gibi farkli organizma tiirlerinin yapisal diizenlerinden esinlenen iki ayr1 biyo-
morfik yaklasim sunmaktadir.

Yapilan incelemeler, O’Donovan’in eserlerinde dogadaki bigimlerin yalnizca
gorsel bir model olarak degil, kendi i¢ mantig1 ve gelisim siireciyle ele alindigini
gostermektedir. Sekillendirmenin el yapimi olmasi, her bir birimin farkliliklar
tasimasi ve yiizeyde organik bir uyum olusturmasi, sanat¢inin dogadaki cesitli-
ligi, siirekli gelisim ve doniisiimii seramik malzemeyle yeniden yorumladigini
ortaya koymaktadir. Bu durum, biyomorfizm kavraminin seramik sanatinda na-
sil uygulandigini acik bir sekilde degerlendirmeye olanak saglamustur.

Sonug olarak ¢alisma, O’Donovan’in Coral ve Teasel serilerinin dogal olusum-
larla kurdugu yapisal benzerlikleri, modiiler diizenlerini ve organik biiyiime il-
kelerini goriiniir kilarak sanat¢inin iiretim anlayisina iliskin bir degerlendirme
sunmaktadir. Elde edilen bulgular, biyomorfizmin ¢agdas seramik pratiklerin-
deki yerini ve seramik formun dogadaki siireglerle kurdugu iliskiyi anlamaya
yonelik bir bakis agis1 saglamaktadir.

Kaynakg¢a

Atalay, R. (2014). Henry Moore heykellerinde metafor olarak insan figiirii, Indnii Universitesi Sanat
ve Tasarim Dergisi, 4(9), 107-113. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/799498, (Erisim tarihi: 28.11.2025)

Degirmenci Aydin, M. (2021). Acik alanda sergilenen siirrealist heykellerde biyomorfik formlar.
Idil Sanat ve Dil Dergisi, 10(82), 15-28. https://doi.org/10.7816/idil-10-82-02, (Erisim ta-
rihi: 28.11.2025).

Dereceli, G. & Asimgil, B. (2023). Biyomorfik yaklasimli tasarimlar {izerine bir inceleme: 21. yiiz-
yil gokdelen tasarimlari, Star Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi, 4(7), 156-177.
https://dergipark.org.tr/en/pub/stardergisi/issue/82035/1277138  (Erisim tarihi:
02.12.2025)

Eser, A. (2021). Biyomorfik yapilarmn algisal degerlendirilmest, [Yiiksek lisans tezi, Necmettin Erbakan
Universitesi].

Golley, T. (2010). Traces of Time — The Work of Barbro Aberg. Ceramics: Art and Perception, 81,
52-54. https://www.barbroaberg.com/Articles Reviews/ (Erisim tarihi: 06.12.2025).

[lhan, S. (2022). Modern-postmodern iliskisi baglaminda biyomorfik heykel, 4. Uluslararasi Sanat Sem-
pozyumu, Mugla Sitki Kogman Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi.

Mert, O. (2017). Modern sanatta biyomorfik soyutlama stili [Yiiksek lisans tezi, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi].

Minsolmaz Yeler, G. (2012). Mimarlikta biyomorfizm, [Doktora tezi, Trakya Universitesi].

Serin, E. (2013). Biyomorfik-organik formlar ve mekdndaki algilani [Yiiksek lisans tezi, Yeditepe Uni-
versitesi].

Sezer, A. (2020). Kandinsky’nin biyomorfik soyutlamalari. Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirma-
lar Dergist, 6(1), 272-278.



PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR - 4 | 179

Tok, S. (2024). Jun Kaneko’nun Seramik “Heads” Eserlerinin Yorumlanmasi. AKRA Kiiltiir

Sanat ve Edebiyat Dergisi, 12(33), 33-49.

https://doi.org/10.31126/akrajournal. 1390905 (Erisim tarihi: 09.12.2025)

Tiirkdogan, G. (2024). Biyomorfik dykiinme ve modern heykel sanatina yansimalar [Sanatta yeterlik tezi,
Anadolu Universitesi].

Uysal, U. (2019). Resim sanatinda belirlenen biyomorfik yansimalar [Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi].

Yentiirk, V. (2023). Dogadaki fiziksel bosluklarin seramik sanatinda bigimlenisi, Uygulamali Sosyal
Bilimler ve Giizel Sanatlar Dergisi, 5(11), 47-58. https://dergipark.org.tr/tr/pub/sosguz/is-
sue/77086/1193977 (Erisim tarihi: 05.12.2025).

Yerebakan, A. (2025). The dynamics of the relationship between color and line in contemporary ceramic art.
F. F. Tazeoglu ve O. Yildinm (Ed.), Contemporary paradigms in ceramic art: Form, ma-
terial and narrative, 9-22.Palet Yayinlari. ISBN 978-625-5603-34-0.

Yildirim, B. (2021). Cagdas seramik sanatinda biyomorfik egilimler, Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat
Dergisi, 25(9), 9131-149. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1686275
(Erisim tarihi: 20.11.2025).

Gorsel Kaynakga

Gorsel 1. https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/grouping-1937 Erisim: 1.12.2025

Gorsel 2. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Two_Forms_by Henry Moore.jpg Erisim:
2.12.2025

Gorsel 3. https://barselona.io/park-guell/ Erisim: 4.12.2025

Gorsel 4. https://www.gzt.com/arkitekt/yapi-virtuozu-calatrava-3746290 Erisim: 4.12.2025

Gorsel 5. https://www.barbroaberg.com/CeramicWork Erisim: 06.12.2025

Gorsel 6. https://www.ragoarts.com/auctions/2024/06/post-war-contemporary-ceramics/110
Erisim: 09.12.2025

Gorsel 7. https://www.ceramicsnow.org/artworks/nuala-odonovan-teasel-series-2011-2022 Eri-
sim: 06.12.2025

Gorsel 8. https://www.ceramicsnow.org/artworks/nuala-odonovan-coral-series-2015-2022/
Erisim: 06.12.2025

Gorsel 9. https://www.ceramicsnow.org/artworks/nuala-odonovan-coral-series-2015-2022/
Erisim: 06.12.2025

Gorsel 10. https://www.ceramicsnow.org/artworks/nuala-odonovan-coral-series-2015-2022/
Erisim: 06.12.2025

Gorsel 11. https://www.ceramicsnow.org/artworks/nuala-odonovan-teasel-series-2011-2022/
Erisim: 06.12.2025

Gorsel 12. https://www.ceramicsnow.org/artworks/nuala-odonovan-teasel-series-2011-2022/
Erisim: 06.12.2025

Gorsel 13. https://www.ceramicsnow.org/artworks/nuala-odonovan-teasel-series-2011-2022/
Erisim: 06.12.2025






X
B

F»r_‘h xmi‘\

IR

2 :

% ! Fr
o

i

Jas(e



