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bir dil estetigi ile calismustir. Bu baglamda, resimlerinde imge diizeni iptal edil-
mis, soyut ve kavramsal bir tasavvur 6ne ¢ikmistir. Miibin Orhon’un marjinal-
lesen yaklasimi, bicimsel deneyim kararlilig1 ve dil/sdylem biitiinliigii agisindan
biiylik 6nem tasimaktadir (Saglam, 2022).

Miibin Orhon’un “Isimsiz” adli eserine bakildiginda resim yiizeyinin ortasin-
dan yayilan ve kenar noktalarinda yeniden yogunlasan renklerin 6ne ¢iktig1 goz-
lemlenmektedir. Bu renkler; agik-koyu tonlari, golgeli gecisleri ve seffaflik 6zel-
likleri ile karakterize edilmekte dolayisiyla da eserin mekansal derinligi ve gor-
sel dinamizmi desteklenmektedir. Eserde goriilen merkezden aydinlanmalar,
sanat¢inin 151k olgusuna olan ciddi ilgisini agikca ortaya koymakta ve “1s1k” ol-
gusu kisisel bir yorum tasimaktadir. 1970-1975 yillar1 arasindaki yasaminda ve
tiretim siirecindeki yogun depresyonlar, kisisel hesaplagsmalar ve dis diinya ile
etkilesimini en aza indirme egilimleriyle karakterize olan Orhon’un hayatindaki
monokrom donemi, kendisini yeniden kurma ve tiretiminde farklilasma ¢abasi
olarak degerlendirilebilir (Artun, 2011: 36).

Gorsel 6: Miibin Orhon, Isimsiz (1973), Robert-Lisa Sainsbury Koleksiyonu, University of East
Anglia, Norwich. (https://saglamart.com/mubin-orhon)

Miibin Orhon’un 1970’li yillardan itibaren eserlerinde yalinlik ve armnmislik
ozelliklerini gérmek miimkiindiir. Burada s6zii edilen arinma, eser ve izleyici
arasinda gecen yogun duyguya isaret etmektedir. Resimlerdeki arinma, bu bag-
lamda sanat felsefesinin temel kavramlarindan birisi olan Aristoteles’in “kat-
harsis” kavramu ile iliskilendirilebilir. Katharsis kavrami; sanatgilar tarafindan
oldukga ele alinan bir kavram olarak sanatsal yaratmalarin kosulu konumunda
goriilen zihinsel ve ruhsal arinmaya isaret etmektedir.

Miibin Orhon’un monokrom dénemde gelistirdigi saf renk yiizeyleri, Jean Paul
Sartre’in varolus felsefesindeki “varlik” anlayisi ¢ercevesinde degerlendirilebilir.
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Orhon’un monokrom resimleri benzer bir bicimde, betimleyici veya temsili
Ogelerden arindirilmis yiizeyleri araciligiyla, izleyiciyi dogrudan renk ve doku-
nun saf varlig ile karsi karsiya birakmaktadir. Bu yaklagim, resmin anlati yii-
kiinden bagimsiz olarak kendi maddesel ve gorsel gercekligi {izerinden varligini
ortaya koymasina olanak saglamaktadir.

“Var olus” olgusunu 1s1k araciligryla disa yansitmaya yonelen sanatginin eserle-
rinde; koyu renklerin iizerine siiriilerek yaratilan “izlenimci” 151k veya “disavu-
rumcu” 151k bicimlerinden oldukga ayrilan, renklerin i¢sel yapisindan dogan
“mevcudiyetci” bir nitelik bulunmaktadir. Bu nedenle sanat¢inin bu 1975 yilin-
dan sonraki tuvaller veya kagtlar {izerine gelistirdigi “Isimsiz” ve “Isimsiz” adl
yapitlarindaki kompozisyonlarda goriilen formlarin, uzaktan bakildiginda pen-
cereleri animsatmasi rastlantisal degildir.

Geceleri kendi yalnizligini paylasmak amaciyla baktig1 pencerelerden diger ev-
lerin pencerelerini ve farkli yasam ritimlerini gozlemleyen sanat¢inin, ¢agdas
hayatin bu hareketliligine farkli bir dinamik ve bakis kazandiracak unsurlarla
yorumlamak istedigi anlasilabilir (Artun, 2011: 37). Bu baglamda, Orhon’un
monokrom doneminde gelistirdigi eserler, var olma meselesini merkeze al-
makta ve nesnel betimlemelerden arinmis yiizeyleri renklerin saf varligs ile iz-
leyiciyi dogrudan bir varolus deneyimiyle karsi karsiya birakmaktadir. Bdylece
eserler, yalnizca maddesel ve gorsel gercekligi tizerinden varligini ortaya koy-
makla kalmamakta, ayn1 zamanda izleyiciye 6znel anlam iiretme siirecini tetik-
leyen bir estetik deneyim de sunmaktadir.

Gorsel 7: Miibin Orhon, Isimsiz (1975), Athena Daponte Koleksiyonu, Paris.
(https://galerinev.art/storage/files/publications/mubin.pdf)



42 | CUMHURIYETTEN GUNUMUZE TURK RESIM SANATINA AKADEMIK BAKIS - 4

Gorsel 8: Miibin Orhon, Isimsiz (1976), Ahmet Benli Koleksiyonu, Paris.
(https://galerinev.art/storage/files/publications/mubin.pdf)

Miibin Orhon’un Monokrom D&nemi baslig1 altinda degerlendirilen, 1970’li
yillarda iirettigi eserlerinde belirgin bir bicimde varolussal bir sorgulamanin iz-
leri gbzlemlenmektedir. Bu donemde sanatginin tercih ettigi kirmizi, yesil, mor,
siyah ve gri tonlary; ice doniik, ruhsal yogunlugu yiiksek bir ifade alani yarat-
mustir. Bicimsel agidan ise, tek renk yiizey uygulamalari ile pencere siluetlerini
animsatan kompozisyonlar 6n plana ¢ikarak, sanat¢inin hem renk hem de form
tizerinden derinlikli bir anlam arayisina girdigini ortaya koymaktadir.

Orhon, genis saydam yiizeylerde kurgularini genellikle karsit lekelerin plastik
yonlerindeki agirliklarindan yola ¢ikarak olusturmus; ¢alismalarinda bigimsel
arayislarini siirdiiriirken bosluk doluluk iligkisini gozeten bir tavirla en sade ve
yalin anlatim yolunu tercih eden 6zgiin eserler iiretmistir (Goren, 1998: 155).
1970’lerin basinda boyay: tuvale yogun ve belirgin bi¢cimde uygulayan Miibin
Orhon’un, lekeler arasindaki gegcisleri renk tonlariyla vurgulamis oldugu fark
edilse de, daha sonraki yillarda kagit iizerine guaj boya kullanimiyla eserlerinde
seffaf alanlarin 6ne ¢ciktig1 dikkat cekmektedir.

Haldun Dostoglu, Miibin Orhon’un son dénem resimlerindeki minimal yakla-
simin, Dogu felsefesine dayanan varoluscu bir 1sik anlayisiyla birleserek mo-
nokrom etkiler yarattigini ifade etmistir. Ayrica, Dostoglu’'nun Komet ile ger-
ceklestirdigi soyleside, Komet’in Orhon’un eserlerini i¢giidii ve sezgiyle olgun-
lasmis, son derece samimi yapitlar olarak degerlendirdigi kaydedilmistir (Dos-
toglu, 1996, s. 11-24).

“Varolus” sorunsali sanat, felsefe ve edebiyat alanlarinda da yogun bigimde tar-
tisilmakta olan bir konudur. Insanin kendi anlamini, amacini ve diinyadaki ko-
numunun yeniden sorgulandigi bu sorunsal; Miibin Orhon’un resimlerinde
arastirdigi varolusu, diinyadaki yalnizlik ve anlam iiretme siirecine dayandirilan
entelektiiel bir ruhla eserleri tizerinden soyut bir dille ifade etmesine olanak
tanimistir.



CUMHURIYETTEN GUNUMUZE TURK RESIM SANATINA AKADEMIK BAKIS - 4 | 43

Insani1 felsefenin merkezine yerlestirerek, insana dair temel sorunlar1 odagina
alan bir diislince akimi olarak tiim diinyada kisa siirede genis yanki uyandirmis
bu felsefe bi¢imi; varoluscu filozoflar tarafindan da diisiincelerini yalnizca felsefi
metinlerle degil, ayn1 zamanda sanat yapitlar1 araciliryla da ifade etme yolu
bulmustur. Boylelikle felsefe ile sanat arasindaki etkilesim, Miibin Orhon’un
resimlerinde de goriilebilecegi gibi baska hicbir felsefi akimda goriilmemis 6l-
clide derinlestirilmistir (Bender, 2009: 30).

Orhon’un eserlerinde, Kafka ve Sartre’in diisiincelerinin yani sira, sanat¢inin
Dogu felsefesi ve tasavvufa duydugu ilgi de belirgin bir bi¢cimde hissedilmekte-
dir. 1970’li yillardan itibaren 6zellikle “Mevleviler” temasina yonelen Orhon,
bu dénemde onceki ¢alismalarindaki yumusak ¢izgi ve organik formlardan
uzaklasarak; daha parlak renklerin, koseli bicimlerin ve dinamik yiizeylerin
hakim oldugu 6zgiin bir iislup gelistirmistir (Subasi, 2012: 128). Dogu felsefe-
sinin yani sira Mistisizm ve Mevlana'nin diisiinceleri de resimlerinin i¢sel for-
munu agiklarken sanat¢inin etkilendigini belirttigi alanlar icerisindedir (Kara-
deniz, 2015: 166).

Dolayisiyla 1971 ile 1981 yillar1 arasinda tarihlenen siire¢, Orhon’un mistik ve
Dogu felsefesi kaynakli estetik kaygilarini bicimsel diizlemlere doniistiirerek,
Tiirk soyut resmindeki deneysel ve kavramsal zenginligi artirdig1 bir donem ola-
rak degerlendirilebilmektedir.

Miibin Orhon’un Monokrom Donemi’nde Diger Sanatgilarla Etkilegimi

Miibin Orhon’un monokrom déneminde diger sanatgilar ile etkilesimine bakil-
diginda; Mark Rothko’dan aldig1 ilham ile renk, bicim ve alan iligkisini dramatik
ve duygusal bir yogunluk olusturacak bicimde yapilandirdig1 sdylenebilir (Har-
rison & Wood, 2016: 611). Fakat Rothko’nun eserlerinde renk alanlari, izleyi-
ciye dogrudan bir duygu aktarimi sunacak bi¢cimde diizenlenirken, Orhon’un
bu anlayis1 kendi estetik ve kiiltiirel baglaminda yeniden yorumladig gozlem-
lenmektedir.

Ornegin Orhon’un “Soyut Kirmiz1” adli eserinde kirmizi ve turuncu tonlarinin
birbirleriyle uyumlu bigimde bagdastirilmasi ve seffaf kare ile dikdortgen bigim-
lerin kullanimi, Rothko’nun “Numara 8” adli calismasindaki renk alani diizen-
lemelerini hatirlatmaktadir. Ancak Orhon, Rothko’dan farkli olarak; Dogu fel-
sefesi, mistisizm ve kisisel i¢sel arayisin1t monokrom doénemdeki renk ve bigim
kullanimina entegre ederek, eserine yalnizca gorsel degil ayni zamanda ruhsal
bir derinlik de kazandirmaktadir. Bu baglamda, her iki sanat¢inin renk alani ve
monokrom kullanimi, bi¢imsel sadelik ile duygusal yogunlugun birlestigi bir
estetik deneyim sunmakta ancak Orhon’un yaklasimi, kendi kiiltiirel ve felsefi
perspektifiyle 6zgilin bir yorum kazanmaktadir (Bakircilar, 2019: 127).
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Gorsel 9: Mark Rothko, Numara 8 (1949), National Gallery of Art, Washington.
(https://www.nga.gov/artworks/67505-no-8)

Gorsel 10: Miibin Orhon, Soyut Kirmizi (1973), Robert — Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich. (https://saglamart.com/wp-
content/uploads/2022/10/IMG_1326.jpeg)

Miibin Orhon’un son dénemlerindeki ¢alismalarinda, Lucio Fontana’nin “Con-
cetto Spaziale” olarak ele aldig1 ve resimlerinde manevi bir iliski kurdugu fark
edilmektedir (Sonmez, 2001: 15-16). Lucio Fontana, “Mekéansal Kavram” adli
serisinde tuvalin ortasindan gegen siyah dikey lekeyi tuvale kesik atarak olustu-
rurken, Miibin Orhon “Isimsiz” adli eserinde benzer bir etkiyi 151k kullanimi ve
dikey cizgiler araciligiyla ortaya koymustur. Kompozisyon, distan ice yonelen
bir diizen iizerine kurulmus mor tonlarin hakimiyeti espasin yarattig1 i¢sel de-
rinlik vurgulamis ve pencereyi andiran dikdortgen bicimler aracilifiyla ise bu
derinlik etkisi daha da pekistirilmistir.
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Gorsel 11: Lucio Fontana, Mekansal Kavram (1964-1965),

Museum of Fine Arts, Houston. (https://www.artbasel.com/catalog/artwork/43726/Lucio-
Fontana-Concetto-spaziale-Attesa?lang=en)

Gorsel 12: Miibin Orhon, Isimsiz (1980), Robert-Lisa Sainsbury Koleksiyonu, University of
East Anglia, Norwich. (https://www.invaluable.com/auction-lot/mubin-orhon-1924-1981-sans-
titre-1980-5-c-5e54df291d)

1980 tarihli “Isimsiz” adli eser, Miibin Orhon’un yasaminin son zamanlarinda
tirettigi yapitlar arasinda yer almaktadir. Eserde, agik renkli bir arka plan {ize-
rine yerlestirilen siyah, acik mavi ve koyu lacivert tonlarindan olusan bir plan
goriilmekte; merkeze dogru ilerleyen dikdortgen bicimli leke gegisleri ise derin-
lik hissini giiglendirmektedir. Sanatgi, sade renk birlikteligiyle 15181 resmin te-
mel ifadesi haline getirirken, tuvali tam olarak ikiye bolecek sekilde ortada ko-
numlandirilan dikey siyah ¢izgi, Hans Hartung’'un “T1962-E44” adli yapitin
animsatmaktadir. Her iki sanatgida da bigimsel yalinlik ve ¢izginin ifade giicii
araciligiyla, igsel enerjiyi goriiniir kilma yoniinde benzer bir plastik duyarlilik
hissedilmektedir.
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Gorsel 13: Hans Hartung, T1962-E44 (1962), Ozel Koleksiyon.
(https://www.christies.com/en/lot/lot-6488485)

Gorsel 14: Miibin Orhon, Isimsiz (1980), Robert-Lisa Sainsbury Koleksiyonu, University of
East Anglia, Norwich. (https://www.antikalar.com/mubin-orhon)

Miibin Orhon’un 1970’lerden itibaren gelistirdigi monokrom resim anlayisi,
gliniimiiz Tiirk ¢agdas sanatinda da etkisini stirdirmekte, 6zellikle renk ve yii-
zey iligkisini minimalist bir tavirla ele alan sanatcilarda fazlalikla gézlemlen-
mektedir. Ornegin Kemal Seyhan, Orhon’un monokrom yaklagiminin cagdas
bir yorumunu sunan 6nde gelen sanatgilar arasinda yer almaktadir. Seyhan’in,
“Isimsiz” adli yapitinda tek renkli alanlarini, yiizeyin dokusu ve malzemenin
fiziksel varlig1 iizerinden deneyimleyici bir etki yaratacak bigcimde kullandig:
dikkat cekmekte ve sanat¢cinin monokrom resimleri de; sundugu figiiratif anla-
tidan arinmus saf renk ve yiizey odakli algisal deneyimi ile Orhon’un monokrom
donem eserleriyle benzerlikler gostermektedir. Dolayisiyla Miibin Orhon’un
monokrom estetigi, giinlimiizde Seyhan’in pratigi aracilifiyla 6zgiin bir tavirla
yeniden yorumlanmakta ve Tiirk resim sanatinda siireklilik kazanarak ¢agdas
baglamda da varligini stirdiirmektedir.
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Gorsel 15: Kemal Seyhan, Isimsiz (2020), Pi Artworks Uluslararast Cagdas Sanat Galerisi.
Tiirkiye-

Ingiltere. (https://www.piartworks.com/ exlilibi}:iaons/ 163/works/image_standalone2334/)
Miibin Orhon’un monokrom dénem olarak nitelendirilen resimlerine genel ola-
rak bakildiginda; 6zgiirliiglinii son derece duyarli varlikla yokluk arasindaki bir
diizlemde ilan eden kompozisyonlariyla, yalnizca “géren gozlerin” fark edebile-
cegi resimsel sorunlara yonelmis oldugu anlagilmaktadir (S6nmez, 2001: 16).
Eserler dramatik etkisi gii¢lii renk bloklari ile adeta iki kez ¢ercevelenmis olup,
gorseller izleyiciye son derece hassas ve sozciiklere dokiilemeyen bir deneyim
olarak sunulmaktadir (Ucku, 2017: 4). Bunlarin yani sira eserler renk uygula-
malar1 bakimindan degerlendirildiginde ise sanat¢inin 1970’lerin basinda koyu
kirmizilar, turuncular ve mor tonlarini kullandigy; 1970’lerin sonundan 1981
yilinda Paris’te son bulan yasantisina kadar ise siyah, kahverengi, lacivert, koyu
gri ve mor renklerin birlesimlerini tercih ettigi fark edilmektedir.

Sonug¢

Miibin Orhon’un 1971-1981 yillarinda {rettigi monokrom eserler, varolussal
sorgulamalarla iliskilendirilerek incelendiginde; yalnizca bicimsel bir minima-
lizme indirgenememekle birlikte, aksine renk, yiizey ve bosluk iizerinden de-
gerlendirildiginde igsel bir varlik arayisina agilan kapilar olarak okunabilecek
niteliktedir. 1971 yili itibariyla sanatinda yeni temalar arayisina giren Miibin
Orhon, bu siiregte guaj boya denemeleri yapmus ve farkli alan uygulamalari {ize-
rinde yogunlasmustir. 1971-1981 yillarini kapsayan monokrom dénemi, sanat-
¢inin imzasi niteliginde eserler iirettigi bir donem olarak 6ne ¢ikmistir. Bu do-
nemde tuval yiizeyini kazima teknikleriyle doniistiirmiis ve bazi eserlerinde tu-
vali ikiye bolerek 6zgiin deneysel calismalar gerceklestirmistir. Orhon’un mo-
nokrom eserlerinde temel temalardan birisi varolus sorgulamasi olmus; sanatgi,
zihinsel ve ruhsal bir arinma duygusu ile iiretim siirecine yaklasmustir. Bu yak-
lasiminda Mevlana’nin diisiince diinyasindan etkilenmis ve eserlerinde igsel
yolculugu yansitmak i¢in duygularini 1sik alanlariyla ifade etmeye ¢alismistir.
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Dikdortgen ve kare bicimler, eserin merkezinden gecen c¢izgiler ve renk tonla-
riyla olusturdugu kompozisyonlar, Orhon’un karakteristik {islubunu ve ruhsal
derinligini ortaya koymustur.

Sanatgi, Mark Rothko, Lucio Fontana ve Hans Hartung gibi isimlerden etkilen-
mis; ancak kendi i¢sel diinyasini ve manevi bakis agisini eserlerine yansittigl
icin benzersiz bir sanatsal anlayis gelistirmistir. Isik, onun eserlerinde yalnizca
fiziksel bir olgu degil, i¢sel bir deneyim ve varolusun simgesi olarak islenmistir.
Bu yaklasimi, sanatciyr Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda igsel 15181n ustasi olarak
konumlandirmistir. Miibin Orhon’un {iretim siireci, egitimi ve deneyimleri,
Tiirkiye’de ve uluslararasi alanda agti§1 sergilerle hem izleyici hem de elestir-
menler tarafindan ilgiyle karsilanmistir. 1981 yilinda hayatini kaybeden sanatgi;
geride Ozellikle monokrom dénemindeki 6zgiin anlatimi, varolus sorgulamasi
ve ruhsal derinligiyle Tiirk resim sanatina 6nemli bir katki saglamustir. Eserle-
rinde minimalizm, soyutlama, renk-doku deneyleri, 1sik araciligiyla varolusu
yorumlamasi, Orhon’un sanatsal anlayisini benzersiz kilmis ve giliniimiiz ¢ag-
das sanatgilar1 tarafindan da 6ziimsenmesine sebep olmustur.
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Gorsel 12: https://www.invaluable.com/auction-lot/mubin-orhon-1924-1981-sans-
titre-1980-5-c-5e54df291d

Gorsel 13: https://www.christies.com/en/lot/lot-6488485

Gorsel 14: https://www.antikalar.com/mubin-orhon

Gorsel 15: https://www.piartworks.com/exhibitions/163/works/ image_standalone
2334/



FETHIYE ERBAY’IN SANAT ve MUZE GCALISMALARININ AKADEMiK BOYUTLARI
Mutlu ERBAY"
Giris
Akademisyen sanatg¢1 ve miizeci Fethiye Erbay’in akademik ¢alismalar1 bu bo-
liimiin konusudur. Sanat¢inin egitim siireci, sanat alanindaki calismalari, Istan-
bul Universitesi miizecilik alanindaki akademik calismalari, kiiltiirel mirasin
miize c¢atis1 altinda miize kurumlastirma c¢abasi adli eserle, {iniversite miizele-
rinin kurumsallasmasinda 6ncii olmus, Tiirkiye miizecilik literatiiriinde gelisti-
rilmesi, Tarihi arsivlerin giin yiiziine ¢tkmasinda oncii rol oynadig1 akademik
calisma ornekleri cesitli basliklar altinda incelenmistir. Bogazici Universi-
tesi'nde 22 yil (1987-2009) ile Istanbul Universitesi'ndel6 yil (2009-giinii-
miize) ¢alismalarinin bir arada derlenmesi amaciyla bu boliim olusturulmustur.
Bu makalenin bilgi toplama yonteminde sanat¢i hakkinda yazilan kitaplar ma-
kaleler, sergi kataloglar1 taranmis. Sanat elestirmenlerinin eserleri hakkinda
yazdiklar satirlar derlenmeye ¢alisilmistir

Sanatci, Bogazici Universitesinde verdigi sanat dersleri ile pek cok dgrenciye
yon ve ilham vermistir. Prof. Dr. Fethiye Erbay, Miize yonetimi ve sanat yone-
timi alanlarinin tiniversitelerde kurumsal olarak yapilanmasina, gelismesine yo-
gun emek vermistir. Bu alanda bir¢ok akademisyenin yetismesini saglamis 6ncii
akademisyenlerdendir.

Akademik Calismalari

Fethiye Erbay Istanbul Capa Ogretmen Lisesi Matematik Boliimiinii 1978 yi-
linda bitirmistir.1984 yilinda Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali dan mezun olmustur. Istanbul Universitesi Isletme Fa-
kiiltesi’nde yiiksek lisansini “Miizelerin Personel Yonetimi, Organizasyonu ve Egi-
timi”” adli tezi ile 1987 yilinda tamamlamustir. Bogazici Universitesi Tarih Ensti-
tiisii Yiiksek Lisans Programina girdigi 1987 yilinda Bogazici Universitesi'nde
Giizel Sanatlar Bolimii'nde arastirma gorevlisi olarak akademik c¢alismalarina
baslamustir. 1992 yilinda Istanbul Universitesi Isletme Fakiiltesi’nde, ““Cagdas
Miize Isletmeciliginde Planlama Fonksiyonu ve Planlama Agisindan Miizelerin Degerlen-
dirilmesine Yonelik Uluslararas: Bir Calisma” adli tezi ile Isletme alaninda doktora
unvani almustir. 1994 yilinda Leicester Universitesi, “Museum Management and
Studies”” adl1 doktora sonrasi programa katilmis, Museum Studies alaninda ¢a-
lismalar1 olan akademisyen miizeci Kevin Moore’un 6grencisi olmustur. 1996

Dog. Dr. Bogazici Universitesi Giizel Sanatlar Boliim Baskani erbaym @bogazici.edu.tr., OR-
CID:0000-0003-3307-0200
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yilinda Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde Tiirkiye’de ilk defa hazirla-
nan, zamaninin oniinde giden “Sanatin Yonetimi” adli tezi ile ikinci doktora
calismasini sanat alaninda tamamlamugtir. 2019 yilinda Bogazici Universitesi,
Atatiirk Ilkeleri Ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Bo-
limii'nde ‘“The Historical Development of Museology in Turkey” adli teziyle mezun
olmustur.

1990 yilinda Bogazici Universitesi senatosu tarafindan “Ustiin Hizmet Odiilii’ ta-
rafina verilmistir. 1990-2001 yillar1 arasinda Bogazici Universitesi’nde arastirma
gorevlisi, 2002 yilinda da dogent olmustur.

2009 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde Sanat Tarihi Bo-
limii’nde Genel Sanat Tarihi alaninda profesor olan Fethiye Erbay, 2011 yilinda
miize yonetimi, isletme alaninda ikinci kez profesor olmustur.

Sanat Alanindaki Calismalari

Sanatc1 Fethiye Erbay, 1987 yilinda girdigi Bogazici Universite Giizel Sanatlar
Boliimiinde giiniimiize kadar sanat egitimciligi gorevini siirdiirmektedir. Boga-
zici Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii’nde akademisyenligi sirasinda 6gren-
cileri ve boliim arkadaslarini sanatsal etkinliklerde yer almalari i¢in cesaretlen-
dirmis, sergi fuar gibi pek ¢ok etkinlik diizenleyerek onlarin sanatsal iiretim
siirecinde yer almasini saglamis, cesaretlendirmistir. Farkli disiplinlerden gelen
Bogazici Universitesi dgrencilerini ve akademisyenleri sanatin birlestirici gii-
ciinii kullanarak ¢ok sayida konserler, sergiler, sanat atdlyeleri diizenlemis, kii-
ratorliiklerini {istlenmistir. 1992 yilindan giiniimiize Bogazici Universitesi Gii-
zel Sanatlar Boliimii’nde Painting, Applied Arts, Art & Architecture of Histori-
cal Capital Ottoman ile Art & Architecture of Historical Capital Bizantium Mo-
numents derslerini vermektedir. 2003-2006 yillar1 arasinda Bogazici Universi-
tesi, Egitim Fakiiltesi'nde Art for Children dersini vermistir.

2001-2009 yillar1 arasinda 8 yil Bogazici Universitesi, Giizel Sanatlar Boliim
Baskanlig1 gorevini yiiriitmiistiir. Bagkanlig1 sirasinda Bogazici Universitesi'nde
sanat atdlyeleri kurmus, uluslararasi ve ulusal sanat ve kiiltiirel ¢calismalarda,
projelerde gérev almistir. 2002 yilinda Bogazici Universitesi’nde dogent olarak
sanat egitiminin gelismesine katki vermistir.
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Gorsel 1: iliskiler (100x90 cm) Fethiye Erbay, 1995

Gorsel 2: Kirmizili Kadin (100x90 cm) Fethiye Erbay,1995

1989-2009 yillar1 arasinda 20 yil Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Ens-
titlist’nde “Miizecilik, Miize ve Kiiltiir Kurumlan f§letmesi” derslerini vermis, pek
cok teze danismanhik yapmustir. YTU. Sanat Tasarim Fakiiltesi’'nde ““Sanat-Is-
letme ve Hukuk” ile ““Sanat Yonetimi” derslerini vermistir. Sanatin Yonetimi adli
doktora tezi ve Sanat Yonetiminin Boyutlar1 (2009) adl kitabiyla pek ¢ok {ini-
versitenin sanat tasarim fakiiltelerinde sanat yonetimi alaninda lisans ve yiiksek
lisans programlarinin agilmasina énder olmustur. 2000-2002 yillar1 arasinda Ye-
ditepe Universitesi’'nde MBA programinda “Adverticement Management” ve’ Art
Marketing and Audience Development” derslerini vermistir. 2007-2012 yillar1 ara-
sinda Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi’nde “Sanat Yonetici-
ligi”’, “Sanat Kurumlari Modelleri” ve ““Plastik Sanatlar’da Sergileme Yontemleri” ders-
lerini vermistir. 2015-2021 yillar1 arasinda Bogazici Universitesinde Ikinci Ba-
har Akademisinde IBA — Resim Ve Heykel Modiiliinde: Sanat Yénetimi, Sanatin
Etki Alanlari, Cagdas Sanatin Tarihi, Tiirk Resim Tarihi, Sanatin Degisen Bo-
yutu, miizelerde uygulamali ¢alismalar, miize gezileri konularinda dersler ver-
mistir.
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istanbul Universitesi, Miizecilik Alanindaki Akademik Calismalari

2009 Agustos ayinda Istanbul Universitesi Rektorii Prof. Dr. Yunus Soylet tara-
findan yapilan daveti iizerine Bogazici Universitesi’nden Istanbul Universi-
tesi’ne gecisi onaylanmasiyla miizecilik alanindaki galismalar1 akademik an-
lamda kurumsal yapiya déniismiistiir. 7 Eyliil 2009 tarihinde Istanbul Univer-
sitesi’nde Tiirkiye’de ilk kez Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Miize Yonetimi Yiik-
sek lisans Programini, Miizecilik Boliimii kurucusu olarak gorevlendirilmistir.
30 Haziran 2011 tarihinde sosyal Bilimler Enstitiisti'nde Kiiltiirel Miras Alan-
larinin Yoénetimi Uzaktan Egitim Yiiksek Lisans Programu ile 16 Ocak 2012 ta-
rihinde Miize Yonetimi Tezsiz Yiiksek Lisans programini kurmus, uluslararsi
miize profesyoneli kapsaminda miize yoneticisi yetistirilmesine dncii olmustur.
2009 yilinda ilk kez Edebiyat Fakiiltesi ¢atisinda Miizecilik Boliimii lisans kis-
mint kurmus, 2023 yilinda 6grenci alarak akademik alanda miize uzman yetis-
tirilmesinde gérev almustir. 2009 yilindan giiniimiize Miize Yonetimi tezli ve
tezsiz programindal66 kisi mezun olmustur. Bu mezunlardan 112 yiiksek li-
sans, 1 doktora dgrencisinin danismanlhigini yapmustir.

Miize Yonetimi Yiiksek Lisans Programlarinin kurulusundan bu yana “Miize-
lerin Planlanmasi, Miizelerde Cagdas Yonetim, Miizelerde Is giivenligi, Miize-
lerin Degisim ve Gelisim Stratejileri, Kiiltiire] Miras Alanlarinin Yonetimi,
Miize Projeleri, Miizelerde Uygulamali Calismalar “ adli yiiksek Lisans dersleri
vermektedir. Tiirkiye’de ilk kez agilan Miize Y6netimi Doktora Programi’nda
“Post Modern Miizecilik, Stirdiirilebilir Yeni Miizecilik, Miize Mimarisi ve Res-
torasyon Calismalar1 “ adli doktora derslerini vermektedir. Miize Yonetimi aka-
demik calismalar agisindan YOK de Dogentlik alaninin agilmasi ¢alismalarina
destek vermistir.

istanbul Universitesi Kiiltiirel Mirasini Miize Catisi Altinda Kurumlastirma Cabasi
(2009-2014)

Fethiye Erbay, 2009 yilinda Istanbul Universitesi miize projeleri kapsaminda 12
farkli alanda miize kurmak iizere 20.7.2011 tarihli Istanbul Universitesi Yone-
tim Kurulu karari ile gérevlendirilmistir. 23 Ekim 2011 tarihinde Istanbul Uni-
versitesi Miizeleri ve Kiiltiirel Miras Alanlarinin Yénetimi Uygulama ve Aras-
tirma Merkezi (MUZEYUM) kurmus ve 2014 yilina kadar merkezin baskanli-
gin1 yiiriitmiistiir. MUZEYUM kurucu baskan olarak istanbul Universitesi’nin
elinde bulunan tarihi 6zellige sahip korunmasi gereken eserlerin envanterlerini
cikarma, dijital arsive aktarma, eserlerin restorasyonlarini yaptirarak, arastirma
ve sergileme ¢alismalarini yiirtitmiistiir. Merkezin baskani olarak Jeoloji Miizesi
(3.7.2012), Arkeoloji ve Kiiltiir Tarihi Miizesi, Istanbul Universitesi Beyazit Ku-
lesi Anit Miizesi, II. Beyazit Hamamu Kiiltiir Miras1 Miizesi Kiiltiir ve Turizm
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Bakanligi’'ndan onaylari alinarak miize statiistine kavusturulmustur. 2010 yilin-
dan itibaren Istanbul Universitesi’nin biinyesinde vyiiriitiilen, yiiz binin {ize-
rinde basili malzeme ve sekiz bin miizelik eserin envanterinin ¢ikarilarak kayit
altina alinmasi, sergilemesi projeleri ve stratejik planlarini yapma ¢alismalarin
2014 yilina kadar yiiriitmiistiir.

Fethiye Erbay’in miizecilik ¢alismalar1 yalnizca akademik alanla sinirli kalma-
mis, ¢ok say1 da miizenin kurulus asamasinda, tefris projelerine destek vermis-
tir. ingiltere, Belgika, Almanya, Avusturya, italya, Romanya, Suriye, Rusya, Uk-
rayna, Sirbiistan, Fransa, Yunanistan, Bulgaristan, Japonya ve Katar olmak tizere
yurt disinda miizecilik ¢alismalarina da katilmistir.

Universite Miizelerinin Kurumsal Kimliginin Olusmasinda Oncii Olmak

Miize kurma ve sergileme calismalarinda Erbay’in ge¢misinden énemli bir yer
tutmaktadir. Birgok 6zel miizenin kurulma asamasinda gorev almistir. Ulusla-
rarast Universite Miizeleri Birligi Platformu Baskani olarak Destek verdigi pek
¢ok Miize Projesi bulunmaktadir. Bu alanda Miize profesyoneli invaniyla karsi-
liksiz gorev alan Erbay’in miizecilik ¢alismalari yalnizca akademik alanla sinirli
kalmamus, bircok miizenin kurulus projelerine destek vermistir. Bogazici Uni-
versitesi Kandilli Deprem Arastirma Enstitiisii Bilim Miizesi (1992-1997),
Tiirk Petrol Vakfi Hat Sanatlar1 Miizesi Kurma (1994), ITU. Maden Fakiiltesi
Mineroloji Miizesi (1996), Yenikapt Mevlevihanesi Miize ve Kiiltlir Merkezi
(2006), Ayasofya Imareti Halk Miizesi (2007), Nezih Eldem Sehir Miizesi
(2008), kurma projelerini yapmistir. Besiktas Deniz Miizesi Yeniden Sergileme
ve Kaptan Derya Odas1 (1993-1998), Harbiye Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesini
(1987-2001), Kara Kuvvetleri Komutanligi Cimenlik Kalesi Askeri Miizesi
(1996), Nusrat Mayin Gemisi Miizesi (1996), Topkap1 Saray1 Miizesi, Kaftanlar
Sergi Salonu Yeniden Diizenleme Projesi (2004), Gelibolu Yarim Adasi ve Ece-
abat Bolgesinin Miize Alanlarinin Projelendirilmesi (2005), Canakkale Sehitler
Abidesi’nin Miize’ye Doniistiiriilme Projesi (2005), Sar1 Kule Miizesi (2005),
Namazgah Karargah Miizesi (2005), Ertugrul Tabyas1 Miizesi (2005), Sehitler
Abidesi Miizesi (2005), Istanbul Sehir Hatlar1 Gemilerinde Sergileme Alanlari
Olusturma Projesi’nde (2006) gérev almustir. IBB Kent Miizesi Projesi (2006),
M. Rahmi Kog Sanayi Miizesi (2004), Istanbul Modern Sanatlar Miizesi (2004),
Kadir Has Hali¢ Kiiltiirleri Miizesi (2005), Istanbul Universitesi Cerrahpasa Tip
Tarihi Miizesi (2003-2007), IBB Spor Miizesi (2013), THY Havacilik Miizesi
(2014), Istanbul Yelken Kliip (2023), kurulma projelerinde yer almustir. Tiirkan
Saylan Lebra Ani Evi Miizesi (2018), Tarihi Cibali Karakol Polis Miizesi 2019
kurulus ¢alismalarina karsiliksiz destek vermistir.2019 yili Tiirk Miizecileri Sa-
nal Miizesi kurucusudur.
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Trakya Universitesi II. Beyazid Kiilliyesi Imaret Miizesi dijital dokunmatik sergi
projesi (2018), II. Beyazid Imaret Miizesi Projesi (2019), Trakya Universitesi
Doga Tarihi Miizesi (2020) ve Balkan Universiteleri Miizesi (2020), kurucu da-
migmanligini yapmistir. Trakya Universitesi II. Beyazid Imareti Yemek Kiiltiirii
Miizesi (2020) ve izzet Erbay Teknoloji Miizesi (2024) koleksiyon bagiscisi ola-
rak miizenin kurucusu olmustur.

Tirkiye Mizecilik Literatiirii’niin Gelistiriimesi ve Kavramsal Miizeciligin Yerlestiril-
mesi Alanlarindaki Calismalari

Kiiltiir giindemi politikalarini destekleyerek, Avrupa Kiiltiir Programlarinda ¢a-
lismustir. Kent ve Toplum Tarihi Miizeleri Atdlyesi (1995), TUBITAK-Cagdas
Miizecilik Caligmalari, Miizelerin Yeniden Yapilanmasi Projesi, Cagdas Miizeci-
lik Oneri Raporlarini Hazirlama Grubunda (2000) yer almigtir. TBMM Milli Sa-
raylar Daire Baskanlig1 Miizecilik Norm Kadrolarinin Diizenlenmesi (2007),
T.C. Cumhurbaskanlig1 Cankaya Atatiirk Koskii Miizesi’'nin Yeniden Diizenlen-
mesi Raporunu (2010) hazirlamistir. Bir Ortak Miras Kampanyas: Tiirkiye Pro-
jeleri (2000), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Dig Paydaslar Diisiince ve One-
riler ve Miizecilikte Algilama Tekniklerinin Gelisimi Projesi (2007), Tiirkiye
Miizecilik Literatiiriiniin Gelistirilmesi, Kiiltiir Giindemi Politikasini Destek-
leme, Avrupa Kiiltiir Programi (2009-2010), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Avrupa Kiiltiir Programi Istanbul Kiiltiir Envanteri Cikartilmast (2009-2010),
Zamana Direnen Eserler (2009-2010), Istanbul Milli Egitim Miidiirliigii Egitim
Araci Olarak Miize (2011), Alector Project; Caring and Sharing. The Heritage
Environment as an Agent for Change (2016) projelerinde yer almistir.

Tarihi Arsivlerin Giin Yiiziine Cikmasinda Rol Oynamigtir

Miize ve {niversitelerde kurumsal arsivlerin sergilenmesinde danismanlik ve
kiiratorliik yapmistir. Kiiltiir glindemi politikasini destekleme, Avrupa kiiltiir
programlarinda gorev almistir. Uluslararast ICOC Hal1 ve Kilim Sergisi (2007),
Sine-i Millet Se¢im Sergisi (2009), Mimar Sinan ve Mimari Dehanin Saheserleri
(2015) sergi danismanliginda bulunmustur. Semerkant’tan Kandilli’ye Astro-
nomi Eserleri Sergisi (1994), Besiktas Deniz Miizesi Komutanligi Glimiissuyu
Ozel Hali Tasarim Sergisi (1998), Bogazici Universitesi’nde Feza Giirsey Arsivi
(2004-2005), Trauggott Fuchs Arsivi (2007) koleksiyonu arsivlenmesi ve sergi-
lenmesi projelerinde gérevlendirilmistir. IU. Psikopatolojik Sanat Laboratuvari
Envanterinin Olusturulmasi ve Sergilenmesi (Sessiz Ciglik) Projesini yiirtitmiis
dijital katalogu hazirlanmis ve CRR de sergi kiiratorliigiinii iistlenmistir. 1U.
Sifa gémlegi sergisi (2010)

Biiyiikcekmece, Cocukluk Arkadasim Oyuncak Sergisi (2023), IU Edebiyat Fa-
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kiiltesi Psikoloji Boliimii Miimtaz Turhan Miize Dersligi Sergisi (2023) ve Ha-
lide Edip Adivar Koleksiyonu (2023) sergilerinin kuratorliiglinii yapmistir.

Uluslararasi 35 adet, Ulusal 60’1n iizerinde konferans katilarak bildiri sunmus-
tur. Yaklasik 150’nin iizerinde miize yonetimi ve sanat yonetimi alaninda ma-
kaleleri bulunmaktadir. Miizeolog Fethiye Erbay’in miizecilik ¢alismalar1 ulus-
lararasi sanat ¢alismalar1 1984 yilindan buyana stirmektedir.

Gorsel 4: Fethiye Erbay kisisel sergi, Nik Sanat,2000

Yurtdisi Sergileri

Sanat¢1 Fethiye Erbay’in, sanat alaninda 20'nin {izerinde jiiri tiyeligi bulunmak-
tadir. Hamburg (Almanyal994-2000), Michigan (USA 2010), Sam (Suriye
2010), Atina (Yunanistan 2017), Odessa (Ukrayna 2017), Tokya (Japonya
2019), Saraybosna (Bosna-Hersek (2023), Briiksel (Sirbistan 2006), Miami, Fas
ve Varna, Flibe, Burgaz, Sofya, Novi Pazar (Bulgaristan 2023) olmak {izere yurt
disinda 25 ‘in iizerinde karma sergiye katilmistir. Yurt icinde 6 adet kisisel ser-
gisi bulunmaktadir. Yurticinde 35 adet karma sergide yer almistir. 32 adet ser-
gileri danisman ve Kuratorliigiini yapmustir.
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Manastir Askeri Idadisi Miizesi (Makedonya), Tekel Sanat Galerisi, Amasya Be-
lediyesi, TC. Trakya Universitesi ilhan Koman Heykel ve Resim Miizesi, Ima-
ret Miizesi’'nde olmak {izere miizelerin koleksiyonunda eserleri bulunmaktadir.

Gorsel 6: Siesta (70x80 cm) Fethiye Erbay,1994

Akademik Yayinlari

Fethiye Erbay’in Miize Yonetiminin Kurumsallastirma Cabasi 1984-2009
(2009), Sanat Yénetiminin Boyutlar1 (2009), Istanbul’un 100 Miizecisi (2018)
adli kitaplar1 vardir. Mutlu Erbay ile birlikte kaleme aldigi Cumhuriyet Donemi
Sanatsal Degisimin Yayinlara Yansimas: (2004), Atatiirk’iin Sanat Politikasi
(2006) adli kitaplar1 bulunmaktadir.

Mutlu Erbay ile birlikte yayinladig1 Universite Miizeleri (2015), Degisen Universite
Miizeleri (2016), Degisimler Caginda Universite Miizeleri (2018), Nuri Ozer Erbay,
Mutlu Erbay ile birlikte yayinladig1 Déniisiim Caginda Universite Miizeleri (2019),
adli kitaplar1 bulunmaktadir.

Pratik Arapga Ogretimi-I (1994) adli kitapta (230 sayfa-235 resim) ve 1998 Pra-
tik Ingilizce Kurgusal Kelime Ogretimi-I (1994) adli kitapta (100) resim olmak
tizere iki kitap resimlemistir.
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Gorsel 7: Ikilem (90x90 cm) Fethiye Erbay,1995

et g6

FETHIYE ERBAY

Gorsel 8: Bendeniz (90x90 cm) Fethiye Erbay,1995
Sanatsal Calismalarinin Sanat Elestirmenleri Tarafindan Degerlendirilmesi

Fethiye Erbay’in sanatsal ¢alismalarinda cesitli sanat elestirmenler tarafindan
degerlendirilmistir.

Mimar Sinan Universitesi Sanat Cevresi Dergisi Sahibi Hamit Kinayturk’iin
“Fethiye Erbay’n Tablolarinda Renk ve Renklerin Figiirsel Dansi” baslikli yazisinda
sanat¢t hakkinda yayinlarinda asagidaki yorumu yapmustir.

Tablolarimintablolarin ¢ogunda renksel ve oransal baskinlik olarak kadin figiirlii erkek
figiirlerden daha éne gikmaktadir kadin figiirleri giysindeki vazgegilmez unsur olarak se-
gilen kirmizi renkle gizli giig iistiinliigiine ulagir sanatg kullandigi sicak renklerle her tab-
loda one gikan kadin figiiriinii diger figiirler arasindan betimleyerek konunun ana dgesi
saglar tablolarinda kurgusal diisiince rengin uzantis: olarak var olan var olmaktadur yii-
zeyde yer eleman bosluk iligkisi kurarak yiize iliskisini Saglam kurguyla sorgulamaktadir
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renkler renklerin siyah ve kirmizi ikileme renklerin konusu salliginda bulusur kirmizu si-
yah her tablo hakim renk olarak dengesel arayis siirdiiriir kendi Kendi aralarinda Giin
armoniler olarak sicak renkleri gevreleyen koyu hakim renkler her tabloda yer almaktadir
agtk koyu sicak soguk renk iliskileri resmin olusum siireci iginde on planda yer almaktadir
Hayal giiciiniin genisligi ozgiinliigii sicak renklerle duyarl ve neseli gtkarimlara dondisiir.
Renkliligin ¢ocuksu heyecanimi yansitan kompozisyonlarda kendini belli eden renk leke ve
figiirsel elemanlarla konu belirlenmistir konu izleyeni yormamakta miizik ¢ocuksu esprili
yetenegi ile Diisiinsel cikarimlara gondermeler yapmaktadir pentral tat samimi renk du-
yarlilhigr bigimsel yorumlamalarla birlesmis kurgulanan kompozisyonlarla yetkinlige ulas-

mstir,

Gorsel 10: Influence of the Sunssset (70x50 cm) Fethiye Erbay,2007
Elestirmen-Akademisyen Dog. Dr. Umit Gezgin: Cok Yonlii Bir Sanatg1: Prof.
Dr. Fethiye Erbay adl1 yazisinda;
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“Fethiye Erbay, ¢ok yonlii bir sanatgr kimligine sahiptir. Ele aldigi konular hakkinda de-
rinlemesine bilgi sahibi olduktan sonra onlari resme tasir. Kiiltiir, medeniyet, mimari ve
sanatsal olgular, estetik diizlemde, 6zgiin bir iislupla var edilirler. Bigim-igerik iligkileri iyi
kurgulanmg resimler diretir. Bu yoniiyle bakildiginda O, bir kiiltiir ve medeniyet ressami
olarak karsimiza gikar. Erbay sanatimi, aym zamanda gok renkgi tutumuyla da degerlen-
dirmek miimkiin. O renk skalasi genis bir ressam olarak karsimiza gikiyor. Sarar, kirmizi
ve morlar; mavinin, yesilin ortak bileseninde yeniden var olarak, bicimin gorsel lirizmine
tasimiyor. Bigim-igerik iliskilerini bir denge boyutunda kurgulayan sanatgi, aym zamanda
estetik ve kiiltiirel mekanlar da olusturuyor. Tiim bunlarin lirik diizlemde gerceklesmesi,
sanatgimin ayricalikl karakteri olarak okunuyor. Ve medeniyet kavrami bileseninde sonuca
eriyor...

Gorsel 12: Carassula Ovata (70x50 cm) Fethiye Erbay, 2012
Bogazici Universitesi yayini Bogazici Dergisin’de Resmin iki kardesi ve Postmodern
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Anlayigin Tuvaldeki Dansi adli yazilarda; Fethiye Erbay’in Giizel Sanatlar boli-
miinde hocalik gdrevinin yaninda ¢ok yonlii akademisyen oldugundan bahse-
dilmektedir.

/ «A

Gorsel 14: Kentin Aksi-11 (70x50 cm) Fethiye Erbay,2021

Uluslararasi konferans ve sergilerle sanat alanInda yaptig1 ¢alismalari disipliner
yaklasimi altinda sanati sekillendirme gayreti ile tilkemiz sanatsal ¢alismalarina
farkli bakis agilar1 kazandirmistir. Yurt igi ve yurtdisi gesitli Bilimsel Kuruluslara
Uyelikleri bulunmaktadir. ICOM Uye (2010), Tiirk Tip Tarihi Kurumu, iiye
(2009), Miizecilik Dernegi, fIye (2002), Sanat yazarlar1 ve Elestirmenleri Der-
negi, SAYED-(2005-2011), AIAP UPSD Uluslararsi Plastik Sanatlar Dernegi
(2007-), Gezginler Kuliibii (2006-2016), Giizel Sanatlar Birligi Resim Dernegi
(2005-2010), Bogazici Universitesi Mezunlar Dernegi, Marmara Universitesi
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Mezunlar Dernegi, Istanbul Yelken Kuliip (2020 -) iiyesidir.

Ayrica uluslararst kuruluslarinda kurucu baskanidir. Uluslararast Universite
Miizeleri Birligi Platform Baskani(UNIMUZED) 2013, Uluslararasi Belediye
Miizeleri Birligi Platform Baskani (IMMAP) 2014, Uluslararasi Ipekyolu
Miizeleri ve Miizecileri Birligi Platform Baskani(IMMAB) 2017, Uluslararasi
Miize ve Miize Yoneticileri Birligi Platform Baskani (UMAP) 2018, Uluslararasi
Balkan Miizeleri Birligi Platform Baskani (IBAMAP) 2018 dir. Uluslararas: E-
UNIMUSEUM dijjital kiiltiirel miras ve miize dergisinin sahibidir. Erbay’in sa-
nat ve miizecilik alaninda uluslararasi ve ulusal 6diilleri bulunmaktadir.

Erbay.1999 yilinda Almanya’da Hamburg kentinde 12 Agustos depreminde za-
rar goren depremzedeler yararina sergiler agmistir. Bu sergiler ona uluslararasi
diizeyde kiiltiir ve sanata katk: 6diiliinti kazandirmustir. Turkischer Frauen Kul-
tur Verein Hamburg, (2000) Museum 2018 Award Bulgaria, Melvin Jones
Odiilii (2018), olmak iizere uluslararas: kiiltiir ve sanata katki 6diilii sahibidir.
Bogazici Universitesi Senatosu Ustiin Hizmet Odiilii (1990), Proje Is Sergisi
Sergilenmeye Deger Eser Odiilii, Unesco Plastik Sanatlar Dernegi (1998),
Bosphors Gazetesi Tiirk Miizeciligi’nin Kurumlasmasina Katki Odiilii (2017),
Universite Miizelerinin Gelisimine Katki édijlii—Trakya Universitesi (2018),
Bogazici Universitesi Vakfi Geng Ogretim Uyeleri Tegvik Odiilii olmak iizere
yurticinde gesitli kurumlardan aldig1 6diiller arasindadir.

Gorsel 15: Sanatgi (110x90 cm) Fethiye Erbay,2022
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Gorsel 16: Miizem (80x 65 cm) Fethiye Erbay,2022
Sonug

Miizecilik ve sanat egitimi alanlarinda pek ¢ok konferanslara katilan Erbay bir-
¢ok iiniversitede sanat egitiminde sanat yonetimi dersleri gerekliligi gibi konu-
larda bilgileri ile toplumda ilgi uyandirmistir. Pek ¢ok arastirmanin makalenin
yazilmasi ve sanat camiasina katki saglayan Erbay bir¢ok yiiksek lisans tezine
de danismanlik etmistir.

Sanatgt, Prof. Dr. Fethiye Erbay desen, renk, espas, kompozisyon konularini 6g-
renmenin 6nemi yaninda sinirlari zorlayarak taklidin disina ¢ikip, yaraticilig
gelistiren ¢alismalar yapmustir. Sanatsal ¢alismalarda farkliligi arama gayreti,
Onun sanat yolculugunda, yeni tasarimlar yeni estetik kaygilarla cevaplar arama
cabasi resimlerinde goriilmektedir. Eserlerinde yaraticiligr gelistiren farkli or-
nekleme yontemi ile bizlere degisik diistinme aliskanlig1 kazandirmaktadir. Sa-
nata disiplinler arasi bakis agisiyla yaklasarak, kendisine uluslararasi yol haritasi
¢izmistir. Sanatin estetik formlarla ¢6zimledigi sorunsallarla sanatsal degisime
yon vermektedir. Sanatta iyi bir rehber 6gretmen olmanin yaninda 1y1 bir sanatgi
olarak uluslararasi platformda tilkesini gesitli platformlarda tanitmistir. Sanatgi,
Erbay Miize yonetimi ve sanat yonetimi alanlarinin {iniversitelerin kurumsal
olarak yapilanmasina, gelismesine yogun emek vermistir. Bu alanda bir¢ok aka-
demisyenin yetismesini saglamis 6ncii akademisyenlerdendir. Bogazici Univer-
sitesi’nde verdigi sanat dersleri ile pek ¢cok d6grencinin sanat ¢alismalarina yon
vermistir.
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TAHIR CELIKBAG’IN SANAT ESERLERINDE ONTOLOJiIK GORUNURLUK

Bilge SENGUL" - Seyhan MERCAN KALAYCI™
Giris
Sanat, klasik anlamiyla salt bir temsil araci olarak degil, varligin agiga ¢ikisinin
bir ortami olarak degerlendirilebilir. Nesneler, renkler, bicimler veya dilsel un-
surlar yalnizca bu agilimin aragsal unsurlaridir; temel hedef, varligin kendini
goriiniir kildig1 an1 yakalamaktir. Bu baglamda sanat, Heidegger’in ifadesiyle,
“varligin hakikatinin diinyaya yerlesmesi” siirecine taniklik eder. Dolayisiyla sa-
nat iiretimi, yalnizca estetik bir faaliyet degil, ayn1 zamanda varligin kendini or-
taya koyusuna dair bir epistemik deneyim olarak ele alinmalidir. Tahir Celik-
bag’in, sanat¢1 kimligi, modern sanat tartismalarda ¢ogunlukla yaratici 6znenin
bireysel ifade alani olarak degerlendirilmistir. Ancak sanatsal yaklagimi bu ba-
kis1 asarak, sanatgiy1 yaratict 6zneden ziyade varligin tanig1 olarak konumlan-
dirmistir. Celikbag’in sanat anlayisi, sanatin estetik islevinden ¢ok, ontolojik bir
ag1ga cikis siirecine odaklanir. Merleau-Ponty’nin sanata bakis agisina gore, Ce-
likbag'in eserlerinde renk, doku ve bi¢im, goziin nesnel diinyay! kopyalamasin-
dan ziyade, varligin diinyayla kurdugu dogrudan iliskiyi temsil eder. Merleau-
Ponty’nin ifade ettigi gibi beden, diinyanin Sl¢iisiidiir. Sanat¢inin fir¢asinda
meydana gelen cizgilerdeki akiskanlikta ya da ylizeylerin geriliminde, alginin
bedensel kokenine dair bir farkindalik bulunur. Celikbag’in sanatinda “gérmek”
yalnizca retinaya ait bir eylem degil, varligin kendini sanatc araciliiyla aciga
¢ikardig1 bir olaydir. Bu baglamda sanat yapiti, Merleau-Ponty’nin “g6riiniir ile
gorlinmeyenin i¢ iceligi” olarak adlandirdig1 ontolojik alanin somutlasmis bigi-
midir (Merleau-Ponty,1964:151). Bu perspektif, Martin Heidegger’in sanat on-
tolojisi baglaminda gelistirdigi diislinceyle yakin bir paralellik gostermektedir.
Heidegger’e gore sanat, yalnizca estetik bir etkinlik degil, ayn1 zamanda aletheia
olarak adlandirdigi hakikatin agiga ¢ikma bicimidir. Baska bir ifadeyle sanat, ha-
kikatin diinyada goriiniir ve yerlesik hale geldigi bir alan olusturur. Dolayisiyla
sanat yapiti, varligin gizlenmis boyutlarini agiga ¢ikararak, insanin diinyayla
kurdugu ontolojik iliskiyi doniistiiriir (Heidegger, 2011:96). Bu baglamda s6z
konusu perspektif, sanatin bir temsilden ziyade bir “hakikat-yerlesimi” olarak
islev gordiigli Heideggerci anlayisla ortlismektedir.

Ars. Gor., Nigde Omer Halisdemir {iniversitesi, bilgesengul @ohu.edu.tr, ORCID ID: 0000-
0002-4999-5956 )

Dog. Dr., Van Yiiziincii Y1l Universitesi, seyhankalayci@yyu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-
5769-2680
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Sartre’a gore, nesnelerin kendilerini agma bigimleri, yalnizca bigimsel bir kav-
ram aracilifiyla deneyimin fenomenleri arasinda daha derin bir birlik kurma
olanag1 sunmaz. Fenomenolojik deneyim, 6znenin bilincine i¢kin bir alan ola-
rak, kendi sinirlarinin disina tasan bir a priori ilkeye degil, deneyimin kendisine
dayanir. Bu gergevede Sartre, baskasinin-varligini (I’étre-pour-autrui) bilincin
en Ozglin bicimde acildig1 alanlardan biri olarak goriir. Le regard (bakis) olgusu,
bu acilmanin en belirgin 6rnegidir: Bagkasinin bakisi, 6znenin kendisini bir
nesne olarak fark ettigi, yani kendi-varligin1 bagkasinin bilincinde yeniden tani-
dig1 bir ontolojik doniim noktasini temsil eder (Sartre, 2009:314). Bu diisiince,
Celikbag’in sanatinda 6zne-oteki iliskisini anlamak agisindan agiklayicidir. Sa-
nat¢inin eserlerinde bakis yalnizca gorsel bir eylem degil, ayn1 zamanda varligin
kendini 6tekinde tanima siirecidir. Izleyici ile eser arasindaki karsilasma,
Sartre’in betimledigi anlamda bir “karsi-bakis” iliskisidir: Izleyici esere bakti-
ginda aslinda eser de ona bakar; boylelikle her iki taraf da kendi-varligini 6teki-
nin varliginda deneyimler. Bu ontolojik diyalog Celikbag’in resimlerinde form,
renk ve mekan kurgusu iizerinden somutlasir. Eserdeki figiiratif ya da soyut
bigimler izleyicinin bakisini yonlendirirken ayni zamanda onun varligini yansi-
tan bir ayna islevi goriir. Boylece sanat yapiti, Sartre’in “varlik ve higlik” diya-
lektiginde oldugu gibi 6znenin kendisini 6tekinde tanima ediminin estetik bir
sahnesine doniisiir. Leonardo da Vinci'ye gore biiyiik zekalar tiretim siiregle-
rinde nicelikten ziyade niteliksel diislinceye dayanir. Onlar, yogun bedensel
emekten ¢ok “kavrami” arastirmaya yonelir; derin diisiinsel sanat eserleri yal-
nizca elin isciligi araciligiyla goriiniir kilarlar (Honour-Fleming, 1982:375). Im-
manuel Kant'in estetik teorisine iliskin olarak 6ne siirdiigii estetik yarginin
ozerkligi ilkeleri Celikbag’in sanat pratiginde bi¢im, zaman ve anlamin karsilikli
etkilesimini belirleyen temel kavramsal ¢erceveyi olusturur. Bu baglamda sanat
eseri yalnizca bicimsel bir diizenleme olarak degil, ayni zamanda izleyici ile ese-
rin ontolojik ve temporal boyutlar arasindaki iliskilenmeyi yonlendiren bir es-
tetik alan olarak degerlendirilir. Kant¢1 perspektif, Celikbag’in sanat eserlerinde
estetik deneyimin hem 6zerk hem de evrensel dlgiitlere dayali olarak ortaya ¢ik-
tigin1 gostermektedir (Kant, 2007). Bu baglamda bi¢im ve anlam sanat¢inin za-
man algisiyla biitiinleserek eserin izleyicide uyandirdig: algisal ve diisiinsel de-
neyimi yapilandirdig1 goriilmektedir. Aristoteles’e gore, “varlik olarak varlik”
(to on hé on) diisiincesinin etkileri belirgindir. Aristoteles’e gore metafizik, var-
l1g1 belirli tiir ya da niteliklerinden bagimsiz olarak en genel anlamiyla inceleyen
bir felsefedir. Bu yaklasim varligin nedenini ve ilk ilkesini (arche) sorgular. Ce-
likbag’'in sanatinda da benzer bi¢cimde goriinen anlinda benzerlik iliskisi kuru-
lamayan nesnelerin ardinda yatan 6zsel yapi ve varolus nedeni arastirilmaktadir
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(Aristoteles, 2024). Sanatgi, 6zellikle Ronesans ve modern sanat arasindaki on-
tolojik stirekliligi irdeleyerek Michelangelo, Leonardo da Vinci, Pablo Picasso,
Jackson Pollock, René Magritte... gibi figiirler iizerinden felsefi bir okuma ge-
listirmistir. Bu okumalar Aristoteles’ten Kant’a, Hegel’den Heidegger ve Der-
rida’ya uzanan bir diistinsel hattin ¢cagdas sanattaki yankilarini arastirmistir. Ce-
likbag'in akademik iiretimleri, sanat eserini yalnizca bigimsel bir iiriin olarak
degil, varligin agiga cikis bigimi olarak kavramda meydana gelmistir. Boylece
sanat¢1 kimligi ayn1 zamanda bir “diisiiniir-sanat¢1” (philosophical artist) kim-
ligine doniistiigii goriilmektedir. Yazar ve sanatgi, sanat {iretimini felsefi dii-
siince ile estetik bicim arasinda kurdugu dinamik iligki {izerine inga etmis bir
cagdas diisiiniir ve sanatci kimligine sahiptir.

Calismanin Amaci

Celikbag'in sanat¢1 kimligini felsefi baglamda yeniden yorumlamak ve sanatin
ontolojik statiistinii belirlemektir. Sanat¢inin ortaya koydugu sanat, kavram
baglaminda ¢oziimleyerek onun sanatinin felsefi derinligini agiga ¢ikarmayi
amaclanmaktadir.

Calismanin Yontemi

Bu ¢alisma, belirli bir olay, olgu ya da siirecin kendi dogal baglami icerisinde
¢ok yonlii, derinlemesine ve kapsamli bir bicimde incelenmesini amaglayan ni-
tel bir arastirma yontemidir. Bu yontem 6zellikle sanat eserlerinin tarihsel, kiil-
tiirel ve ontolojik temelleriyle birlikte ¢ok katmanli anlam yapilarini ¢oziimle-
mek agisindan 6nemli bir analitik arag islevi goriir. Sanat yapitlarini yalnizca
estetik ozellikleriyle sinirli kalmaksizin ayni zamanda iiretildikleri sosyo-kiiltii-
rel baglam, tasidiklari felsefi arka plan ve iceriksel derinlikleriyle birlikte deger-
lendirme olanag1 sunar. Bu baglamda, durum calismasi sanatsal iiretimi hem
tarihsel hem de diisiinsel boyutlariyla ele alarak, sanat eserine iliskin elestirel
¢oziimleme siirecine metodolojik bir derinlik kazandirir (Yildirim & Simsek,
2021).

“Felsefi arastirma daha 6nce ortaya konulmus bir konuyu ya da bir kisinin kendi
durumu ile iligkili bir konuyu siipheci bir sekilde arastirmay igerir. Varsayimlar
daha agik bir bi¢cimde problem durumunu ortaya koyar, 6nerilmis kurami daha
uygun bir bi¢cimde tanimlar ve analiz eder. Felsefi arastirmalar ispat ortaya koy-
masa da konulara iligkin stiirekli olan fikirler sunan ve buna bagl olarak iyiles-
tirmeler iceren bir ¢cerceve ortaya koyar. Bir konunun temel parametrelerini ya-
pilandirmak konusunda alan yazin taramasina benzer” (Duncum, 2017:10). Bu
calisma, nitel ve kavramsal ¢dziimleme yontemi ile yiiriitiilmiistiir. Iki temel
felsefi cerceveye dayanmaktadir. Bu iki temelden birincisi; ontoloji baglaminda
sanatin hakikatini agiga ¢ikaran bir varlik olarak kavram ve estetik yarginin
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ozerkligidir. Digeri ise; imgelemin tiretkenligi ve zamanin duyusalligin formu
olarak ele alinmistir. Veri olarak Celikbag’'in bu sanat manifestosu, sanat anla-
yisina iliskin felsefi ¢dziimlemeler-kullanilmistir.

Bulgular ve Tartisma
Sanatginin Eserlerinde Ontolojik Goriiniirliik ve Hakikatin Diyalektigi

Heidegger’e gore sanat yapiti, hakikatin diinyada yerlestigi alandir. Sanatgi, bu
hakikatin tireticisi degil, onun agilma mekanini kuran bir varliktir. Celikbag’in
sanat anlayisi da bu diisiinceyle ortiismektedir. Sanat¢1 sanatini “varligi goriiniir
kilan bir tanik” olarak tanimlar. Sanat yapit1 bu baglamda belirttigi diinya ile
yeryiizii arasindaki gerilimin goriiniir kilindig1 bir alana doniisiir. Onun sanatgi
kimligi yaratic1 6zneyi asarak varlikla hiclik arasindaki esigi arastiran bir dasein
kimligine evrilir. Dolayisiyla diinyay: bilmek yalnizca epistemolojik degil, ayni
zamanda ontolojik ve varolussal bir olgudur. Dasein’in diinyay1 bilme tarzi,
onun varlik-anlayisinin hem kosulu hem de ifadesidir (Heidegger, 2003:61).
Heidegger’in bu bakis agisi, sanatin 6ziinii temsil ya da bigimsel giizellikte de-
gil, hakikatin aci1ga ¢ikisinda bulunmaktadir. Sanat bir goriintirliik metafizigi’dir
ve sanatcl bu metafizigin yasayan bicimidir. Aristoteles, sanatsal formun rasyo-
nel ilkelere dayandigini vurgulayarak sanat eserlerinin belirli 6l¢ii, oran ve dii-
zen ilkeleri cercevesinde olusturulmasi gerektigini savunur. Ona gore, sanat
eseri, parcalar arasindaki iliskisel uyumun ve biitiinsel dengenin estetik bir kav-
ramin yansimasidir (Celikbag ve Gegen, 2024:193). Kant’in belirttigi iizere, es-
tetik yargi cikar gbzetmeyen haza dayanir. Bu haz, imgelemin 6zgiir oyunu ile
aklin kavramlar1 arasindaki uyumdan dogar. Sanat¢inin eserlerinde bu ilke sa-
natin hicbir ideolojik veya didaktik hedef tasimamasinda kendini gosterir. Sa-
nat, onun i¢in faydadan azade bir varlik bi¢imidir. Kant’'in zamani duyusalligin
a priori (bilgi, deneyimden 6nce gelen fakat deneyimi miimkiin kilan zorunlu
ve evrensel bilgi) formu olarak tanimlamasi, Celikbag’in sanatinda zamanin es-
tetik malzeme olarak islenmesi biciminde somutlasir. Sanat¢inin eserlerinde
“zaman” donmus bir gegmis ya da gelecege yonelen bir akis degil, varligin agil-
dig1 tam o andir. Bu yOniiyle onun sanati, Kant'in transendental estetigini so-
mut bir varlik deneyimine doniistiiriir (Kant, 2007). Celikbag’in sanatsal pra-
tigi, Maurice Merleau-Ponty 'nin fenomenolojik felsefesiyle derin bir kavramsal
yakinlik tasidig goriilmektedir. Merleau-Ponty, algiy1 zihinsel bir temsil ya da
duyusal verilerin pasif bir alim1 olarak degil, diinyayla varolussal bir iliski bicimi
olarak ele alir. Merleau-Ponty, “algiy1” zihinsel bir temsil ya da duyusal verilerin
pasif bir alimi olarak degil, diinyayla varolussal bir iliski bi¢imi olarak ele almis-
tir. Bu diisiince, Celikbag’in sanatinda gorsel bicimlerin yalnizca goriilen nes-
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neler degil, varligin goriiniir olma bicimleri olarak kavranmasiyla ortiistir (Mer-
leau-Ponty,1964: 61). Sanat¢inin eserlerinde her bicim, bir soruya doniistiir-
mektedir. Ona gore “neden varlik vardir da hiclik degil”. Bu sorunun kokeninde
hem epistemolojik sinirlar hem de ontolojik sorusu yer alir. Sanatgi, bu iki diiz-
lem arasinda bir arabulucu gibi hareket eder. Gorsel bigim, ylizeyin 6tesinde
anlamin tasiyicist olmustur (Heidegger, 2011:111). Bu baglamda Celikbag'in
sanat¢1 kimligi, hem varligin deneyimi hem de deneyim kosullar1 olan bir yapiya
sahiptir. Onun sanati, goriiniir olanin ardindaki hakikati duyumsatma girisimi
seklinde diisiiniilebilir.

Sartere gore, Descartes’in tozler teorisinde oldugu gibi, sanat yapit1 da bagim-
sizlik ve nesnellik agisindan 6znenin varligina ickin bir konumda yer alir. Eser
kendi basina var olan bir nesne olmaktan ¢ok, sanat¢inin varli§inin bir uzantisi
ve yansimast olarak belirir. Bu durum, yapitin varliginin sanat¢inin varolusu ige-
risinde gizlendigini ve onun biling etkinligine bagimli bir sekilde siirdiigiinii
gosterir. Bununla birlikte eserin ayni zamanda “kendinde varlik” olarak, yani
varolusunu siirekli bicimde kendiliginden yenileyen bir yap: olarak diisiiniil-
mesi gerekir. Bu baglamda sanat yapiti, hem sanat¢inin bilincine ickin hem de
ondan bagimsiz bir ontolojik diizlemde yer alir. Sanatg1 i¢in eser, siireklilik
icinde donmus bir yaratim, baska bir deyisle kendi diistincesinin zamansiz bir
yankis1 haline gelir. Dolayisiyla yapit, sanat¢inin “miihriinii” tastyarak onun tin-
sel varliginin estetik bir izdlisimii olarak kalir (Sartre, 2009:714). Merleau-
Ponty algiy1 zamansal ve yonelimsel bir siire¢ olarak tanimlar; her alg1 ge¢mis
deneyimlerin siirekliligi icinde diinyay: yeniden kurar. Bu anlayis, Celikbag'in
sanatinda ozellikle renk katmanlarinin ardisikliginda kavramlarin ve bigimlerin
zamansal bir olus siireci i¢inde eriyip yeniden belirginlesmesinde gozlemlenir.
Sanatg1 nesnenin dis goriiniisiinii degil, onun “gdriilme kiplerini” resmeder. Bu,
fenomenolojik anlamda sanatin diinyay: temsil etmek yerine onu “yeniden go-
rliniir kilma” islevini tistlendigini gosterir (Merleau-Ponty,1964:215). Bu bag-
lamda Celikbag'in sanati, Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde merkezi bir
kavram olan yasantilarin beden araciligiyla diinyay: algilama bi¢imini sanatsal
diizleme tasir. Onun eserleri 6znenin diinyay1 gézlemleyen degil, onunla bir-
likte var olan bir beden olarak deneyimledigi diistincesini estetik bir dile doniis-
tiirir. Bu nedenle sanat¢inin eserleri fenomenolojik anlamda “gérmenin onto-
lojisi”ni temsil eder. Sanat yapit1 varligin goriiniirliik alaninda yeniden dogdugu
bir yasant1 mekan: haline gelir. Heidegger’e gore, sanat¢’nin eserleri sanatin
yalnizca bir temsil araci degil, ayn1 zamanda varlik ve zaman anlamini sorunla-
rin1 sorgulayan bir diisiinme bi¢imi oldugunu vurgulamistir. Onun yaklasi-
minda sanat, metafizigin gorsel bir tezahiirii haline gelir ve bu yoniiyle eserleri
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ontolojik temele yakin bir durus sergiler (Heidegger, 2011:58). Bdylece sanat-
¢inin yapitlari yalnizca gorsel bir deneyim degil, ayni zamanda felsefi bir sorgu-
lama alani olarak ortaya ¢ikar. Bu agidan Celikbag’in sanat pratigi, modern es-
tetigin temsil krizine karsi varlig1 yeniden diistinmeye ¢agiran bir ontolojik kars:
durus sergiler. Sanat¢inin {iretiminde kavram, bi¢im araciligiyla varlik kazanir-
ken; bi¢im, kavramin felsefi icerigini duyusal diinyaya tasir. Boylelikle sanat,
hem diisiincenin hem de varligin goriiniirliik alan1 héline gelir. Sanat¢inin ¢a-
lismalari, hem plastik sanatlar hem de sanat felsefesi disiplinleri arasinda kdprii
kurar nitelikte iiretilmistir. Onun sanat eserlerinde kavram, bicimden 6nce ge-
lir; ancak big¢im, kavramu tastyan bir varlik kipine déniismiistiir. Bu baglamda
sanat¢inin kimligi, “goriiniir olanin ardindaki anlamui goriiniir kilma” ¢abasiyla
tanimlanabilir. Sanatg1, cagdas sanatin kavramsal alaninda, metafizik diisiinceyi
giincel estetikle bulusturan nadir eserler meydana getirmistir.

Sanatginin Eserlerinde Renklerin Kaosu ve Ontolojik Coziimleme

Sanat¢inin tuval iizerinde genis bir renk skalasina diapozonik (ses- akustik) bir
anlam kazandirma c¢abasi dikkat cekmektedir. Renklerin bu bi¢cimde diizenle-
nisi, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda sanat¢inin duyusal algisinin
derinligini ve renk iligkilerine yonelik bilingli kavrayisini yansitir. Celikbag, zit
renkleri bir arada kullanarak kompozisyon i¢inde dinamik bir gerilim ve armo-
nik denge olusturur. Bu durum, sanat¢inin renksel duyarliliginin yani sira zi-
hinsel ¢evikligini ve gorsel karar alma siirecindeki sezgisel zekdsini da ortaya
koyar. Nitekim renk karsithiklarinin eszamanl kullanimi, hem estetik uyumun
hem de bilissel hizin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda sa-
nat¢inin renk anlayisi, modern estetikteki “renksel diyalektik” kavramuyla ilis-
kilendirilebilecek bir diizeyde kavramsal derinlik tasir. Heidegger’in “Dogrulu-
gun Ozii Uzerine” adli makalesinde dogruluk kavrayisini klasik anlamindan ayi-
rarak varligin dogrulugunu anlama yoniinde yeni bir diisiinsel yol acar. Bu me-
tin ile birlikte dogruluk, artik 6zne ile nesne arasindaki uygunluk (adaequatio)
olarak degil, varligin kendi hakikatinin agilima (aletheia) siireci olarak ele alinir
(Heidegger, 2003:61). Bu baglamdan sonra Heidegger, varligin dogrulugunu sa-
natin ve sanat eserinin alaninda aramaya yonelir. Diisiincesi giderek siirsel bir
karakter kazanir. Cilinkii varligin hakikati kavramsal ¢oziimlemelerle degil, siir-
sel diisliniisiin imkanlariyla kavranabilir hale gelir. Bagka bir ifade ile, Heidegger
artik varligin hakikati ve dogrunun 6zii lizerine diisiinmeyi, siirsel dilin actig1
deneyim alani i¢inde siirdlirmek ister. Bu baglamda sanat ve siir felsefi diistinii-
slin asli bir tarzi olarak, varligin kendisini agiga ¢ikarma kipleri haline gelir.

Hegel’e gore, sanat¢inin eserlerinde gorsel kompozisyonun merkezinde gozle-
nen yogunlasma, tinin kendi igsel birligini bulma ¢abasini yansitmaktadir.
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Renklerin patlayici gegisleri, ¢izgilerin ritmik devinimi ve soyut bigimlerin bir-
biriyle ¢catigikli birlikteligi, Hegelci diyalektigin gorsel diizleme aktarilmis bir
karsilig1 olarak degerlendirilebilir. Bu bigimsel ve estetik sentez, Hegel’in sana-
tin gorevinin “hakikatin duyusal bi¢imini tiretmek” oldugu yontindeki goriisi
ile paralellik gostermektedir (Hegel, 1994:86). Hegelci felsefede kavram ile ger-
cekligin eksiksiz bir karsiliklilig1 dogada ya da duyusal varliklarda bulunmaz.
Ciinkii doga alaninda var olan seyler, diistincelerde oldugu gibi i¢sel bir bag ve
zorunlu biitiinliik iliskisi tasimazlar. Dolayisiyla birbirine digsal olan nesneler,
kavramin i¢sel tutarliligina tam anlamiyla karsilik gelemezler. Hegel’e gore kav-
ramin kendisi yalnizca soyut bir diistince formu degil, ayn1 zamanda gergekligin
kendini bilince tagima stiirecidir (Hegel, 1994:135).

Bu baglamda Hegel’in sanat anlayisi, duyusal bi¢im iginde hakikatin goriintir
kilinmasi diisiincesine dayanir. Sanat eseri, tinin kendi i¢sel biitiinliiglinii dis-
sallagtirarak yeniden kendine donme siirecinin estetik bir bi¢imidir. Gorsel
kompozisyonlardaki yogunlasma, renklerin dinamik karsithiklar1 ve bigimlerin
catisik uyumu, Hegelci diyalektigin sanatsal diizlemdeki somut yansimalaridir.
Bu yansimalar kavram ile gercekligin mutlak 6zdesligini degil, bilincin kendini
nesnelestirme ve yeniden 0zdeslestirme hareketini agiga ¢ikarir. Hegel’e gore
sanat, dogada bulunmayan bu i¢sel zorunluluk ve biitiinl{igii goriintir kilarak
tinin kendini bilme siirecine hizmet eder. Dolayisiyla sanatin hakikati, yalnizca
estetik bir goriiniis degil, varligin kendini diisiinceye agma kipidir. Bagka bir
deyisle sanat, diisiincenin duyusal bi¢cimdeki tezahiiriidiir. Usta sanat¢inin ya-
pitinda gozlenen pargalanmishk, dokularin yogun etkileyicili§i ve renklerin
adeta kozmik bir patlama gibi sergilenisi, eserin izleyicide uyandirdig1 duygusal
derinligi giiclendirmektedir.

Eserdeki soyutlamalar yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni za-
manda insan duygularinin ve biling akisinin kozmik bir diizlemde kesfedilme-
sini ¢agristirir. Bu baglamda sanatgi, bigim ve renk araciligryla izleyiciyi duygu-
sal ve estetik bir “uzay yolculuguna” ¢ikarir; bdylece eser hem bigimsel hem de
duygusal olarak soyutlamalarin ve kozmik simgelerin etkilesiminde ortaya ¢1-
kan bir deneyim alani yaratir (Celikbag, Kalayci ve Maharramov, 2024: 254).
Sanat¢inin eserlerinde kavramin hareketi goriiniir hale gelir ve sanat burada bi-
lincin kendi varligini duyusal bir bicimde tanidig1 bir alan olarak islev goriir.
Dolayisiyla Celikbag'in sanat eserleri, yalnizca kavramsal diizeyde degil, ayni
zamanda estetik, bicimsel ve evrensel diizeyde somutlastig1 goriilmektedir.
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Gorsel 1: Tahir Celikbag, “Isimsiz”, TUAB,100X80cm, 2025.
(https://gestuam.marmara.edu.tr/event/19-mayis-ataturku-anma-genclik-ve-spor-bayrami-
uluslararasi-jurili-cevrimici-karma-sergi-19-31-mayis-2025)

Bu sanat eserin yapisinda kaotik bir enerji hakim oldugu goriilmektedir. Ancak
bu kaos yiizeysel bir rastlantisalligin degil, i¢sel bir zorunlulugun ifadesidir. Bu
durum, Hegel’in Notwendigkeit “zorunluluk” kavrami cercevesinde degerlen-
dirildiginde bigimlerin ve renklerin bir araya gelisinin tinin i¢sel yasasina gore
belirlendigi goriiliir. Hegelci anlamda zorunluluk, dissal bir nedensellikten zi-
yade varligin kendi i¢ mantigindan tiireyen bir biitlinlesme siirecidir (Hegel,
1994:147). Bu baglamda Sanat¢1’in eserindeki bicimsel devinim ve renklerin et-
kilesimi, tinin kendini goriiniis diizleminde zorunlu olarak aciga ¢ikarma hare-
keti olarak yorumlanabilir. Boylece eser, goriiniirdeki kaotik yapisinin ardinda
tinin kendi i¢sel diizenini estetik bir bi¢cimde ortaya koyar. Bu sanat eserinde
(Gorsel 1), bicimsel dinamizmi, renk patlamalar1 ve merkezi odakli diizeniyle
yalnizca estetik bir iiretim degil, diislincenin goriintirlestigi bir alan olarak oku-
nabilir. Yapitta, kaotik gériinen ylizeyinin ardinda diizenli bir tin hareketini ima
eder; bu yoniiyle hem Platon’un idea Ogretisi hem de Hegel’in tin (Geist)
“ruh,biling, zihinsel varlik” estetigi ile iligkilendirilebilir. Ortadaki patlayici
form kozmik diizenin olus siirecini hatirlatir. Kaostan kozmosa gecis. Renklerin
merkezden disa dogru yayilmasi ise ideanin maddi diinyada yankilanisini “go-
riinmeyenin goriiniir hale gelme” siirecini temsil eder. Sanat¢1’in bu eserinde;
renk, bicim ve ¢izgi hareketleri, bilingli bir form diizeni icinde tinin kendini
ac1ga cikarma siirecini betimler. Ozellikle mor, mavi ve pembe tonlarinin catisi-
kil birlikteligi diizen ile kaos arasindaki gerilimli sentezde, yani bu kaos gorsel
biitlinliikte asildig1 goriilmektedir. Eserin yapisinda gozlemlenen enerjik da-
gilma, yiizeyde bir kaos izlenimi verse de renk ve bi¢im iliskilerinde i¢sel bir
zorunluluk sezildigi goriilmektedir. Bu, sanatin 6ziinde tasidig1 rasyonel dina-

mizmin gostergesidir.
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Gorsel 2: Tahir Celikbag, “Zaman ve Mekan” serisi, TUAB,70X50cm, 2025.
(https://guzelsanatlar.ksu.edu.tr/default.aspx?DId=87940)

Bu yapitin en dikkat ¢ekici yondi, ¢arpici renk etkilerinin bir arada ustalikla har-
manlanmis olmastyla izleyici ve eser arasinda kurulan etkilesimli bir diyalogdur.
S6z konusu diyalog, sanat¢inin renklerle kurdugu igsel iligkiyi ve bu iliskinin
bicimsel diizlemdeki yansimalarimi goriiniir kilar. Renklerin 6zgiir dagilimi
icinde var olan diizen, hem ritmik bir denge hem de dinamik bir hareket duy-
gusu yaratir. Sanatginin bu kompozisyonel yaklagimi yalnizca estetik bir tercih
degil, ayn1 zamanda varolusun felsefi temellerine yonelik bir sorgulama olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, sanat¢inin eserlerini Hegel’in tinsel diyalek-
tigi, Sartre’in “higlik” kavrami ve Heidegger’in “varlik ve zaman” anlayisi ¢erge-
vesinde okumak anlamli olacaktir. Hegel’in diyalektigi, eserdeki karsitliklarin
birligini acik ederken, Sartre’in “higlik” diistincesi varligin eksiltili yoniinii, He-
idegger’in ontolojik yaklagimi ise sanatin zamani ve varlig1 agiga ¢ikaran bir “ha-
kikat olay1” olarak islevini goriiniir kilar. Boylelikle bu yapit, yalnizca estetik bir
nesne degil, ayn1 zamanda varolusun anlamina dair felsefi bir sorgulama alani
haline gelir.

Gorsel 3: Tahir Celikbag, “Isimsiz”, TUAB,100X80cm, 2025. (https://iste.edu.tr/duyuru-
merkezi/sanat/2025/04/23/5604)
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Bu sanat eserinde baskin olarak mavi, mor, fusya, turuncu ve yesil tonlar1 kul-
lanilmistir. Bu renklerin karsitligi hem sicak-soguk dengesi hem de duygusal
yogunluk acisindan belirleyicidir. Mavi tonlarin arka planda hakim renk olmasi
eserde derinlik, diisiinsel dinginlik ve sonsuzluk duygusu yaratir. Pembe ve
fusya tonlar1, merkezdeki dikey yapilarin enerjisini vurgular. Bu renkler “ruhsal
ylikselis” veya “tin’in agilim1” olarak yorumlanabilir. Turuncu ve sar1 lekeler res-
min enerjisini yiikselterek sicak bir 1s1k etkisi olusturur. Bu lekeler gérsel “pat-
lamalar” gibi algilanir. Siyah ¢izgiler ve formlar ise hareketin yoniinii belirleyen
birer dinamik form olarak gorev yapar.

Bu renk diizeni komplementer kontrast ilkesine dayali bir armoni yaratir. Soguk
mavi zemin iizerine sicak renklerin turuncu, sari, kirmizi sigratilmasi hem optik
hem de duygusal bir gerilim kurmaktadir. Sanatg, renkleri dogrudan katman
katman uygulayarak optik bir derinlik elde etmistir. Bu teknik 15181n resim yii-
zeyinde igsel bir titresim yaratmasini saglar. Isik burada dogal bir kaynak degil,
rengin kendisinden dogan bir fenomen haline gelir. Sanatgi, soyut bi¢imler ara-
sinda cizgisel hareketleri ve sigratilmis boyalar ritmik bir 6rgii olusturur. Bu,
Jackson Pollock’un “action painting” anlayisina yakin bir yontem olarak goriilse
de aslinda sanatc1 kendine 6zgii bir fircaya sahiptir. Bu farklilik sanat eserinde
goriildiigii tizere tamamen kaotik degildir. Sanatgi, siyah egrisel ¢izgilerle hare-
keti bir merkezde toplamis, gorsel dengeyi kendine has bir bicimde kurmustur.

Bu eser (gorsel 3) renklerin ve bi¢imlerin ¢atismasiyla olus-bozulus diyalekti-
gini temsil eder. Kaos ve diizenin es zamanli varligi, doga ve tin arasindaki ge-
rilimi ¢agristirir. Renklerin patlamasi, yaratici bir “olus”un gorsel karsilig ola-
rak goriilmektedir. Siyah ¢izgiler tipki diisiincenin bi¢cimi diizenlemesi gibi sez-
gisel hareketleri anlamli bir biitline doniistiiriir. Bu yoniiyle tablo yalnizca soyut
bir kompozisyon degil, yaratici enerjinin kendini var etme siireci olarak okuna-
bilir.

Sanat¢inin bu eseri, renklerin duyusal giicii ile bicimlerin enerjisini bir araya
getirerek soyut sanatin 6ziindeki hareketin estetigini ortaya koymustur. Renk,
burada yalnizca bir gorsel unsur degildir. Duygunun, diisiincenin ve varolusun
titresimidir. Kavramsal olarak olus halindeki varlik duygusunu temsil eden bu
sanat eseri, modern sanatin entelektiiel bir 6rnegini sunmaktadir.
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Gorsel 4: Tahir Celikbag, “Zaman ve Mekan” serisi, TUAB,80X60cm, 2025.
(https://web3d.harran.edu.tr/diger/diger/harran-artrium-sanat-galerisi/duyurular/15-nisan-
dunya-sanat-gunu-uluslararasi-jurili-cevrimici-karma-sergi-15-30-nisan-2025-374)

Bu eser Harran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi énciiliigiinde 15 Nisan
Diinya Sanat Giinii miinasebetiyle diizenlenen bir karma sergide sergilenmistir.
Pastel tonlarin uyumlu kombinasyonuyla olusturulan bu eser, sanat¢inin ig
diinyasinin duyusal ve diisiinsel izdiisiimiiniin yani sira sanat¢inin varliginda
meydana gelen kavramlari yansitmaktadir. Sanatci bu ¢alismasinda insanin do-
gumla baslayan oliimle son bulan varolugsal dongiisiinii, hareketin siirekliligi
ve karmasiklig tizerinden ele alir.

Eserdeki bi¢imsel diizen ve renk gegisleri, yasamin kaotik akisina ve varolusun
ickin dinamizmine goéndermede bulunur. Ontolojik agidan degerlendirildi-
ginde, hareket olgusu yalnizca soyut disavurumcu bir yaklasimin baslangi¢ nok-
tasi olarak degil, ayn1 zamanda varligin kendini agiga ¢ikarma siireci olarak an-
lam kazanir. Bununla birlikte sanatgi, bu hareketi klasik soyut disavurumculuk-
tan farkl bicimlerde yorumlayarak kendine 6zgii bir estetik dil ve varlik anlayis:
gelistirir. Boylece eser, hem bireysel hem de ontolojik diizlemde insanin varo-
lussal devinimini sanatsal bi¢im araciligryla goriintir kilmustir.
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Gérsel 5: Tahir Celikbag, “Isimsiz”, TUAB,120X100cm, 2025.
(https://gestuam.marmara.edu.tr/event/30-agustos-zafer-bayrami-uluslararasi-jurili-cevrimici-
karmasergi-30-agustos-20-eylul-2025)

Sanatct’in bu eseri (Gorsel 5) iki temel felsefi perspektif tizerinden yorumla-
maktadir. Biri Kant'in “transendental imgelem” &gretisi, digeri ise Heidegger’in
“aletheia” kavramidir. Kant, sanatin duyusal olan ile zihinsel olan arasindaki
araci niteligini 6n plana ¢ikarirken; Heidegger, sanati varligin hakikatinin agiga
ciktig1 bir olay olarak ele alir. Bu iki diisliniiriin kesisiminde Celikbag’in bu
eseri, hem zihinsel bir kurulum hem de ontolojik bir a¢ilim olarak konumlanir.
Eserin alt boliimiinde yer alan kavramlar ve onlarin ritmik hareketleri, varligin
coklu kiplerin olasilik hallerini temsil eder.

Bu durum Heidegger’in heniiz var olmayan “varlik ve diinya” arasindaki gerilim
anlayisini gagristirir. Bosluk, burada yoklugun degil varligin kendi olanaklarin
actig1 bir alanin gostergesidir. Sanat¢i’'nin bu tablosunda bi¢im, renk ve ¢izgi
varligin fenomenal tezahiirleri olarak islev gormektedir. Boylece sanat yapiti,
estetik bir temsil olmaktan ¢ikip varligin fenomenolojik tecriibesine doniismiis-
tlr.
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Gorsel 6: Tahir Celikbag, “Isimsiz”, TUAB,120X100cm, 2024.
(https://tadeka.mersin.bel.tr/3-uluslararasi-tarsus-festivalinin-kapanisi-muhtesem-bir-
sergiyleyapildi/)

Bu kompozisyonun merkezinde (gorsel 6), yogun renklerden olusan bir arka
planin 6niinde konumlandirilmis ve mavi tonlariyla camin seffaf yapisinin ve-
rilmek istendigi bir vazo yer alir. Vazodan yiikselen beyaz, sar1 ve mor ¢igekler,
hem bigimsel bir ritim hem de ontolojik bir devinim olusturur. Arka plandaki
sarimsl, kirmizi ve mor renklerin patlayici nitelikteki gecisleri esere dinamik bir
derinlik kazandirirken, sanat¢inin renk kullanimindaki ekspresyonist tavri
actkca goriiniir hale getirmistir. Renklerin bu diyalogu, formu eriten bir 1s1k et-
kisi yaratir. Bu durum, nesnenin temsili olmanin Otesine gecerek bir varligin
tecriibesine doniistligli goriilmektedir. Usta sanat¢i burada klasik natiirmort
formunu ontolojik bir “olus” mekanina doniistiirmiistiir. Bu eseri, Heidegger’in
sanat anlayisiyla ¢oziimlenmesi, sanat, varligin hakikatini agiga ¢ikaran bir alet-
heia “hakikatin ortaya ¢ikmas1” alanidir. Sanat¢inin’in bu yapitinda cigekler, do-
gay1 betimlemenin 6tesinde, varligin kendini goriiniir kildig1 anlarin fenomeno-
lojik izlerini tasir. Her bir renk Aristoteles’in “energeia” kavramina uygun bi-

cimde potansiyelden fiile gecisin gorsel bir tezahiiriidiir.

Ayni zamanda bu renk patlamasi, Jean-Luc Marion’un “doygun fenomen” kav-
ramini ¢agristirir. Renklerin fazlaligl, gérme edimini tasiran bir asirilikla dolu
oldugu goriilmektedir. Bu da izleyiciyi yalnizca gérmeye degil, “goriilene tanik-
lik etmeye” ¢agirir. Sanatin fenomenolojik boyutunda “nesne-olmayan feno-
men”, gdriinmez olanin zemini olarak islev goriir. Goriiniir olanin ardinda sakli
kalan, ancak yine de goriiniirliik alanini miimkiin kilan bir varlik kipidir. Bu
baglamda goériinmez olan, yalnizca yokluk veya eksiklik degildir; aksine, gorii-
niir olanin ontolojik kosulunu belirleyen bir acikliktir. Ancak bu fenomen, her
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ne kadar goriinmeze ait olsa da kendisini yine de goriilmeye sunar ¢iinki feno-
men, tanimi geregi gorliniirliikte varlik bulur (Marion, 2014:42). Bu nedenle
“nesne-olmayan fenomen”, mutlak bir gizlilik i¢cinde kalmaz; o, kendisini yii-
zeyde, baska bir ifadeyle goriiniirliigiin somut alaninda ikamet ettirir. Tuval, bu
anlamda yalnizca bir fiziksel zemin degil, varligin goriiniir hale geldigi ontolojik
bir yiizeydir. Bu baglamda, bi¢im ile varlik arasindaki iliskiyi yeniden diisiin-
meye sevk etmistir. Sanat¢inin renk anlayisi varligi fenomenolojik bir olaya do-
niistiirmiistiir. Sanat nesnesi temsilin 6tesinde bir “varlik deneyimi” haline gel-
mektedir. Boylece sanatgl, plastik degerlerle felsefi derinligi birlestirerek ¢cagdas
sanat i¢inde 6zgiin bir ontolojik sdylem tiretmistir.

Gorsel 7: Tahir Celikbag, “SaKSIda”, TUAB,100X90cm, 2018. (Gegen, E (2024). 1950 Sonrast
Tiirk-Bat1 Resim Sanat Iligkisi ve Glintimiiz Akademisyen Sanat¢i Seckiler, s.167)

Bu eserdeki (gorsel 7) renk paleti, 6zellikle mor, mavi, sar1 ve kirmizi tonlarinin
yogun kullanimiyla dinamiktir. Arka planda yer alan renk sigramalar1 ve lekesel
gecisler, figiiratif nesne olan saksi ve ¢igekleri gevreleyen bir enerji alani olustu-
rur. Bu durum nesne ile zemin arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak varligin sii-
rekliligini vurgular (Gegen, 2024:167). Saksi, varligin maddi yoniinii temsil
ederken; gigeklerin yukartya dogru yonelimi varligin transandantal (deneyimin,
bilginin veya bilincin miimkiin olmasini saglayan a priori “deneyim Oncesi,
bilgi” kosullara iliskin olan) boyutunu asan, yiikselen dogasina isaret eder. Sak-
sinin karanlik mavi tonlartyla gevredeki parlak, patlayic renklerin karsithigl, He-
idegger’in “diinya” ve “yer” ayrimina gonderme yapar. Saks1 yer olaganin dura-
ganligina, renklerin yiikselisi ise diinyanin acikligina isaret eder. Bdylece sa-
natgl, varligin hem kokenine hem de agilimina ayni anda taniklik eder. Renkle-
rin etrafa sicramast, bir disavurumdan cok varligin kendini sunma bicimidir. Iz-
leyici bu yogun renk hareketiyle yalnizca bir ¢igek degil, varligin “kendini ifsa
etme” eylemini deneyimler. Bu yoniiyle eser yalnizca goriileni degil, goriiniir
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olma siirecini de goriiniir kilar. Renklerin tuval yiizeyinde gerceklestirdigi dina-
mik dagilim salt bir disavurumcu kisilik olarak degil, varligin kendini tezahiir
ettirme bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda eserdeki renk sigramalari,
Oznel bir ifade eyleminden ziyade hakikatin agiga ¢ikis1 olarak okunabilir. Renk,
burada temsilin arac1 olmaktan ¢ikmis, varligin goriiniirliik kazanma siirecinin
ontolojik kosuluna déniismiistiir. Izleyici, bu yogun renk hareketi araciligiyla
yalnizca betimlenen nesneyi; yani ¢icegi degil varligin kendi kendini agma ve
ifsa etme siirecini deneyimler. Bdylece sanat yapiti, fenomenolojik diizlemde
“goriiniir olan1” degil, “goriiniir hdle gelme eylemini” temsil eder. Eserin bu
yoniiyle olusturdugu ontolojik derinlik, sanatin epistemolojik islevinden ¢ok
varligin kendi hakikatini sunma kipligi {izerine kurulmustur. Sonug olarak bu
sanat eseri, dogay1 taklit eden bir temsilden ¢ok varligin ontolojik derinligini
renk ve bi¢im aracilifiyla agiga ¢ikaran bir yapit olarak degerlendirilebilir. Sa-
nat¢inin renk kullanimi “varlig1” fenomenal bir hadiseye doniistiirmiistiir. Sa-
natg, sakst igindeki cigekleri, yalnizca bitkiden olusan bir varlik degil, olusun
ve varolusun dinamik metaforu haline getirmistir.

Gorsel 8: Tahir Celikbag, “Saksida”, TUAB,100X80cm, 2018
(https://asoscongress.com/2018istanbul/Sosyal Beseri_idariBilimler/index.php)

Sanat eseri (gorsel 8) merkezinde yer alan vazonun igerisinden yiikselen ¢icek-
ler kompozisyonun odak noktasini olusturmustur. Cigeklerin saplar1 dikey yo-
nelimli cizgilerle belirginlestirilmistir. Bu da dikey hareketin ritmik bir enerji-
sini olusturmustur. Arka plan ise tam tersine yatay ve dairesel renk gecisleriyle
hareketli ve patlayici bir gérsel dinamizm sunmaktadir. Bu kontrast, duragan
formda olan saks1 ve ¢icekler ile devingen arka planda goriilen renk patlamasi
arasinda gorsel bir gerilim yaratmistir. Kompozisyonun tiim renk hareketleri
saksidan disa dogru adeta 151k sagan bir bicimde yayilir. Bu durum, eserin igsel
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bir enerjiyi disavurumu olarak yorumlanabilir. Sanat¢inin renk paletinin ol-
dukga genis oldugu goriilmekte. Mavi, sar1, beyaz, mor ve kirmizi tonlari birbi-
riyle catisir gibi goriinse de arka planin degrade (renklerin gegcisi “agiktan ko-
yuya veya koyudan agiga”) yapisi bu ¢atismayi bir uyumlu kaosa doniistiirmiis-
tiir. Bu teknik, empresyonistlerin renk ¢oziimlemesine yakin durmakla birlikte
soyut disavurumculugun duygusal yogunlugunu da barindirir. Saksinin igindeki
soguk tonlar 6zellikle mavi ve mor, arka plandaki sicak tonlarin sari, turuncu,
kirmiz1 karsisinda soguk-sicak kontrasti olusturur. Bu kontrast izleyicinin go-
zlinli merkezdeki vazoya yonlendirir ve ¢iceklerin etrafindaki renk patlamasini
bir 151k kaynag olarak algilamasini saglar. Burada 1s1k, dogal bir kaynaktan degil
renklerin i¢sel enerjisinden dogar. Bu durum Aristoteles’in form ile madde ara-
sindaki iliskisinde oldugu gibi renklerin 6zsel bir varlik kipine sahip oldugunu
diisiindiiriir. Renklerin ortaya ¢ikisi yalnizca bir ylizey niteligi degil, varligin te-
zahiir bi¢imidir. Eserin arka planinda serbest boya piiskiirtme teknikleriyle
olusturulan bir yiizey zenginligi vardir. Renk gegisleri armonik ama kontrastl
bir sekilde yapilandirilmustir. Ozellikle mavi-sar1 ve kirmizi-yesil zitliklarin {ize-
rinden derinlik yaratilmis oldugu goriilmektedir.

Bu sanat eserinde ¢igek temasi yalnizca doga betimi olarak degil, bir olus halinin
fenomeni olarak sunulmaktadir. Heidegger’in “varli§in aydinlanmasi1” kavra-
miyla okunacak olursa arka plandaki patlayici renk alani varligin kendini gizden
aciga cikarma siirecini simgeler. Cigekler, bu olus siirecinin figtiratif bir temsi-
lidir. Ayn1 zamanda her bir varligin bir kipidir. Bu agidan eser, goriiniir olanin
ardinda varolussal bir titresimi hissettirmeyi amagclar. Izleyici, yalnizca bir buket
cigege degil, olusun kendisine taniklik etmektedir. Bu sanat eserine felsefik bir
bakis agisiyla ve paradoksal bir paradigmayla bakildiginda, Heidegger’in sanat
yapitinin hakikatin agiga ¢ikma yeri oldugu diisiincesini somutlastirir. Burada
“hakikat” ¢icek formunun ardinda gizli degildir. Bu renklerin patlayisiyla ken-
dini goriiniir kilan bir varlik olayina doniistiigli goriilmektedir

Sonug

Tahir Celikbag'in sanat¢1 kimligi, modern estetik paradigmanin 6tesinde onto-
lojik bir sanat anlayisinin temsilcisidir. Sanat, onun elinde bir tiretim degil, var-
ligin agiga ¢ikma siirecidir. Heidegger’in “aletheia” kavramu ile Kant’in “imge-
lemin 6zgiir oyunu” diisiincesi Celikbag’in sanatinda birlesir. Burada sanat,
hem hakikatin hem de zamanin goriiniir hale geldigi bir varlik alanidir. Sanatgi,
goriiniir olan1 betimlemek yerine goriiniirliigiin kendisini sorgulamistir. Ona
gore resim bir anlam nesnesi degil, varligin kendini ac¢tig1 bir olay haline gel-
mistir. Bu baglamda onun icin sanat, artik dis diinyay1 yansitan bir arag degildir.
Varligin kendi gizil boyutlarini goriiniir kildig1 ontolojik bir imkandir.
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Celikbag’in sanat1, hem fenomenolojik hem de ontolojik diizlemde sanatin var-
likla kurdugu iliskinin modern bir yorumunu temsil eder. Sanatginin eserle-
rinde, epistemolojik bir iiretim degil, varligin hakikatine taniklik eden bir agik-
lik olarak belirir. Boylece sanat¢inin eserleri, modern estetigin sinirlarini asarak
sanatin ontolojik boyutuna dair 6zgiin bir agilim sunar. Burada sanatin, hakika-
tin diinyada yerlestigi bir “agilma” deneyimi haline geldigi goriilmektedir. Sa-
nat¢inin eserlerinde meydana gelen gerilim ve kriz, sanatin kendisine igkin bir
ontolojik yoksunluk halidir. Goriiniir olanin fazlasiyla ¢iplak olusu “gdriinmezi”
bastirmaz; aksine, onun yoklugunu “gériiniir” kilmustr.

Usta sanatg1 eserlerinde, renk ve bi¢im arasindaki diyalektigi kullanarak varo-
lusun estetik bir tezahiiriinii ortaya koydugu goriilmektedir. Renkler, varligin
goriiniir hale gelis bicimidir. Bi¢im ise bu goriintirliigiin diizenidir. Sanatgi, tek-
nik ustalik ile sezgisel hareketi bir araya getirerek, soyut disavurumculugu ¢ag-
das bir ontolojik diizleme tagimistir. Sonug olarak Celikbag’in sanat¢i kimligi,
“yaratic1” degil, “agiga cikaric1” bir 6zneye aittir. O, varligin kendi dilinde ko-
nusmasina izin veren bir taniktir. Bu anlamda onun sanati, felsefenin sessizli-
ginde yankilanan bir metafizik diistinme bi¢imidir. Sanat¢inin eserleri, varligin
goriiniirliikte aldig1 bicim olarak tanimlanabilir. Bu sanat eserlerinde, gérmenin
yalnizca algisal bir eylem degil, ayn1 zamanda ontolojik bir taniklik oldugunu
gosterir. Sanat eserleri, “nesnelerin tam goriiniirliigiinii paylasan bir nesne-ol-
mayanin mevcudiyeti” olarak gérmek, sanat yapitinin temsil edici dogasinin
Otesine gecmek anlamina gelmektedir. Celikbag’in eserleri, nesneleri taklit et-
mez. Onlarin goriiniirliik kosullarini sorgular.
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