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HATTAT iSMAIL ZUHDI’NiN SULEYMANIYE KOTUPHANESINDEKi
ESMA’UL-HUSNA MURAKKAI

Bilal SEZER™
Giris
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Tiirk-Islam medeniyetinin temel kaynaklarini olus-
turan el yazmasi ve Arap harfleri ile basilmis eserleri muhafaza eden nadir kii-
tiiphanelerden biridir. Siileymaniye Kiilliyesi biinyesindeki birinci ve ikinci
medrese binalarmin kiitiiphaneye déniistiiriilmesiyle kurulan bu miiessese, Is-
tanbul’un farkli bolgelerindeki kiitiiphanelerde bulunan yazma ve matbu eser
koleksiyonlarinin tek cati altinda toplanmasiyla olusturulmustur. Kiitiipha-
nede, Fatih Sultan Mehmed, Sultan III. Ahmed ve I. Mahmud dénemlerinde
tesis edilen Ayasofya ve Laleli gibi hiikiimdar kiitiiphanelerinin de dahil oldugu
toplam 152 koleksiyon bulunmaktadir. Kiitiiphanede ciltgilik, tezhip sanati,
minyatiir, hat sanat1 ve ebru gibi geleneksel Tiirk sanatlarinin miikemmel 6r-
neklerine rastlamak miimkiindiir. Koleksiyonlarda ¢ok eski tarihlere uzanan,
yazarimnin kendi el yazisiyla kaleme alinmus, diinyada baska niishas1 bulunmayan
veya padisahlara sunulmus kiymetli eserler yer almaktadir (https://suleyma-
niye.yek.gov.tr).
1.Esma’iil Hiisna

“Esma’iil-hiisnd” ifadesi, isim kelimesinin ¢ogul formu olan “esma” ile “gtizel,
en giizel” manasina gelen “hiisnd” sozciiklerinin birlesiminden meydana gelir
ve kutsal metinlerde Allah’a atfedilen isimleri tanimlar. Yalnizca Kur’an-1 Ke-
rim’de gegen ildhi isimler yiizii asmaktadir; bunun yani sira gesitli hadis kay-
naklarinda da Allah’a izafe edilen farkli isimler bulunmaktadir. Esma’iil-hiisna
kavrami genis manada tiim bu isimleri kapsasa da, terim olarak 6zellikle doksan
dokuz ismi ifade ettigi yaygin sekilde kabul gérmektedir. Bu terkip Kur’an’da
dort ayette zikredilmektedir. Islam kaynaklarinda genel kabul géren inis sira-
sina gore bu ayetlerin ilki (A'raf Suresi 7/180), Allah’in giizel isimlerinin varli-
gin1 bildirmekte ve O’na bu isimlerle dua edilmesi gerektigini vurgulamaktadir.
Tirmizi'nin Siinen’inde yer alan listede, “Allah” lafziyla baslayip “Sabur” ismiyle
son bulan ve Islam cografyasinda yayginlasan doksan dokuz isim siralanmakta-
dir. Bu listedeki ilk on dort isim, Hasr Suresi’nin son ayetlerinde (59/22-24)
gectigi sirayla alinmistir (Topaloglu, 1995:404-418). Hat sanatinda bu esma’iil-

Prof. Dr. Usak Universitesi,.Gﬁzel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii bi-
lal.sezer @usak.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-1580- 4709
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hiisnalar bazen tek tek, bazen de toplu halde yazilmis ve bu gelenek siiregel-
mistir.

2. Murakkaalar

Murakka’lar, Islam sanat geleneginde desen, renk, hat ve minyatiir bakimindan
begeniyle hazirlanmis en degerli eserler arasindadir. Arapga’da “yamali” anla-
mina gelen “murakka” sozciigiiniin albiim karsiligindaki orijinal formu “mu-
rakkaa” olup, Fars¢a’dan Tiirk¢e’ye “murakka’ biciminde aktarilmistir. Cogul
hali “murakkat” seklindedir. {lk &rneklerine XV. yiizyilin sonlarinda tesadiif
edilen murakka’lar, baglangicta kitap formatinda diizenlenmistir. Bu sayede gii-
zel yazilar ile birlikte baska donemlere ait katr’, minyatiir, ebru ve tezhip gibi
cesitli sanat dallarinin bir arada toplanarak uzun siire bozulmadan muhafaza
edilmesi miimkiin olmustur. Icerigine bagli olarak az ya da gok sayida kitanin
bir araya getirilmesiyle olusturulan murakka’lar, zaman zaman minyatiir ve tez-
hip albiimii olarak hazirlansa da agirlikli olarak hat sanati icin kullanilmustir.
Eski murakka’larda yazi tiirii olarak en sik aklam-1 sitte ve ta’lik yazilarina rast-
lanmaktadir. Aklam-1 sittenin iri tiirleri olan siiliis, muhakkak ve tevki’ yazila-
rindan biriyle yazilmis tek satirin altina ince kalemle yazilan tiirlerden (nesih,
reyhani, rika’) birinin eklenmesi gelenek haline gelmistir. Bir dizi halinde yazil-
mus murakka’ kitalarinda her yazi tiiriiniin metni ayri olarak devam eder. “Mii-
teselsil murakka’ olarak adlandirilan béyle murakka’lardaki kitalarin ifadeleri
yarim kalmissa bile, sonraki kitalarda tamamlanmistir (Derman, 2020:204-205;
Derman, 1995:46-51). Murakkaa’, yazi gesidi bakimindan aklam-1 sitte murak-
kaa, siiliis- nesih, muhakkak- reyhani, tevki’- rika’ murakkaa olarak adlandiril-
maktadir (Aksoy Sastim & Sezer, 2022:293).

3. ismail Ziihdi (Ziihdii ismail Aga)

Istanbul dogumlu olan Ismail Ziihdi, kendisinden sonra gelen ve aymi ismi ta-
styan hattatla karismamasi igin “eski” veya “birinci” lakaplariyla anilmaktadir.
Ziihdii Ismail Aga olarak da bilinir ve babas1 Hasan Efendi’dir. Emin6nii Zin-
dankap1 semtinde ayakkabicilik meslegiyle mesgulken hat sanatina ilgi duydu.
Ik olarak Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi (6. 1731)’den siiliis ve nesih yazi-
larin1 6grenmeye bagladi. Fakat Yedikuleli’nin is yerine olan uzaklig1 nedeniyle
Sultanhamam Marpugcular mahallesindeki Alacamescid (Celebioglu Mescidi)
imami Anbarizade Ikinci Dervis Ali (. 1715)’nin hat derslerine uzun siire de-
vam etti. Icazet almaya layik goriildiigii donemde Dervis Ali vefat etti. “Icazeti
bulunmuyor” dedikodular1 yayilmaya baglayinca, Egrikapili Mehmed Résim (6.
1755)’in de hazir bulundugu bir mecliste Suyolcuzdde Mehmed Necib Efendi
(6. 1757) kendisine icazet verdi (Mustakimzade, 1928:119-120; Rado, tsz:135-
136; Derman, 2001:124-125).
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Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman’in eserlerini inceleyerek hat sanatindaki yete-
negini gelistiren Ismail Ziihdi, déneminin 6nde gelen hattatlar arasinda yer alir.
Taklit kabiliyeti oldukga yiiksekti. Yasami boyunca gesitli hastaliklarla miicadele
ettigi icin yazilarini genellikle yatarak yazdi. H. 1144 / M.1731 yilinda vefat etti
ve Karacaahmet Miskinler Tekkesi civarinda hocasi Dervis Ali’nin mezarinin ya-
nina defnedildi. Mezartasi kitabesini talebelerinden Katibzade Mustafa Efendi
kaleme aldi. Ancak kabrinin konumu giliniimiizde bilinmemektedir. Seyhiilis-
lam Kiigiikcelebizade Ismail Asim Efendi, vefatina “Ola hattat Ismail Ziihdi’ye
cinan menzil” misratyla tarih diismiistiir (Rado, tsz: 136; Derman, 2001:124-
125).

[smail Ziihdi, kisa siiren sanat yasaminda kitabe, kita, murakka’ ve kitap tii-
riinde eser {iretmis olup Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde (nr. 2433)
korunan on alt1 kitalik siiliis-nesih mesk murakkai, onun hat sanatindaki ulas-
g1 diizeyi ortaya koymaktadir. Ismail Ziihdi’nin 6grencileri arasinda basta
Katibzade Mustafa olmak iizere Cémez Omer, Ibrahim Rodosi ve ayni zamanda
ebru sanatinda da usta olan Ayasofya hatibi Mehmed Efendi sayilabilir (Der-
man, 2017:246).

4. Murakkain Degerlendirilmesi

Bu murakka Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Hamidiye Murakkaat1 24
envanter numarasiyla kayithdir (Erce, 2012:68). Hattat Ismail Ziihdi esma’iil-
hiisnay 14 kit’alik bir murakka seklinde tanzim etmis, celi siiliis ve nesih hat-
larin1 kullanarak yazmistir. Murakkanin ebati 16x23 cm’dir. Eser kahverengi
deri ciltlidir. Cildin orta kismi, klasik cilt 6rneklerindeki semse motiflerinden
farkli olarak geometrik formda ve kafes seklinde, altinla tezyin edilmisti. (Aksoy
Sastim & Sezer, 2022:1176) Orta kisimda kafes seklinde geometrik gegcme bu-
lunmakta olup altinda ve iistiinde tiglar vardir. Cildin kenarlarinda zencerek yer
almakta olup tezyinatinin tamaminda altin kullanilmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Eserin cildi
l. Kit'a:

Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “Bismilldhirrahmanirrahim”,
Ikinci satirda nesih “Hiivalldhii, er-Rahman, er-Rahim.” esmalari yer almaktadir.

Aciklama: Yazilarin etrafi altin cetvel ve renkler ile tahrirlenmistir. Yazi ala-
ninda bitkisel motifler yer almaktadir. Besmele sonunda ve esmalar arasinda
duraklar mevcuttur. Celi siiliis besmele harflerinin etrafinda Seyh ekoliiniin bir
uygulamas olan altin tahrir bulunur. Hareke kullanimi yaygin olmadigindan
yaz1 alanindaki bosluklar bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Yazi alaninin dis1
renkli kagit olup simefsandir. Tkinci satirdaki koltuklar bostur (Gérsel 2).
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Gorsel 2: I. Kit'a
II. Kit'a:
Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “el-Melik, el-Kuddiis”, ikinci
satirda nesih “ es-Seldm, el-Mii’min, el- Miiheymin”esmalar1 yer almaktadir.
Aciklama: Birinci satirdaki celi esmalarin harflerinin etrafinda altin tahrir var-
dir. Yazi alaninda bitkisel motifler yer alir. Celi satir1 sonunda ve alt satirdaki
esmalar arasinda duraklar mevcuttur. Kit'nin sol koltugunda kiitiiphanenin mii-
essisi Sultan I. Abdiilhamid’in miihrii bulunmaktadir. Yazinin dis pervazinda
simefsan vardir (Gorsel 3).

Il Kit'a:

Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “ el-Aziz, el- Cebbdr, el- Miite-
kebbir” , ikinci satirda nesih “ el-Halik, el-Bdriu, el-Musavvir” esmalari yer almak-
tadur.

Aciklama: Birinci satirdaki celi harflerin etrafinda altin tahrir bulunmaktadir.
Yazi alaninda bitkisel siisleme ve esma sonlarinda duraklar mevcuttur. Yazilarin
disinda altin ve renkli tahrir olup dis pervazda simefsan mevcuttur (Gorsel 4).
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Gorsel 4: 1II. Kit'a
IV. Kit'a:
Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “ el-Gaffar, el- Kahhdr, el-
Vehhab”, ikinci satirda nesih “er-Rezzdk, el-Fettdh, el-Alim “esmaélar1 yer almakta-
dir.

Aciklama: Birinci satirdaki celi harflerin etrafinda altin tahrir bulunur. Celi es-
mélarda bulunan “re” ve “be” harfleri ritmik bir hareket olusturmustur. Yazi
alaninda bitkisel motifler vardir. Yazilarin etrafinda altin ve renkli tahrir bulu-
nur. Duraklar ikinci satirdaki esmalar arasindadir (Gorsel 5).

Gorsel 5: IV. Kit’a

V. Kit'a:

Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “el-Kabiz, el-Bdsit”, ikinci sa-
tirda nesih “el-Hdfiz, er-Rafi’, el-Muizz, el-Miizill” esmalari yer alir.

Aciklama: Birinci satirdaki celi harflerin etrafi altin tahrirdir. Harf gecisleri altin
tahrir ile gosterilmistir. Yazi alaninda ve esma sonlarinda bitkisel motifler bulu-
nur. Yazilarin etrafinda altin tahrir ve renkli tahrir vardir. D1s pervazda simefsan
vardir (Gorsel 6).
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Gorsel 6:.V. Kit’a
VL. Kit'a:
Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “es-Semt’, el-Basir”, ikinci sa-
tirda nesih “el-Hakem, el-Adl, el-Latif, el-Habir” esmalar1 yer almaktadir.

Aciklama: Birinci satirdaki celi harflerin etrafi altin tahrirli olup yazi alaninda
bitkisel motifler ve esma sonlarinda duraklar mevcuttur. Yazilarin etrafinda al-
tin ve renkli tahrir bulunur. D1s pervazda simefsan uygulamasi mevcuttur (Gor-
sel 7).

Gorsel 7: VL. Kit’a

VII. Kit’a:

Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “el-Hakim, el-Azim”, ikinci
satirda nesih “ el-Gafar, es-Sekilr, el-Hafiz, el-Mukit” esmalar1 yer almaktadir.

Aciklama: Birinci satirdaki celi harflerin etrafi altin tahrirli olup yazi alanindaki
bosluklar bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Esma sonlarinda duraklar mev-
cuttur. Koltuklar bostur. Yazilarin etrafinda altin cetvel ve renkli tahrir bulunur.
Yazinin dis pervazinda renkli kagit iizerine simefsan uygulamasi bulunur (Gor-
sel 8).
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Gorsel 8: VII. Kit’a
VIII. Kit’a:

Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “el-Hasib, el-Celil”, ikinci sa-
tirda nesih “er-Rakib, el-Miicib, el-Vdsiu” esmalari yer alir.

Aciklama: Birinci satirdaki celi harflerin etrafi altin tahrirli olup yazi alanindaki
bosluklar bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Esma sonlarinda duraklar mev-
cuttur. Koltuklar bostur. Yazilarin etrafinda altin cetvel ve renkli tahrirler bulu-
nur. Yazinin dis pervazinda renkli kagit iizerine simefsan uygulamasi vardir
(Gorsel 9).

Gorsel 9: VIII. Kit’a

IX. Kit’'a:

Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “el-Halim, el-Vediid, el-Mecid”,
ikinci satirda nesih “el-Bdis, eg-Sehid, el-Hakk” esmalar1 yer alir.

Aciklama: Birinci satirdaki celi harflerin etrafi altin tahrirli olup yazi alanindaki
bosluklar bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Esma sonlarinda duraklar mev-
cuttur. Koltuklar bostur. Yazilarin etrafinda altin cetvel ve renkli tahrirler bulu-
nur. Yazinin dis pervazinda renkli kagit iizerine simefsan uygulamasi vardir
(Gorsel 10).
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X. Kit'a:

Yazi: Celi siiliis ve nesih. Birinci satirda celi stiliis “el-Vekil, el-Kaviyy”, ikinci sa-
tirda nesih “el-Metin, el-Muhyi, el-Miimit” esmalari yer alir.

Aciklama: Birinci satirdaki celi harflerin etrafi altin tahrirli olup yazi alanindaki
bosluklar bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Esma sonlarinda duraklar mev-
cuttur. Koltuklar bostur. Yazilarin etrafinda altin cetvel ve renkli tahrirler bulu-

nur. Yazinin dis pervazinda renkli kagit {izerine simefsan uygulamasi vardir
(Gorsel 11).

Gorsel 11: X. Kit’a

Xl. Kit'a:

Yazi: Celi siiliis, tevki ve nesih. Birinci satirda celi siiliis “el-Muhsi, el-Miibdiii”
tevki “el-Muid”, ikinci satirda nesih “el-Hayy, el-Kayyiim, el-Vicid, el-Mdcid” es-
malar1 yer alir.

Aciklama: Birinci satirdaki celi harflerin etrafi altin tahrirli olup yazi alanindaki
bosluklar bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Esma sonlarinda duraklar mev-
cuttur. Koltuklar bostur. Yazilarin etrafinda altin cetvel ve renkli tahrirler bulu-
nur. Dis pervazinda renkli kagit izerine simefsan uygulasi vardir (Gorsel 12).
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Gorsel 12: XI. Kit’a

Xll. Kit'a:

Yazi: Yedi satir nesih sekline tanzim edilmistir. Sayfa diizenindeki bu levhada
su esmalar yer almaktadir: “el-Vahid, el-Ehad, es-Samed, el-Kadir, el-Muktedir,
el-Mukaddim, el-Muahhir, el-Evvel, el-Ahir, ez-Zahir, el-Bitn, el-Vali, el-Mii-
teali, el-Berr, et-Tevvab, el-Miintekim, el-Afiivv, er-Raif, el-Malik’ul-Miilk, zii’l-
Celal-i ve’l-ikrAm, er-Rabb, el-Muksit, el-Cimiu, el-Ganiyy, el-Mugni, el-
Maniu”

Aciklama: Bu kit’a sayfa diizeninde olup esmalar arasinda durak mevcuttur.
Sayfa etrafinda altin cetvel ve renkli tahrirler mevcuttur. Dis pervazda simefsan
vardir (Gorsel 13).

-

| SRR S N
3&;\;1.}'_1_\..:9_\:&'1._;“}..“

Gorsel 13: XII. Kit’a
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Xlll. Kit'a:

Yazi: Yedi satir nesih seklinde tanzim edilmistir. Sayfa diizenindeki bu levhanin
ilk iki satirinda su esmalar yer almaktadir: “ed-Darr, en-Ndfiu, en-Niir, el-Hadi, el-
Bediu, el-Baki, el-Varis, er-Resid, es-Seyyid, es-Sabiir”. Sayfanin son bes satirinda Al-
lah’1 noksan sifatlardan tenzih eden, O’nun esma-i hiisnasini takdis eden veciz
ibareler bulunmaktadir.

Aciklama: Bu kit’a sayfa diizeninde olup esmalar ve ifadeler arasinda durak
mevcuttur. Sayfa etrafinda altin cetvel ve renkli tahrirler mevcuttur. Sayfanin
tist ve alt kismina birer satirlik alana ebru yapistirilmistir. Dis pervazda simef-
san vardir (Gorsel 14).

Gorsel 14: XIII. Kit’a

XIV. Kit'a:

Yazi: Bes satir nesih seklinde tanzim edilmistir. Bu satirlarda yine Allah’t nok-
san sifatlardan tenzih eden ve O’nun esmasini takdis eden ifadeler ile bu min-
valdeki ayeti kerimeler yer almaktadir. Levhanin son satirinda hattat imzasi yer
almaktadir.

Aciklama: Bu kit’a sayfa diizeninde olup esmalar ve ifadeler arasinda durak
mevcuttur. Sayfa etrafinda altin cetvel ve renkli tahrirler mevcuttur. Sayfanin
koltuk kisimlar1 bostur. Dis pervazda simefsan vardir (Gorsel 15).
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Gorsel 15: XIV. Kit’a

Sonug

Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesi geleneksel sanatlarin en giizide 6rnek-
lerini barindirmaktadir. Bu eserler i¢inde Ismail Ziihdi Aga tarafindan yazilmis
bir murakka dikkati celbeder. Ismail Ziihdi devrinde miihim hattatlardan olup,
Seyh ve devaminda Hafiz Osman yolunda yazi yazmustir. Hattat bu murakkasini
esmay-1 hiisnay1 kit’alar seklinde yazmak suretiyle olusturmustur. Esmalar1 bu
sekilde tanzim etmesi devrine gore farkli bir uygulamadir. Kit’alardaki celi es-
malardaki harflerin etrafi Seyh ekoliinde yaygin bir sekilde kullanilan altin ile
tahrirlenmistir. O devrin celi yazilarinda hareke ve diger tezyin isaretlerinin kul-
lanimu1 yaygin olmadig i¢in yazi alani bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Esma
sonlarinda bitkisel motifler mevcuttur. Murakka 14 kit’adan olusmakta olup,
hattat imzasini son kit’anin altina atmistir. Murakkadaki esmalar gozlere siirur,
kalplere zikir olmaktadir.
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Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. Hamidiye Murakkaati 24 envanter numarah eserin cildi, Siileymaniye Yazma Eserler
Kiitiiphanesi Arsivi, [stanbul.

Gorsel 2. Hamidiye Murakkaat1 24 envanter numarali eserin I. Kit’asi, Siileymaniye Yazma Eserler
Kiitiiphanesi Arsivi, [stanbul.

Gorsel 3. Hamidiye Murakkaati 24 envanter numarali eserin II. Kit’asi, Siileymaniye Yazma Eser-
ler Kiitiiphanesi Arsivi, istanbul

Gorsel 4. Hamidiye Murakkaati 24 envanter numarah eserin III. Kit’asl, Siileymaniye Yazma Eser-
ler Kiitiiphanesi Arsivi, istanbul

Gorsel 5. Hamidiye Murakkaati 24 envanter numaral eserin IV. Kit’asi, Siileymaniye Yazma Eser-
ler Kiitiiphanesi Arsivi, istanbul

Gorsel 6. Hamidiye Murakkaat1 24 envanter numarali eserin V. Kit’as, Stileymaniye Yazma Eser-
ler Kiitiiphanesi Arsivi, istanbul

Gorsel 7. Hamidiye Murakkaat1 24 envanter numarali eserin VI. Kit’asi, Stileymaniye Yazma Eser-
ler Kiitiiphanesi Arsivi, istanbul

Gorsel 8. Hamidiye Murakkaat1 24 envanter numaral eserin VIL. Kit’asi, Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesi Arsivi, {stanbul

Gorsel 9. Hamidiye Murakkaat1 24 envanter numarah eserin VIIL. Kit’asi, Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesi Arsivi, Istanbul

Gorsel 10. Hamidiye Murakkaat1 24 envanter numarah eserin IX. Kit’asi, Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesi Arsivi, Istanbul

Gorsel 11. Hamidiye Murakkaati 24 envanter numarall eserin X. Kit’asi, Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesi Arsivi, istanbul

Gorsel 12. Hamidiye Murakkaat1 24 envanter numaral eserin XI. Kit’as, Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesi Arsivi, Istanbul

Gorsel 13. Hamidiye Murakkaat: 24 envanter numarali eserin XII. Kit’asi, Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesi Arsivi, istanbul

Gorsel 14. Hamidiye Murakkaati 24 envanter numaral eserin XIII. Kit’asi, Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesi Arsivi, istanbul

Gorsel 15. Hamidiye Murakkaati 24 envanter numarali eserin XIV. Kit’asi, Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesi Arsivi, {stanbul






SOMUT NESNEDEN DUYUSAL DENEYiME: DERi EL SANATLARININ YARATICI TURIZM
VE SURDURULEBILIR URUN TASARIMI EKSENINDE YENIDEN DEGERLENDIRILMESi*

Cem KARAKIZ"
Giris
Gliniimiiz turizm paradigmasi, salt gorsel tiiketime dayali “turist bakis1” (tou-
rist gaze) kavramindan siyrilarak, turistlerin destinasyonla fiziksel, duygusal ve
duyusal diizeyde etkilesime girdigi daha biitiinciil bir deneyim ekonomisine
dogru evrilmektedir. Bu doniislim, ‘yaratici turizm’ (creative tourism) gerceve-
sinde ele alindi§inda; turistlerin yerel kiiltiirle aktif bir sekilde iliski kurdugu,
beceri gelistirdigi ve yaratici siireglere katildig1 ‘yer yapimr’ (placemaking) sii-
reclerinin 6nemi daha da belirginlesmektedir. Benzer sekilde Agapito (2020, s.
1, 12), turizm deneyiminin sadece gorsel olmadigini, koklama, dokunma, tatma
ve isitme duyularini da igeren ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugunu belirterek,
destinasyon tasariminda (tourism design) duyularin stratejik bir ara¢ olarak
kullanilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu baglamda, destinasyonlarin so-
mut olmayan kiiltiirel mirasinin tastyicisi olan el sanatlari, turistlere hem yara-
tict hem de duyusal bir etkilesim alani sunan kritik unsurlar olarak 6ne ¢ikmak-
tadur.

Geleneksel el sanatlari, Shafi ve digerleri (2022, s. 1590) tarafindan belirtildigi
tizere, kiiltlirel mirasa dayal1 bilgi ve becerilerin korunmast ile siirdiiriilebilir
kalkinma arasinda koprii kuran, istihdam yaratan ve yerel kimligi gii¢clendiren
ekonomik faaliyetlerdir. Ancak, sanayilesme ve kiiresellesme ile birlikte el sa-
natlarinin pazar payi daralmis ve bu iiriinlerin turistik degeri genellikle meta-
lagmis birer “hediyelik esya” (souvenir) boyutuna indirgenmistir. Zhu ve diger-
leri (2023, s. 1), kiiltiirel mirasa dayali hediyelik esyalarin, turistlerin satin alma
niyetini ve destinasyona olan bagliliklarini etkileyen énemli araglar oldugunu
belirtmekle birlikte, bu iirlinlerin modern tasarim ilkeleriyle nasil doniistiirtile-
cegine ve kiiltiirel miras kaynaklarinin hediyelik esyaya doniisiim siirecine dair
literatiirde hala bosluklar bulundugunu ifade etmektedir. Ozellikle deri el sa-
natlari gibi hem tarihsel derinligi olan hem de kendine &6zgii dokusu (haptik) ve
kokusu (olfaktor) ile gii¢lii bir duyusal uyaran niteligi tasiyan iirtinlerin, desti-
nasyon markalasmasinda bir “duyusal temas noktas1” olarak nasil konumlandi-
rilabilecegi konusu yeterince irdelenmemistir.

Bu kitap boliimii “Kiiltiirel Miras Turizminde Organik Derinin Tasarim Ve Degerlendirilmesi;
Konya Ornegi” isimli Doktora tezinden tiretilmistir.
Ogr. Gor. Cem Karakiz, Konya Teknik Universitesi TBMYO, Giyim, Tekstil, Ayakkabi ve Deri

Boliimii, ckarakiz@ktun.edu.tr, Orcid ID: 0000-0003-2638-7066
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Bu kitap boliimii, Haid ve Albrecht (2021, s. 3, 11) tarafindan 6nerilen “Siirdii-
riilebilirlik icin Tasarim” (Design for Sustainability - D4S) ger¢evesinden yola
cikarak, geleneksel deri el sanatlarini modern turist beklentileriyle uyumlu hale
getirmeyi amaglayan kavramsal bir yaklagim sunmaktadir. Calismanin temel
motivasyonu, deri {irlinlerini sadece ticari birer meta olmaktan ¢ikarip, iiretim
stirecinin hikayelestirildigi, turistin deneyime dahil edildigi ve siirdiiriilebilir
degerlerin aktarildig1 birer “kiiltiirel el¢i”ye doniistiirmektir. Bu dogrultuda, ¢a-
lismada oncelikle el sanatlar1 ve turizm arasindaki teorik iliski yaratici turizm
ve duyusal pazarlama ekseninde incelenecek; ardindan deri el sanatlarinin des-
tinasyon tasarimindaki rolii ve siirdiiriilebilir {iriin gelistirme stratejileri litera-
tlirdeki giincel modeller 1s1g1nda tartisilacaktir.

Calisma, disiplinlerarasi bir bakis agisiyla turizm yonetimi, tasarim bilimleri ve
pazarlama literatiiriinii sentezleyerek, hem akademik yazina teorik bir katki
sunmay1 hem de yerel zanaatkarlar ve destinasyon yoneticileri i¢in uygulanabilir
pratik Oneriler gelistirmeyi hedeflemektedir.

Yaratici Turizm ve El Sanatlan

Geleneksel kitle turizminin standartlasmis yapisi ve “turist bakisi”na dayal pa-
sif tiikketim modelleri, yerini giderek daha katiimci, deneyim odakli ve yerel
kiiltiirle derinlemesine etkilesim kurmay1 hedefleyen yaklagimlara birakmakta-
dir. Richards (2020, s. 2), bu doniisiimii “yaratici turizm” kavramu {izerinden
okumakta ve bu turizm tiirlini; tireticiler, tiiketiciler ve yerel mekanlar arasinda
teknoloji, yetenek veya beceri kullanimi yoluyla anlamli somut olmayan kiiltii-
rel iirtinler ve deneyimler yaratan bilgi temelli bir faaliyet olarak tanimlamakta-
dir. Bu baglamda, kiiltiirel mirasin sadece miizelerde sergilenen statik birer obje
olmaktan cikip, ziyaretgilerin beceri gelistirme siireglerine dahil oldugu yasayan
birer kiiltiirel pratik haline gelmesi, destinasyonlarin rekabet avantaji elde et-
mesinde kritik bir rol oynamaktadir. El sanatlari, destinasyonlarin kiiltiirel kim-
ligini yansitan somut ve somut olmayan mirasin kesisim noktasinda yer almak-
tadir. Shafi ve digerleri (2022, s. 1590, 1591), el sanatlarini sadece ekonomik
bir gelir kapisi olarak degil, ayn1 zamanda sosyal refahi artiran ve geleneksel
kiiltiirel degerleri koruyan stratejik bir sektdr olarak nitelendirmektedir. Ancak
sanayilesme ve kitlesel iiretimin getirdigi maliyet avantajlari, el emegine dayali
bu sektoriin kirllganligini artirmis ve pazar payini daraltmistir. Bu noktada, el
sanatlarinin turizm endiistrisi i¢indeki varligini stirdiirebilmesi, “inovasyon”
(venilikgilik) kavraminin siirece dahil edilmesiyle miimkiindiir. Shafi vd. (2022)
gore, geleneksel el sanatlarinda yapilacak “kademeli inovasyonlar” (incremen-
tal innovation) - rnegin iiriinlin fonksiyonunda, tasariminda veya iiretim sii-
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recinde yapilan kii¢iik ama etkili iyilestirmeler— hem kiiltiirel 6zgiinliigiin ko-
runmasini saglamakta hem de modern tiiketicinin estetik ve sembolik beklen-
tilerini karsilamaktadir.

Bu noktada, arastirmamizin odaklandigi deri el sanatlari agisindan bir degerlen-
dirme yapildiginda; derinin, islenmesi ustalik gerektiren, zamanla karakter ka-
zanan ve dokunsal hafizayi tetikleyen yapisi, onu basit bir hediyelik esya olmak-
tan ¢ikarmaktadir. Yaratici turizm paradigmasi iginde deri, sadece vitrindeki bir
canta veya aksesuar degil, turistin tabaklama kokusunu aldigiTacit knowledge,
dikis teknigini deneyimledigi ve zanaatkarla (artisan) birebir etkilesime girdigi
bir “kiiltiirel aktarim arac1”’na déniisme potansiyeli tasimaktadir. Dolayisiyla,
deri el sanatlarinda inovasyon, sadece {iriiniin formunu degistirmek degil, o
tirliniin arkasindaki hikayeyi ve iiretim siirecini turistik deneyimin merkezine
yerlestirmek anlamina gelmektedir. Literatiirde el sanatlarinin turizmdeki roli,
siklikla “hediyelik esya” kavramui iizerinden tartisilmaktadir. Zhu ve digerleri
(2023, s. 2, 7, 8), hediyelik esyalarin, seyahat anilarini destinasyonun sanatsal
ve kiiltiirel mirasiyla birlestiren karmasik bir deneyim oldugunu belirtmektedir.
Ancak, kiiresellesme ile birlikte ortaya ¢ikan “sahte” (fake) veya “kopya” iiriin-
ler, yerel zanaatkarlarin iirettigi otantik {iriinlerle haksiz bir rekabet ortami ya-
ratmaktadir. Maags (2021, s. 7-15), Cin’deki somut olmayan kiiltiirel miras pa-
zarlarini inceledigi ¢alismasinda, el yapimi otantik iiriinlerin, seri {iretim ucuz
hediyelikler ile liiks tiiketim {iriinleri arasinda “arada kalmis” (in-between) bir
statlide sikistigini vurgulamaktadir. Bu durum, turistlerin otantik {irtinii ayirt
etmede zorlanmasina ve el sanatlarinin deger algisinin bozulmasina neden ol-
maktadir. Keskitalo ve digerleri (2021, s. 20, 24) ise, turizmde “yerellik” ve
“otantiklik” kavramlarinin nasil insa edildigini inceledikleri ¢alismalarinda, el
sanatlarinin etiketlenmesi (labelling) ve hikayelestirilmesinin, {iriiniin degerini
belirleyen temel unsurlar oldugunu savunmaktadir. Bir {irliniin “yerel” veya “el
yapimi” olarak etiketlenmesi, o {iriinii sadece bir ticari meta olmaktan ¢ikarip,
kiiltiirel bir temsilciye doniistiirmektedir.

Sonug olarak, yaratici turizm baglaminda el sanatlari, turist ile yerel kiiltiir ara-
sinda bir diyalog kurma aracidir. Deri el sanatlar1 6zelinde bu diyalog, materya-
lin dogasi geregi cok daha yogun ve duyusaldir. Literatiirdeki bu veriler 1s181nda,
el sanatlarinin siirdiiriilebilirligi icin sadece iiretim tekniklerinin korunmasi ye-
terli olmayip, bu tekniklerin modern tasarim ve pazarlama stratejileriyle har-
manlanarak turiste “yeni bir deger 6nerisi” olarak sunulmasi gerekmektedir.

Duyusal Turizm ve Deneyim Tasarimi

Turizm literatiirli uzun yillar boyunca, Urry’nin (1990, s. 2) “turist bakis1” kav-
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rami {izerinden gorsel tiiketimi merkeze alan “okiiler-merkezci” (ocular-cent-
ric) bir paradigma ile sekillenmistir. Ancak Agapito (2020, s. 2), bu yaklagimin
turizm deneyiminin ¢ok boyutlu dogasini agiklamada yetersiz kaldigini savuna-
rak, deneyimin sadece gorsel degil; koklama, dokunma, tatma ve isitme duyu-
larin1 da igeren biitiinciil (multisensory) bir siire¢ oldugunu ortaya koymakta-
dir. Agapito’ya gore, duyular turistlerin gevreleriyle etkilesime girmesini sagla-
yan ve bu etkilesimden anlam ¢itkarmalarina aracilik eden temel mekanizmalar-
dir. Bu baglamda, destinasyon tasarimi (destination design) siirecinde duyusal
uyaranlarin stratejik bir sekilde kurgulanmasi, turistlerin mekanla kurdugu
duygusal bag giiclendiren ve sadakati artiran kritik bir faktordiir.

Arastirmamizin odak noktasi olan “deri el sanatlar1”, bu teorik cerceveye otur-
tuldugunda, gorsel estetiginin 6tesinde giiglii bir “duyusal manzara” (senscape)
bileseni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deri, kendine has keskin ve ayirt edici
kokusuyla turistlerin hafizasinda giiclii bir iz birakirken, piiriizlii veya piiriizsiiz
dokusuyla dokunma duyusuna hitap eden nadir materyallerden biridir. Agapito
(2020, s. 2), duyusal uyaranlarin tutarliligini ifade eden “uyum teorisi’ne
(congruity theory) atifta bulunarak, bir ortami olusturan duyusal 6gelerin (6r-
negin; bir atolyedeki deri kokusu, gekic sesleri ve malzemenin dokusu) birbi-
riyle uyumlu olmasi durumunda turistlerin o {iriine ve mekana yonelik daha
olumlu tutumlar gelistirdigini belirtmektedir. Dolayisiyla, deri el sanatlar1 sa-
dece bir {iriin olarak degil, iiretiminin gerceklestigi atdlye atmosferiyle birlikte
bir “duyusal deneyim alan1” olarak tasarlanmalidir.

Bu duyusal deneyimin siirdiiriilebilir bir {iriin stratejisine doniismesi ise Haid
ve Albrecht (2021, s. 3-11) tarafindan 6nerilen “Siirdiiriilebilirlik i¢in Tasarim”
(Design for Sustainability - D4S) cercevesi ile miimkiindiir. Haid ve Albrecht,
turizm tiriinlerinin gelistirilmesinde sadece ekonomik getiriye odaklanan yak-
lasimlar elestirerek, tiriinlerin gevresel, sosyal ve ekonomik boyutlar1 dengele-
yen bir inovasyon anlayisiyla tasarlanmasi gerektigini savunmaktadir. Bu mo-
dele gore, siirdiiriilebilir turizm iriinleri; “bolgesellik” (regionality), “uzun
omiirliilik” (longevity) ve “kaynak verimliligi” (resource-efficient) gibi karak-
teristik ozellikler tagimalidir.

Deri el sanatlari, Haid ve Albrecht’in (2021, s. 6-11) D4S modelindeki “uzun
Omiirliiliik” ilkesiyle birebir ortiismektedir; zira deri, zamanla karakter kazanan,
dayanikli ve “kullan-at” kiiltiiriine direncli bir materyaldir. Ayrica, deri {iriinle-
rinin yerel zanaatkarlar tarafindan, o bolgeye 6zgii tekniklerle {iretilmesi, tirii-
niin otantik degerini artirirken yerel ekonomiyi de desteklemektedir. Haid ve
Albrecht (2021, s. 3-12), iirlin tasariminin izole bir siire¢ olmaktan ¢ikip, yerel
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toplulugun katilimini (community engagement) tesvik eden sistematik bir ino-
vasyon diizeyine evrilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu baglamda, deri el
sanatlarinin turistik bir {ir{in olarak tasarimi, sadece fiziksel bir nesnenin sekil-
lendirilmesi degil, ayn1 zamanda o nesnenin iiretim siirecindeki duyusal dene-
yimin ve kiiltiirel hikdyenin de siirdiiriilebilir bir sekilde kurgulanmasi anla-
mina gelmektedir.

Ozetle, literatiirdeki bu iki gliclii teorik yaklasimin sentezi, deri el sanatlarinin
destinasyon yonetiminde nasil konumlandirilmas: gerektigine dair yeni bir
perspektif sunmaktadir: Agapito (2020, s. 2)'nun vurguladig1 “duyusal derin-
lik” ile Haid ve Albrecht (2021, s. 11)’in 6ne siirdiigli “siirdiiriilebilir {iriin ta-
sarimu1” ilkeleri birlestirildiginde, deri el sanatlar1 basit bir hediyelik esya olmak-
tan ¢ikarak, destinasyonun somut ve somut olmayan mirasini tasiyan, turist-
lerle duygusal ve duyusal bag kuran nitelikli bir “kiiltiirel temas noktasi”na do-
niismektedir.

Siirdiiriilebilir Uriin Gelistirme (D4s) ve inovasyon Stratejileri

Turizm endiistrisinde {iriin gelistirme siiregleri, uzun yillar boyunca ekonomik
biiylimeyi Onceleyen bir yaklasimla ele alinmis olsa da giiniimiizde cevresel,
sosyal ve ekonomik boyutlarin dengelendigi biitiinciil modellere ihtiya¢ duyul-
maktadir. Haid ve Albrecht (2021, s. 3-11), bu ihtiyac1 “Siirdiiriilebilirlik icin
Tasarim” (Design for Sustainability - D4S) cercevesi ile kavramsallagtirmakta;
stirdiiriilebilir bir turizm {iriiniiniin sadece ¢evreye zarar vermeyen malzeme-
lerden olusmasinin yeterli olmadigini, ayn1 zamanda yerel toplulugun refahini
(sosyal boyut) ve isletmenin karliligin1 (ekonomik boyut) da gozetmesi gerek-
tigini vurgulamaktadir. Bu modelde, iiriinlerin yerel kaynaklardan beslenmesi
(bolgesellik) ve kisa omiirlii tiiketim aliskanliklarina direncli olmasi (uzun
omiirliiliik) temel tasarim kriterleri olarak belirlenmistir.

Deri el sanatlari, dogas geregi bu siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle giiclii bir uyum
sergilemektedir. Derinin dayanikli yapisi, iirtiniin uzun yillar kullanilabilmesine
olanak taniyarak “kullan-at” kiiltiirline bir alternatif olustururken; hammadde-
nin yerel hayvancilik faaliyetlerinin bir yan {iriinii olarak elde edilmesi, kaynak
verimliligi (resource efficiency) ilkesini desteklemektedir. Ancak, geleneksel el
sanatlarinin modern turizm pazarinda rekabet edebilmesi i¢in statik bir koruma
anlayisindan siyrilarak, yenilik¢i yaklagimlarla desteklenmesi gerekmektedir.
Shafi ve digerleri (2022, s. 1591, 1610), el sanatlarinda yapilacak koklii ve radi-
kal degisikliklerin (radical innovation), iiriiniin kiiltiirel 6zgiinliiglinii ve otan-
tik degerini zedeleme riski tasidigini belirtmektedir. Bunun yerine, yazarlarin
“kademeli inovasyon” olarak tanimladigy; iirliniin estetik, fonksiyonel veya
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sembolik Ozelliklerinde yapilan kiigiik ama etkili iyilestirmeler, gelenegi koru-
yarak pazar taleplerine uyum saglamanin en giivenli yolu olarak onerilmektedir.

Deri iiriinleri 6zelinde kademeli inovasyon; geleneksel tabaklama ve isleme tek-
niklerinin (6rtiik bilgi) korunarak, tirtinlerin modern gezginlerin ihtiyaglarina
(6rnegin; tasinabilirlik, teknolojik aksesuarlarla uyum veya ergonomi) gore ye-
niden boyutlandirilmasi veya tasarlanmasi anlamina gelmektedir. Wondirad ve
digerleri (2022, s. 307-320), el sanatlarinin emek yogun yapisi ve yerel malzeme
kullanimi nedeniyle, ozellikle gelismekte olan destinasyonlarda yoksullugu
azaltic1 (pro-poor) etkisine dikkat gekmektedir; ancak iiriinlerin boyut, paket-
leme ve dagitim kanallarindaki yetersizliklerin bu potansiyeli sinirladigini ifade
etmektedir. Dolayisiyla, D4S yaklasimiyla tasarlanan bir deri iiriinii, sadece es-
tetik bir obje degil, ayn1 zamanda yerel zanaatkarin ekonomik siirdiiriilebilirli-
gini giiclendirme potansiyeli tastyanuzun omiirliiliik ilkesiyle biiyiik 6l¢iide or-
tiismektedir ve turistlerin ¢evresel duyarliligina hitap eden stratejik bir aractir.
Shafi ve arkadaslarina (2022, s. 1599) gore, inovasyon ve siirdiiriilebilirlik ara-
sindaki bu sinerji, el sanatlarinin “ge¢misten gelen bir miras” olarak degil, “ya-
sayan ve gelisen bir kiiltiir” olarak algilanmasini saglar. Haid ve Albrecht (2021,
s. 3) ise bu siirece “stratejik iiriin gelistirme” (strategic product development)
adini vererek, destinasyonun 6zgiin degerlerinin (core competencies) tasarima
entegre edilmesi gerektigini savunur. Bu baglamda, deri el sanatlar1 atolyeleri,
sadece iiretim yapilan mekanlar degil; malzemenin doniisiim siirecinin sergi-
lendigi, zanaatkar ile turistin etkilesime girdigi ve inovasyonun kdiltiirel siirek-
lilikle harmanlandig siirdiiriilebilir “yaratici alanlar” olarak yeniden kurgulan-
malidir.

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen literatiir ve teorik modeller 1s181inda; deri el
sanatlarinin bir turizm {iriinii olarak yeniden konumlandirilmasina yonelik bul-
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gular, “duyusal analiz”, “doniistiiriicli tasarim siireci”, “siirdiiriilebilir inovas-
o ({3

yon matrisi”, “mekansal kurgu” ve “deger zinciri entegrasyonu” olmak {izere
bes ana baslik altinda toplanmustir.

Deri El Sanatlarinin Duyusal Deneyim Profili

Agapito (2020, s. 2), turizm deneyiminin ¢ok duyulu dogasini vurgulayarak,
destinasyon tasariminda duyusal uyaranlarin tutarliliinin 6nemine dikkat
cekmektedir. Bu baglamda, deri materyalinin turistik deneyim iizerindeki etkisi
analiz edildiginde, diger el sanatlarina (6rnegin seramik veya tekstil) kiyasla cok
daha baskin bir “olfaktdr” ve “haptik” uyarana sahip oldugu goriilmektedir.
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DERI EL SANATLARI Birgsl
DUYUSAL ETKILESIM RADARI Estetik

-~
Tatma .~ Olfaktdr
[Koku] Yodunlugu

isitsel ;
[Uretim Sesil ttﬁil%im E{?kpu}lz!inqinligl

Gorsel 1: Deri El Sanatlar1 Duyusal Etkilesim Radari

Gorsel 1’de sunulan modelde goriildiigii tizere duyusal profil, deri atdlyelerinin
turistler icin sadece bir aligveris noktasi olmadigini, ayni zamanda giiglii bir ha-
fiza mekani oldugunu géstermektedir. Ozellikle bitkisel tabaklama yéntemleri-
nin kullanildig: atolyelerdeki kendine has koku, ziyaret¢inin mekanla kurdugu
duygusal bag: giliclendirmektedir. Agapito’nun (2020, s. 2) belirttigi gibi, duyu-
sal uyaranlarin dogru yonetimi, turistin destinasyona olan sadakatini artirmak-
tadir. Bu bulgu, deri iiriinlerinin pazarlanmasinda gorsel 6geler kadar, {iriiniin
dokusuna ve kokusuna vurgu yapan deneyimsel sunumlarin da gerekliligini or-
taya koymaktadir.

Kiiltiirel Mirastan Turistik Uriine D6niisiim Modeli

Zhu ve digerleri (2023, s. 2, 15), kiiltiirel mirasin turistik bir hediyelik esyaya
doniisiim siirecinin, “koruma” ve “ticarilestirme” arasindaki hassas dengeye
dayandigini belirtmektedir. Deri el sanatlar1 6zelinde bu doniisiim, ham derinin
islenmesinden nihai iirliniin hikayelestirilmesine kadar uzanan ¢ok katmanli
bir siireci ifade eder.
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DERI EL SANATLARI iGiN KULTUREL DONUSUM VE DEGER ZINCIRI
(Zhu et al., 2023 ve Shafi et al.,, 2022'den uyarlanmistir)

1. AGAMA: 2. ASAMA: 3. ASAMA:

HAM MADDE TASARIM VE URETIM 4. ASAMA: 5. gﬁlﬁ;k
VE YEREL _KADEMELI sUREC NiHAI URON Pl B
BiLGI INOVASYON

=

<

(Somut Olmayan (Fonksiyonel (Zanaatkar-Turist (Stirdlirlilebilir (Kiltiirel Elgilik)
Miras) Uyarlama) Etkilegimi) Hediyelik Esya)

Gorsel 2: Deri El Sanatlari i¢in Kiiltiirel Doniisiim ve Deger Zinciri

Bu doniisiim modeli, Maags (2021, s. 7, 15)’in bahsettigi “arada kalmis” (in-
between) iiriin statiisiinden kurtulmanin yol haritasini sunmaktadir. Gelenek-
sel deri tirtinleri, Gorsel 2’deki 2. Asama olan “Tasarim ve Kademeli inovasyon”
stirecinden ge¢mediginde, modern turistin ihtiyaglarina cevap veremeyen nos-
taljik objeler olarak kalma riski tasimaktadir. Ancak, {iretim siirecine turistin de
dahil edildigi (3. Asama) bir model, iirlinii bir “meta” olmaktan ¢ikarip bir “de-
neyim”e doniistiirmektedir.

Siirdiiriilebilir Uriin Tasarimi (D4s) Matrisi

Haid ve Albrecht (2021, s. 3, 11), siirdiiriilebilir turizm {iriinlerinin gelistiril-
mesinde cevresel, sosyal ve ekonomik boyutlarin entegrasyonunu 6neren D4S
(Design for Sustainability) ¢ercevesini sunmustur. Bu cerceve, deri el sanatla-
rina uyarlandiginda, iiriinlerin sadece estetik degil, ayn1 zamanda etik ve ekolo-
jik degerler tasimasi gerekliligi ortaya ¢itkmaktadir.

Boyut / | Uriin Odakli Inovas- | Hizmet Odakli Inovas- | Sistem Odakli Inovas-
inovas- | yon (Product Level) yon (Product-Service Le- | yon (Spatio-Social Le-
yon vel) vel)

Cevresel | Bitkisel tabaklama, atik | Uriin bakim/onarim hiz- | Bélgesel tedarik zinciri
derilerin geri doniisiimii | meti sunarak kullanim | ile karbon ayak izini

(upcycling). omriinii uzatma. azaltma.

Sosyal Yerel motiflerin modern | Zanaatkar ile turistin bir- | Kadin ve geng istihda-
tasarimlara  entegras- | likte tiretim (co-creation) | mini destekleyen koope-
yonu. atolyeleri. ratif modelleri.

Ekono- Yiiksek katma degerli | Deneyim atdlyeleri ile ek | Deri el sanatlar1 rotast ile

mik “liiks” deri {riinleri ge- | gelir modelleri yaratma. bolgesel kalkinma.
listirme.

Tablo 1: Deri El Sanatlar1 icin Siirdiiriilebilirlik (D4S) ve inovasyon Matrisi
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Tablo 1’deki bulgular, Shafi ve digerlerinin (2022, s. 1591, 1610) “kademeli ino-
vasyon” tezini destekler niteliktedir. Deri {iriinlerinde yapilacak inovasyonun
sadece {irtintin formuyla sinirli kalmamasi, ayni zamanda iiretim ve tiiketim sii-
reglerini de kapsamasi (sistem odakli inovasyon), siirdiiriilebilirligin saglan-
masi agisindan elzemdir. Ozellikle cevresel boyutta, kromsuz tabaklama gibi
yontemlerin benimsenmesi, bilingli turist segmenti icin Snemli bir tercih sebebi
olmaktadir.

Yaratici Turizm Mekani Olarak Atolye Kurgusu

Seddighikhavidak ve Jamal (2022, s. 6-12), geleneksel “Karkhaneh” (isyeri/ev)
yapisinin, hem iiretim hem de sosyal etkilesim alani olarak nasil isledigini ana-
liz etmistir. Bu tarihsel ve mimari perspektif, gliniimiiz deri atolyelerinin yara-
tic1 turizm mekanlari olarak nasil tasarlanmasi gerektigine dair énemli ipuglari
vermektedir.

YARATICI ETKILESIM ODAKLI DERi ATOLYESI YERLESIM PLANI

A. SERGI VE HIKAYE ALANI - B, USTA IZLEME ALANI .
[ TARISEL ARACLARII SERGILENMES] 5 i < e
T i oy il 2 9e,
: SES VE RO DENEYIMI
] ¥ Il\‘

|
DENEY I TEZGAHLAR!

) el e v
ﬁ : %B’Suﬂlﬁﬁﬁﬁl @
AB8 nlles 7AE

. DENEFIWDIY ALAN) || || Il

Gorsel 3: Yaratic Etkilesim Odakli Deri At6lyesi Yerlesim Plani
Gorsel 3’te Onerilen mekansal kurgu, Richards (2020, s. 2, 9)'in “yaratici tu-
rizm” tanimindaki “beceri gelistirme” ve “katilimcilik” ilkelerini fiziksel
mekana yansitmaktadir. Geleneksel atdlyelerin genellikle kapali ve sadece tire-
time odakl1 yapisi, turistin deneyime dahil olmasini zorlastirmaktadir. Bu ne-
denle, atolyelerin “seffaf” ve “davetkar” bir mimariyle yeniden diizenlenmesi,
turistin zanaatkarla (artisan) kurdugu bag: giiclendirecek ve iiriiniin algilanan
degerini artiracaktir.

)

Gelenek Ve Modernite Arasindaki Denge: Uriin inovasyonu

Shafi ve digerleri (2022, s. 1599, 1610, 1612), el sanatlarinda inovasyonun ka-
¢inilmaz oldugunu ancak bu siirecin kdltlirel miras1 erozyona ugratmadan
“denge” icinde yiiriitiilmesi gerektigini savunmaktadir.
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ORNEK 1: AYAKKABI ORNEK 2: CANTA
GELENEKSEL GARIK MODERN, OI?‘I'OF'EDiK GELENEKSEL HEYBE TABLETIILAPTGP BOLMELI
TABANLI DERI AYAKKABI DERI| SIRT CANTAS!

Tamamen &l yapimi, Gelencksel dikisli dst kisim, Cift gtizlil heybe tasanmi, Geleneksel motifli deri yiizey,
yumugak kisele taban, madern ortopedik taban, geleneksel dokumal/matif, entegre tablet/laptop
geleneksel dikis teknigi. ergonomik tasanm. fonksiyonel tasima. hdlmesi, modern sirt

cantasi farmu.

Gorsel 4: Geleneksel Deri Uriinlerinde Kademeli Inovasyon Onerileri
Gorsel 4’teki 6rnekler, Shafi ve digerlerinin (2022, s. 1591, 1600, 1611) belirt-
tigi gibi, tiiketicinin fonksiyonel ihtiyaglarini karsilarken (incremental innova-
tion), {irliniin sembolik ve estetik degerlerini (tradition) koruyan bir yaklagimi
temsil etmektedir . Bu tiir bir inovasyon, iiriiniin sadece nostaljik bir hatira ola-
rak kalmasini engellemekte ve giinliik hayatta kullanilabilir, yasayan bir kiiltiir
0gesi olmasini saglamaktadir.

Degerlendirme

Bulgular biitiinciil olarak degerlendirildiginde; deri el sanatlarinin turizmde bir
cazibe unsuru olarak kullanilmasi, sadece tiriiniin kalitesine degil, o {iriiniin su-
nuldugu “duyusal atmosfer”, “mekansal kurgu” ve “yenilikg¢i tasarim”a baglidir.
Literatiirdeki calismalar, turistlerin artik pasif birer izleyici degil, siirecin pargasi
olmak isteyen aktif katilimcilar oldugunu gostermektedir . Dolayisiyla, deri el
sanatlar1 sektorti, tiretim odakli bir yapidan deneyim odakli bir yapiya gecis yap-
malidir. Bu geciste, Haid ve Albrecht (2021, s. 12, 13)’in vurguladig: gibi stra-
tejik planlama ve yerel paydaslarin isbirligi (collaboration) kritik neme sahip-
tir . Aksi takdirde, Maags (2021, s. 7)’in uyardig1 gibi, pazarin “sahte” ve “seri
tiretim” {iriinlerle domine edilmesi ve otantik degerin kaybolmasi riskiyle kars:
karsiya kalinmas1 muhtemeldir.

Sonug

Bu calisma, geleneksel deri el sanatlarinin, modern turizm paradigmas: igeri-
sinde “yaratici turizm” ve “siirdiiriilebilir iirlin tasarimi1” (D4S) ekseninde nasil
yeniden konumlandirilabilecegini teorik ve kavramsal diizeyde irdelemistir.
Arastirmadan elde edilen bulgular, deri el sanatlarinin sadece ticari birer meta
olmanin &tesinde, destinasyonun somut olmayan kdltiirel mirasini (tacit
knowledge) tasiyan, turistlerle gii¢lii duyusal (haptik ve olfaktor) baglar kuran
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ve siirdiiriilebilir kalkinmay1 destekleyen stratejik bir “temas noktasi” oldu-
gunu ortaya koymaktadir.

Arastirma, Richards (2020, s. 2)’1n “yaratict turizm” kavramu ile Agapito (2020,
s. 3)’nun “duyusal manzara” yaklasimini deri materyali 6zelinde sentezleyerek
literatiire 6zgilin bir katki sunmaktadir. Calisma, el sanatlari literatiiriinde ge-
nellikle ihmal edilen “duyusal boyutun”, iiriiniin algilanan degerini ve turistin
satin alma niyetini (purchase intention) dogrudan etkiledigini gdstermistir. Ay-
rica, Shafi ve digerlerinin (2022, s. 1591, 1610) “kademeli inovasyon” modeli-
nin, geleneksel el sanatlarinin modern pazar kosullarinda hayatta kalmasi igin
etkili ve stirdiiriilebilir ydntemlerden biri oldugu sonucuna varilmistir.

Uygulayicilar igin Oneriler
Zanaatkarlar ve Tasanimailar Igin:

Hikayelestirme (Storytelling): Uriiniin sadece kendisi degil, arkasindaki tarih-
sel siireg, kullanilan malzemenin kdkeni ve ustanin hikayesi, iiriin etiketlerinde
veya dijital karekodlar (QR) araciligryla turiste aktarilmalidir.

Duyusal Markalama: Atdlye ve satis alanlari, sadece gorsel diizenlemeyle degil,
derinin dogal kokusunun hissedildigi, ziyaret¢inin malzemeye dokunabildigi
“deneyim alanlar1” olarak tasarlanmalidur.

Kademeli Inovasyon: Geleneksel motifler korunarak, modern teknolojik cihaz-
lara (tablet, telefon vb.) uyumlu, ergonomik ve fonksiyonel yeni iiriinler gelis-
tirilmelidir.

Destinasyon Yoneticileri ve Politika Yapicilar Igin:

Yaratic1 Atdlye Rotalar: Deri atolyeleri, turistlerin sadece izleyici oldugu degil,
kisa siireli “ciraklik” deneyimi yasayabildigi yaratici turizm rotalarina doniistii-
rilmelidir.

Siirdiiriilebilirlik Sertifikasyonu: Haid ve Albrecht (2021, s. 3, 11)’in D4S cer-
cevesine uygun olarak, ¢evre dostu (bitkisel tabaklama vb.) ve etik iiretim yapan
atolyeler icin yerel bir “Stirdiiriilebilir Zanaat” sertifikasyon programi baslatil-
malidir.

Entegre Pazarlama: Deri el sanatlari, destinasyonun genel markalama strateji-
sinde (sehir logosu, tanitim filmleri vb.) gorsel ve duyusal bir imaj 6gesi olarak
kullanilmalidur.

Gelecek Arastirmalar I¢in Oneriler

Bu calisma kavramsal bir model 6nerisi sunmaktadir. Gelecek arastirmalarin,
onerilen bu modelin gecerliligini test etmek amaciyla; farkli destinasyonlardaki
(6rnegin Safranbolu, Floransa veya Fes gibi deri gelenegi olan kentler) turistler
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ve zanaatkarlar {izerinde nicel (anket) ve nitel (miilakat) saha ¢alismalar yap-
mas1 Onerilmektedir. Ayrica, “ndro-pazarlama” teknikleri kullanilarak, deri ko-
kusunun turistlerin satin alma karari {izerindeki bilingdisi etkilerinin 6l¢iilmesi,
literatiire 6nemli bir katki saglayacaktir.
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ANADOLU GELIN GiYiMiNIiN KULTUREL KODLARI: CELEPTAS GELIN BASI SUSLEME
UNSURLARI UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIM

Deniz CELIKER"
Giris
Insanlik tarihi boyunca insanin en temel ihtiyaglarindan biri olan giyim, baslan-
gicta Ortiinme ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilmis olsa da zaman iginde zen-
ginlik, statii, bagkaldiri, aidiyet vb. durumlarla kullanim sekli ve bi¢imi ¢esitlen-
mis; giysi fizyolojik ihtiyaci karsilayan bir maddi nesne olmaktan cikarak, ken-
disini bi¢imlendiren form, renk, aksesuarlar vb. yapilarla giyen kisi hakkinda
bilgi sunan bir metin olma &zelligi kazanmstir (Giirer, 2015:6). Giyim sayilan
bu nedenlerin hangisi icin se¢ilmis olursa olsun dncelikle kullanildig1 toplumun
kiiltiirel degerlerinin bir gostergesidir ve yalnizca bir rtiinme eylemi olmanin
Otesinde, kiiltiirel kimligin insasinda, toplumsal bellegin aktariminda ve felsefi
durusun gorsellestirilmesinde merkezi bir rol oynayan kompleks bir sistemdir.
Dolayisiyla giysiler, toplumlarin canli yansiticilari olmuslardir. Bu olusum ve
degisim siirecindeki farkl: statiilerin gelenek ve térenlerin sembolleri haline gel-
meleri, renk, bi¢cim ve kullanilan malzemeyle farkli estetik nitelikler kazanip
belli mesajlar tasimaya baslamalar1 onlara sanatsal boyutlar da kazandirmustir
(Erden, 1998:10). Giyim ve kusam olgusu, bir toplumun degerler sistemini,
kiiltiirel kodlarini ve sosyo-ekonomik yapilanmasini yansitan ayrilmaz bir bii-
tlinliik arz eder. Sosyo-ekonomik agidan giyim, iktidarin, hiyerarsinin ve {istiin-
ligiin bir gostergesi olarak konumlanirken; diger yandan, kirsal kesimlerde ve
geleneksel topluluklarda benimsenen yerel giysiler, fonksiyonellik, sadelik ve
kolektif yasamin gerektirdigi pratiklik ilkeleri dogrultusunda sekillenir. Bu giy-
siler, bireyin miitevazi bir diinya goriisiinii ve toplumsal is boliimiine adaptas-
yonunun simgeleridir. Ozellikle geleneksel giyim unsurlari, ait olduklari toplu-
luklarin tarihsel, etnolojik ve sosyolojik yapilarina dair zengin veriler sunar. Bu
veriler, toplumlarin sedanter ya da nomad yasam bi¢imleri, yasadiklar1 6nemli
tarihsel doniistimler ve etnik kokenleri hakkinda derinlemesine analizlere ola-
nak tanir. Ornegin, Tiirkmen veya Yoriik gibi geleneksel topluluklarda, bireyle-
rin medeni durumlari gibi spesifik sosyal statiileri, kullanilan basliklarin formu
veya giyimdeki form ve renk paletleri araciliiyla okunabilir. Bu durum, giysile-
rin sozsiiz bir iletisim arac1 olarak islev gordiigiinii dogrulamaktadir. Uretim ve
tiiketim iliskileri baglaminda giysiler, bireysel servetin ve toplumsal statiiniin
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sergilendigi bir arag olarak islev goriirken, Dogu kiiltiirlerinde ise, diinyevi olan-
dan ayrismayi, mistik bir diinya goriisiinii ve manevi degerlere atfedilen dnce-
ligi vurgulayan minimalist ve sade bigimlerle karakterize edilir. Bu baglamda
glyim ve kusam aracilig ile toplumlarin kiiltiirlerini okumak miimkiindiir. Gi-
yinme olgusunun, baslangicta drtiinme ve korunma ihtiyacindan dogdugu, an-
cak zamanla fark edilme ve kendini ifade etme istegiyle cesitlenerek gelistigi
diisiintilmektedir. Bu siiregte degisim ¢ogunlukla giysinin temel formunda de-
gil, onu siisleyen ayrintilarda ortaya ¢ikmis; uzun emek gerektiren el islemeleri
sayesinde kumas ve giysilerde son derece zengin bir siisleme kiiltiirii olusmus-
tur. Dolayisiyla, siislemelerin zenginlesmesi, giysinin artik kisinin kendini farkli
bicimlerde donatmasina olanak saglayan bir ara¢ haline gelmesine katkida bu-
lunmustur. Tiirk¢ede giyinme anlamina gelen donanma ve donatilma sozciikle-
rinin ayn1 zamanda gii¢ kazanma, kendini tamamlama ve deger katma duygula-
rin1 ¢agristirmast dikkat gekicidir. Bu kelimelerin siisleme ve giizellestirme an-
lamlarinda da kullanilmasi, giyinmenin 6ziinde gii¢lenme, giizellesme ve ken-
dini ifade etme arzularinin bulundugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Nitekim
glic ve giizellik kavramlari, tarih boyunca hem kadin hem erkek giysilerinin bi-
¢imlenmesinde temel yonlendirici unsurlar olmustur (Pektas, 2006:20’den akt.
Koca vd., 2016:18). Geleneksel yasamda her kusak kendinden 6nceki kusagr iz-
leyerek bu giyim-kusam anlayisini gliniimiize tasimistir. Ancak modernlesme,
zaman anlayisindaki degisme, demokratiklesme, endiistrilesme, goc ve sehir-
lesme, toplumsal statiideki degisim, genglik, teknolojik kazanimlar, modacilar
ve tasarimcilar gibi etkenlerle giyim-kusam anlayisinda pek ¢ok degisiklikler
gerceklesmektedir. Bu degisimler giyim-kusam tarihi icerisindeki ¢esitlenme
olumlu olsa da bireyin ait oldugu toplum disindaki yeni topluluklarda kabul
gbrme, begenilme ayni zamanda farkli bir ben olarak kendini tanimlama istedigi
ile yoresel giyim kusamdan uzaklasmasi s6z konusudur. Bu doniisiimiin en kes-
kin 6rnegi gelin giyim ve kusaminda goriilmektedir.

Tiirk kiiltliriinde kullanilan gelinlikler incelendiginde, geleneksel giyim kusa-
min bolgesel 6zellikleri ile sekillendigi ve giinliik kullanilan giysilerin dogrultu-
sunda gelistirildigi goriilmektedir. Gelin elbiselerinin 6zel bir modasi olmamis
fakat donemin modasina gore pahali ve degerli kumaslardan dikildigini yazili ve
gorsel kaynaklardan gorebiliyoruz. Osmanli saray gelinleri hanedan rengi olan
kirmiziyr gelinliklerde tercih etmis, halk icinde ise farkli renkte gelinliklere de
rastlanmistir (Kog vd., 2015:96’dan akt. Durmaz, 2018:14). Bereket, mutluluk,
gili¢, sans ve nazardan korunma gibi anlamlar tasiyan kirmizi, bordo, mor gelin-
likler, islemeli, sirmali, kadife veya ipek kumaslardan yapilan bindallilar ve iig
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etekli elbiseler, bolgelere gore degisiklik gosteren yoresel gelinlikler canli renk-
lere ve zengin islemelere sahipti. Osmanli Imparatorlugu’nda iicetek ve dorte-
tek olarak adlandirilan giysiler devletin erken dénemlerinden itibaren kullanil-
mis olup, bunlara salvar, cepken ve bele baglanan kusaklar eslik etmekteydi. Bu
giysilerin altina gomlek giyilir, 6zel giin ve diiglinlerde ise agir islemeli bindal-
lilar tercih edilirdi. Giysi bigimleri bolgeler arasinda kiigiik farkliliklar gosterse
de genel ozellikleri benzerdi ve yerel adlarla anilirdi. Osmanlr’da islemeli, simli
ve pullu giysilerin geng kizlar tarafindan giyilmesi uygun goriilmediginden, bu
tiir siislemeler genellikle evli kadinlara 6zgiiydii. Geng kizlarin ilk siislii ve en
gosterisli giysisi gelinlik oldugundan, gelinlik 6nemli bir sembolik deger tasi-
mis; giinliik giyimden daha siislii ve islemeli olarak hazirlanarak diiglinden
sonra da gilindelik hayatta kullanilmaya devam etmistir (Aktepe ve Erol,
2019:340). Giliniimiizdeki beyaz gelinliklerin ilk 6rnegi ise, 1854 yilinda Prens
Albert ile evlenen Kralice Victoria'nin tercih ettigi gelinliktir. Daha 6nce giimiis
tonlarinda hazirlanan bu 6zel giysi, kralicenin ilk kez beyaz olarak giydigi; saten
kumastan yapilmis, 5,5 metrelik kuyruga sahip bir gelinliktir (Paul ve Kay,
2006:6). Beyaz gelinligin popiilerlesmesi, biiyiik lgiide Kralice Victoria’nin et-
kisiyle baglar. Kralicenin kraliyet renkleri yerine beyaz bir gelinlik giymesi, Av-
rupa ve Amerika’da beyaz gelinlik trendini baslatmistir. Beyaz, o dénemde saf-
lik, masumiyet ve zenginlik sembolii haline gelmistir. Ingiltere kralicesinden
sonra, Osmanlr’da ilk beyaz gelinlik giyen ise, Avrupa’da bir diigiinde gelini,
beyaz elbiseleri icerisinde goriince ¢ok etkilenmis ve kendi diigiiniinde de bu
gelinlikten giymek isteyen, 1898’de Gazi Osman Pasa’nin oglu Kemalettin Bey
ile evlenen Sultan II. Abdiilhamid’in kiz1 Naime Sultan’dir. Osmanli prensesi-
nin de beyaz gelinlik giymesi, beyaz gelinlik giyme adetinin saraylardan bagla-
yarak halka yayilmis oldugunu gostermektedir (Simsek, [08.11.2025]). Ulke-
mizde Naime Sultan ile baslayan beyaz gelinlik geleneginin yerlesmesi batili-
lasma ve modernlesme hareketlerinin toplumsal alana yansimasini isaret et-
mektedir. Bu trendin ilk evresi, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerine,
yani 19. yiizy1l sonu ile 20. yiizy1l basinda baslayan batililasma hareketleri, saray
cevresi ve Istanbul’daki zengin, aydin kesim tarafindan gerceklestirilmistir. Ge-
nellikle Avrupali terzilere siparis verilerek veya Avrupa’dan ithal edilerek kulla-
nilmis; bu durum, onu bir statii ve modernlik gostergesi olarak konumlandir-
mustir. Ayrica, Osmanlr’daki gayrimiislim azinliklar kendi geleneklerinde bati
etkisine daha agik olmalar1 sebebiyle beyaz gelinligi daha erken benimsemis
gruplar arasinda yer almistir. Trendin kitlesel yayilimi ise Cumhuriyet Dénemi
ile hiz kazanmistir. 1923 sonrasinda hizlanan modernlesme ve sonrasindaki d6-
nemde gelisen kiiresellesme ve post-modernizm gibi diisiinceler, kiiltiirel alis-
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kanliklarin da doniismesine neden olmus, batili yasam tarzi kilik kiyafet dev-
rimi gibi reformlarla desteklenerek daha genis kitlelere ulasmistir (Ugurlu ve
Koca, 2011:1295). Bu siirecte kentlesmenin artmasi ve 6zellikle medyanin ga-
zetelerin, dergilerin ve sinemanin yayginlasmasi, batili diigiin ritiiellerinin ve
beyaz gelinligin popiilerlesmesinde kilit bir rol oynamustir. Gorsel medya araci-
ligiyla idealize edilen gelinlik modelleri, kadinlar arasinda bir arzu nesnesine
donilismiistiir. Dahasi, bazi toplumlarda geleneksel olarak matemle iliskilendi-
rilen beyaz renk, modernlesme sdylemiyle birlikte “saflik,” “masumiyet,” “te-
mizlik” ve “yeni bir baslangi¢” gibi olumlu ve evrensel anlamlar kazanmistir. Bu
sembolik degisim, beyaz gelinligin toplumsal kabuliinii hizlandirmistir. Za-
manla kumas {iretiminin ve hazir giyim sektdriiniin gelismesiyle birlikte beyaz
gelinliklerin daha ulasilabilir hale gelmesi trendin kalic1 bir hale déniismesini
saglamistir. Beyaz gelinligin iilkemizdeki toplumsal kabulii ve yerlesmesi, yal-
nizca ana giysinin rengini ve bi¢imini degistirmekle kalmamis, ayni zamanda
gelinligin tamamlayic1 aksesuarlarinda, ozellikle gelin bashiklarinin koklii bir
doniisiimiine sebep olmustur.

Tirk Kiltiirlinde Kadin Bagliklar

Eski Tiirklerde giyim sekilleri iklim sartlarinin etkisi altinda sekillenmis olsa da
once bas giizelligine 6nem verilmis, stislenme ve giizellik sadece yiiz ile sinirli
kalmayip, sa¢ bicimleri ve basa giyilen basliklar takilar ile bir arada diisiiniil-
miistiir. Oyle ki kadin basliklarina, 6zellikle sa¢ gériiniimiine biiyiik 6nem ve-
rilmistir. Ayrica sag yalniz kadinin degil, erkeginde siisi, hatta erkek icin yigitlik
sembolii olmustur (Onder, 1973:1-3). Dogu, orta ve bati1 Anadolu’da hatta Ana-
dolu disindaki Azerbaycan, Kuzey Irak, Rumeli Tiirk topluluklarinda kadin bas-
liklar1 ana hatlar ile birbirine benzer ozellikler gostermektedir. Kokeni Orta
Asya’ya dayanan basliklarin Kazakistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan bolgele-
rinde de benzer sekilde kullanildig1 bilinmektedir (Kirgizoglu, 1980’den akt.
Ozder, 1999:9). Tiirk bas siislemeleri, basliklar1 ve taglarinin tarihsel gelisimine
dair en erken ve 6nemli arkeolojik bulgular, Biiyiik Hun Devleti miras1 olarak
kabul edilen Pazirik kurganlarinda ele gecen eserlerden anlasilmaktadir. Pazirtk
kurganlari kazilarinda, gesitli formlardaki taglarin yani sira, altin levhalar, kece
ve dokuma gibi farkli materyaller tizerindeki motiflerde de tagl ve baslikli kadin
figiirlerinin bulunmasi, ilgili donem ve kiiltiire dair degerli ikonografik bilgiler
saglamaktadir (Gorsel 1. a, b). Kurgandan ¢ikan bir kilim tizerindeki figiirlerin
tasidigr taglar da farkli bir tag tipini canlandirmaktadir. Bu taglar sivri uglar1 yu-
kar1 gelecek sekilde basa yerlestirilmistir, tacin {ist kismindan inen ortiiler {ize-
rinde, tacin bezemesinde yer alan ayni desenlerin tekrar ettigi goriilmektedir
(Gérsel 2), (Ozder, 1999:11-17).
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a.Kece kadin baslig1 b.Ko¢ boynuzu motifli altin kadin baslig

Gorsel 1. Pazirik kurganlarindan cikarilan kadin bagliklar1 6rnekleri (Ozder, 1999:14-15).

Gorsel 2. Tach kadin figiirlii dokuma &rnegi (Ozder, 1999:17).

Goktiirklerde baslik kiiltiirii, toplumsal statii, kimlik ve siyasi giiciin temel bir
gostergesi olmanin yani sira, ruhani otoriteyi de simgeleyen ¢ok katmanl bir
kiiltiirel objedir. Basliklar, bu toplumun sosyal yapisi, dini inanglar1 ve nomad
yasam tarzi ile yakindan iligkilidir. Siyasi ve askeri elit siniflar olan hiikiimdarlar
ve komutanlar, siradan halktan ayrismak icin ¢ogunlukla altin, giimiis islemeler
ve degerli taslarla siislii, gosterisli basliklar kullanmislardir. Bu basliklar, done-
min sanatsal zanaatkarligini ve estetik anlayisini yansitan hayvan figiirleri ve
geometrik desenler icermektedir. Ote yandan, Samanlar gibi dini otoriteler, to-
renler sirasinda ruhani giiglerini ve dogaiistii baglantilarini simgelemek {izere
Ozel bagliklar takmuslardir. Bu ritiiel basliklar, genellikle kus tiiyleri, hayvan
postlar1 ve diger dogal unsurlarla siislenmis, ayn1 zamanda atalara duyulan say-
giy1 ve Goktiirklerin dogaya olan derin bagliligini simgeleyen objeler olarak da
islev gormistiir (Gorsel 3), (Giiven, 2023:65-66).
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Ty
Gorsel 3. Goktiirk baslik 6rnekleri (Nuray Bilgili koleksiyonu
(https://ru.pinterest.com/pin/543880092509959923/).

745 yilinda Goktiirk Devleti’nin yerine gecerek bugiinkii Mogolistan’da Selenga
Nehri’nin dogu kiyisinda kurulan Uygur Devleti, baslik kiiltiiriinde hem Hun
geleneklerinin mirasini siirdiirmiis hem de yeni bigimler gelistirmistir. Uygur
bas siislemeleri, giyim kusamdaki baz1 degisikliklere ragmen, basa verilen 6ne-
min ve siislemeye gosterilen 6zenin devamliligini isaret etmektedir. Glintimiize
ulasan bilgilerin biiylik ¢ogunlugunu olusturan Hogo ve Sorcuk’ta bulunan
freskler, bu cesitliligi somut bir sekilde gozler 6niine sermektedir; 6rnegin Sor-
cuk fresklerindeki gen¢ Uygur vakifcilarinin bas siislemeleri ve giysileri birbir-
lerinden farkli formlar sergilemektedir. Uygur adetlerine gore kadinlar, yu-mao
ad1 verilen basliklar1 giymisler, bu baslik Kao-Ch’an bolgesindeki dans eden kiz-
larin taktig1 kalpak sapka formuna benzemektedir. Bat1 bolgesindeki kadinlarin
ise daginik saglari iizerine taktiklar1 sapkalara su-mu-che denilmistir. Kaynaklar,
bazi kadinlarin baslik giymediginden de bahsederken, sehirli kadinlarin giizel
ve diizgiin kiyafetleri ile saglarina lake hotozlar (bogtak) taktiklarini belgele-
mektedir. Freskler incelendiginde bas siislemelerinde geometrik ve bitkisel
formlarin yani sira tiiylerin, cigeklerin, incilerin ve degerli taglarin kullanildig:
goriilmektedir (Gorsel 4), (Ozder, 1999:22).
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< .. Bogtagl figii
Ziimriit diademli figiir (Central Bogtagh figiir . o8 ailL lgu\r/
Asian Art, 1982) (Le cog, Albert Von, 1979) (Le Cogi979;3rt on,

Gorsel 4. Uygur kadin baslik 6rnekleri (Ozder, 1999:22).

Selcuklu devrinde ise kadinlarin saglarini 6rerek omuzlar iizerine sarkittikla-
riny, yazili kaynaklardan ve elimizde bulunan minyatiir ve resimlerden anliyo-
ruz. Selguklu Sultan1 Alaaddin Keykubad’in yaptirdigi Konya Dis Kale kabart-
malar arasinda bulunan, kadin yiizlii Kanathh Melek figiiriinde de ta¢ bicimin-
deki ii¢ dilimli bashigin altindan bele kadar sarkan saglarin orgiileri ¢ok acik ola-
rak goriilmektedir. Selcuklu devri kadinlarinin giydigi bu basliklar “bagaltak” ya
da “iskiif” olarak adlandirilmaktadir. Bagaltaklar, ii¢ dilimli ve kenarlar1 degerli
taslar ve sirmalarla siisliidiir. Kubadabad Saray1 kadin figiirleri arasinda, dilimli
tac seklinde ve gevresi hilal motifleri ile siislii ¢esitli bicimlerde bagaltaklar ve
bagliklar goriilmektedir. Saraya mensup kadinlarin bagaltaklarinin alinlikla-
rinda tuga benzer, cogu tavus tliyiinden bir sorgu¢ bulunmaktadir (Gorsel 5),
(Onder, 1973:1-3).
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Gorsel 5. Kubadabad Sarayi kadin figlirlii ¢ini, Karatay Cini Miizesi (Arik, 2000:145’ten akt.
Kirtay, 2021:986).

Osmanli déneminde ise gelin basliklarinin tagla siislenmesi Abdiilmecid déne-
minde yayginlasmis olup, daha 6nce gelin baslar1 miicevher cigeklerle siislen-
mistir. Her ailenin gelinine baslik satin alamamasi ise Ozellikle biiyiik sehir-
lerde, basliklarin kiraya verildigi “baslik¢1” ad1 verilen bir meslegin gelismesine
zemin hazirlamistir (Aktepe ve Erol, 2019: 344-347). Halkin giyim tarzindan
ve yasayisindan tamamen ayr1 bir durumda olan hanedan mensuplarinin giysi-
leri ile saray calisanlar1 ve halkin giysileri arasinda 6nemli farkliliklar bulunmak-
tadir. Saray kadinlarinin giysilerinin kumaslar1 6zel olarak dokutulmus, bu ku-
maslardan dikilen giysileri hanedan disindaki kadinlarin ve gayrimiislimlerin
giymesi yasaklanmis ve giyim bicimleri kurallarla belirlenmistir (Ercan,
1990:120’den akt. Celik, 2013:2). Giindelik kullanilan giysilerin yani sira diigiin
ve Ozel giinlerde kullanilan giysilerde de hanedan mensuplari ve halk arasindaki
farklarin bahsedildigi sekilde devam ettigi goriilmektedir. “Giiniimiize ulasms re-
simli kaynaklardaki ilk gelin resimleri, 17. yiizyla aittir, bu eser, Istanbul Deniz Miizesi
Kiitiiphanesi’nde bulunan ve Tiirk ¢arsi ressamlarina ait olan giysi albiimiiniin 112. lev-
hasindaki ‘Gelin’ resmidir” (Gorsel 6), (Giirtuna, 1999:53’ten akt. Yilmaz,
2011:51).

“Mavi bir minder iizerine bagdas kurarak oturmus gelinin arkasindaki
duvara gerilmis ipte gelinin geyizi sergilenmistir. Biiyiik olasilikla sera-
ser kumastan kisa kollu desenli kaftan giymis olan gelinin kollarindan,
icindeki yesil entarinin yenleri ¢ikar. 17. Yiizyill'in ortalarinda moda
olan, daha 6nceki resimlerde sik karsilasilan tiirden, alt1 dar tabla bici-
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mindeki, iistli genis terpusunun iki yaninda gelin sorgucu yerlestiril-
mistir. Terpusun iizerinden baglanmis ii¢ benek desenli duvag iki bo-
limlidiir. Pileli gortintimlii tistteki bélim yiizli kapatacak kadar kisa-
dir; ikinci boliim yere kadar uzanir. Resmin {stiinde, gelinin yiiziiniin
duvak ad1 verilen ortiiyle kapandig1 ve damat odaya ilk kez girdiginde
bu ortiiyii kaldirdigini belirten Italyanca bir agiklama bulunmaktadir
(Yilmaz, 2011:51).

2 ..-.l:..fi'. |
Gorsel 6. 17. Yy. Gelin Resmi (Istanbul Deniz Miizesi Kiitliphanesi, 2380: y.112’den akt. Yilmaz,
2011:52).

Tarihsel stirece bakildiginda, Hunlardan Goktiirklere, Uygurlardan Selguklu ve
Osmanlilara uzanan genis zaman dilimi icinde baslik formlari, siisleme
teknikleri ve malzemeleri degisiklik gosterse de basin kutsiyeti, sagin
korunmasi ve toplumsal hiyerarsinin goriiniir kilinmasi ortak bir geleneksel
stireklilik olusturmustur. Arkeolojik bulgular, minyatiirler, freskler ve gorsel
kaynaklar, kadin basliklarinin hem estetik hem de sembolik islevler tasidigini;
kimlik insasinda, kadinlik statiisiiniin tanimlanmasinda ve ritiiel gecislerde
temel bir rol {istlendigini gostermektedir. Bu tarihsel siireklilik, Anadolu’da
gliniimiize kadar ulagan gelin basi pratiklerinin kdkenlerinin de Orta Asya
kiiltiir kodlarina dayandigini ortaya koymaktadir. Bu tarihsel siireklilik,
glinlimiizde kina gecesi ritiiellerinde goriilen geleneksel unsurlarin anlamini ve
korunma bi¢imlerini daha iyi kavramayr miimkiin kilmaktadir.
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Diiglin merasiminin bir 6nceki aksami gerceklestirilen kina gecesi eglenceleri,
ge¢misten giliniimiize Anadoluda neredeyse kesintisiz bir kiiltiirel miras olarak
varligini siirdiirmektedir. Hatta son yillarda modanin da etkisiyle, bu ritiiellerde
kullanilan gelin giyimi ve bas siislemelerinde yoresel unsurlarin bilingli olarak
yeniden canlandirildig veya korunmaya c¢alisildigi gézlemlenmektedir. Ancak
yoresel giyim-kusam bigimleri ve pratikleri kina gecesi ile sinirli kalmakta,
diigiin icin yine beyaz gelinlik tercih edilmektedir. Beyaz gelinlik trendinin
Tiirkiye’de kabul ve yayilim siireci, yalnizca ana giysinin bi¢im ve rengini
doniistiirmekle kalmayip, ayni zamanda gelinligin tamamlayici aksesuarlarinda,
ozellikle de gelin taglar1 ve basliklarinda koklii bir degisimi zorunlu kilmistir.
Geleneksel kiyafetlerle biitlinlesen ve yoresel kimlik tasiyan fesler, bindalli
bagliklar1 veya altin islemeli Ortiiler gibi otantik unsurlar, Batililasma ve
modernlesmenin getirdigi yeni estetik anlayisi karsisinda islevini yitirmistir. Bu
estetik degisim, gelinligin saflik ve zarafet temasini vurgulayan, Avrupai moda
akimlarini yansitan bir aksesuar dilini 6ne ¢ikarmistir. Bu baglamda, geleneksel
agir ortiilerin ve bas siislemelerinin yerini tiil, sifon ve ince organze gibi hafif,
akigskan ve transparan kumaslardan yapilan duvaklar almis; bu materyaller
modern gelinligin narin yapisiyla uyum saglamistir. Ayrica, taglar, diademler ve
cicekli sa¢ aksesuarlar1 gibi, Victoria dénemi estetiginden ve kraliyet
gorkeminden esinlenen formlar yayginlasmistir. Geleneksel yogun altin ve
glimiis islemeler yerini inci, kristal ve narin dantel uygulamalarina birakarak bir
sadelesme egilimi gostermistir. Bu tasarimsal ve materyal bazli evrim, gelin
basliklarinin artik sadece bir giysi tamamlayicisi olmaktan ¢ikip, romantizmi,
saflig1 ve batililasmis modern kadin kimligini temsil eden estetik bir sembole
donlismesine yol agmus, kiiltiirel miras Ozelligi tasiyyan gelin  bas
siislemelerindeki sembolik anlamlar da farklilasarak 6z kimlikteki anlamlar
unutulma siirecine girmistir.

Celeptas Gelin Basi Siisleme Unsurlarinin Coziimlemesi

Gelin basi siisleme unsurlarinin 6rtiikk anlamlarinin tanimlanabilmesi igin
gostergebilimin verilerinden yararlanmak kaginilmazdir. Dolayisiyla konunun
daha iyi anlasilmasi icin kisaca konuyla iliskili olarak gdsterge, gosteren ve gdsterilen
tanimlamalarinin yapilmasi gerekmektedir. Bu baglamda; Gosterge; “Kendisi o
sey olmadigr halde o seyi ¢agristirarak iletisim saglayan ve bir bagka seyi temsil eden her
seydir” (Parsa ve Parsa, 2002:9). Gosterge, bir gosterenle bir gosterilenden
kuruludur. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemi, gosterilenler diizlemiyse
icerik diizlemini olusturur (Barthes, 1979:31). Herhangi bir gosterge
sisteminin anlami gosterilen ve formu gosteren bir arada, ayrilmaz bir biitiindiir
ve bu birlesime Roland Barthes “esleme” adini vermektedir. Bu esleme,
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gostergebilimsel analizin temelini olusturmaktadir. Barthes bu konuya 6rnek
olarak swearer kelimesini kullanarak tanimlama yapmustir:

Fransizcadaki (Ingilizce kokenli) swearer (uzun kollu yiin yelek)n
gosterdigi nesne agagliklar arasinda yapilan uzun sonbahar
gezintilerini belirtir. Bu durumda, gosterilene yalniz giysi gostereni
(sweater) degil, ayn1 zamanda bir s6z pargasi (kullanilmasi agisindan
¢ok elverisli bir durumdur bu) da aracilik eder. Gosterenleriyle
gosterilenlerini dilin aywrt edilemez ve ayrilamaz bir bigimde
birlestirmesi olayina esleme adi verilebilir (Barthes, 1979:36).

Ferdinand de Saussure’e gore “gosterge, anlami olan fiziksel bir nesnedir ve gosterge
bir gosteren ile gosterilenden olusur. Kagit iizerindeki isaretler, havadaki sesler gibi,
gosteren gostergenin algilanan yamdir. Gosterilen ise gosterenin gondermede bulundugu
zthinsel kavramdir. Bu zihinsel kavram, aym dili paylasan aym kiiltiiriin iiyelerinin tiimii
icin ortaktir” (Baycu ve Uluyagci, 2005:79), (Celiker, 2023:62). Saussure’iin dili
bir gostergeler dizgesi olarak tanimlamasi, anlam {iretiminin yalnizca gosteren
ve gosterilen iliskisinde degil, bu iliskiyi besleyen kiiltiirel ve tarihsel
kaynaklarda da sekillendigini gosterir. Nitekim tasarim siireci de benzer bir
bicimde, icinde var oldugu kiiltiirden, sanat tarihinden ve farkli alinti
pratiklerinden beslenen ¢ok katmanl bir {iretim alanidir. Dolayisiyla tasarimin
Oznesi, gostergeleri yeniden diizenlerken yalnizca dilsel olmayan, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve gorsel ¢agrisimlar: iceren genis bir anlam havuzundan yararlanir
(Aktulum, 2011:59’dan akt. Celiker, 2015:215). Gostergeye iliskin bu kuramsal
yaklagimlar, kiiltiirel olgularin yalnizca fiziksel birer nesne olarak degil; ayn
zamanda belirli anlamlari, degerleri ve toplumsal kodlar1 tasiyan sembolik
yapilar olarak incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Saussure’iin
gosteren ve gosterilen ayrimi ile Barthes’in “esleme” kavrami, oOzellikle
geleneksel giyim 6gelerinin birey ve toplum arasindaki anlam aligverisinde nasil
islev gordiiglinii anlamak agisindan agiklayicidir. Bu baglamda yoresel gelin
basliklari, yalnizca diigiin ritiielinin bir parcasi olan somut siisleme unsurlari
degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bellegi, toplumsal kimligi, estetik anlayis1 ve ritiiel
sembolizmini tastyan giiclii gostergelerdir. Renklerin, kumas tiirlerinin,
baglama bicimlerinin ve kullanilan her bir siisleme unsurunun belirli bir
kiiltiire] kavrama gondermede bulunmasi, gelin basligini ¢ok katmanli bir
gosterge sistemi haline getirir. Boylece gelin basi, hem gelinin toplumsal
statlislinii ve ritiiele girisini isaret eden bir gdsteren hem de toplumun ortak
hafizasinda karsilig1 bulunan sembolik anlamlarin gosterilenlerin goriiniir hale
geldigi bir kiiltiirel metne doniisiir. Bu ¢ercevede yoresel gelin bagsliklarinin
incelenmesi, sz konusu unsurlarin sadece estetik bir diizenleme olarak degil;
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anlam {reten, kiiltiirel kimligi yapilandiran ve ritliel pratikleri simgesel
diizlemde temsil eden bir goOsterge sistemi olarak okunmasina olanak
saglamaktadir. Giyimin vazgegilmez bir parcasi olan bagliklar, Tiirk kadinlar
i¢in yalnizca estetik bir unsur olmanin &tesinde, kadinin giizelligini pekistirme,
toplumsal goriiniirligiini gliclendirme ve medeni durumunu ifade etme araci
haline gelmistir. Tiirk kadinlari, ev ici diizenlemelerde dahi bas siislemelerine
onem vermislerdir. Kullanilan baslik bicimleri, fes, takke, arakgin, tas ve tepelik
gibi genis bir cesitlilige sahiptir. Bagliklarin diizenlenisinde ve giyilis
bicimlerinde, bireysel begeninin yani sira bdlgenin yerlesik gelenegi temel
unsur olmus; bu baglamda basliklarin durus bigimleri ve eklenen aksesuarlar
her zaman belirli bir anlami ifade etmistir (Kartal ve Olmez, 2014:27-28).

Gelin basi siislemeleri ve basliklar, bir¢ok toplumda kadin kimliginin ve evlilik
ritiielinin en gii¢lii sembolik unsurlarindan biridir. Anadolu kiiltiiriinde ise
gelin bashig1 yalnizca estetik bir siisleme degil; ayn1 zamanda toplumsal konum,
kiiltiirel hafiza, ritiiel safligt ve aileler arasi bagin isaretgisi olarak islev
gormektedir. Celeptas kdylinde uygulanan gelin bas ritiieli de bu agidan zengin
bir kiiltiirel gostergeler biitiinii sunar.

Gorsel 7. Gelin bas siislemesi (https://www.instagram.com/p/DDufp1PNk1L/)
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<t

Uctu ve
fottuk

Takke Furma Pullu Giil tag Gelberi

Gorsel 8. Celeptas kdytinde gelin basi stisleme unsurlarin ayrintil gortintimleri (Kartal ve
Olmez, 2014:27-35).

Gorsel 7’de 6nden goriiniimii, Gorsel 8’de ise ayrintilar1 verilen Celeptas
koyiine ait gelin basi siisleme unsurlarinin gostergeleri, Tablo 1’de gosteren ve
gosterilen iligkisi kapsaminda analiz edilmistir.

Tablo1. Celeptas koyiinii gelin basi siisleme unsurlarinin gésteren ve gosterilen
tablosu

Gosteren Gosterilen

Takke Toplumsal Statii /Yeni kimlife gecis

Ugctu;

Pembe Huzur/ Uyum/Narinlik/Ask/ Sevgi/Samimiyet
Yesil Umut/Yeniden Dollus

Mavi Manevi Korunma,/ Goksel Olanla Bal?

Turuncu Canlilik/Bolluk

Mor Asalet/Olgunluk

Fottuk Dot ile biitlinliikk/Uyum/Bereket/Yasam

Furma Korunma/Bereket/Toplumsal Statii/Téreye Ballilik/Aile Biittinl{ilii
Pully;

Yesil Koruyuculuk/Umut/Bereket/Yeni Hayatin Baslangici
Kirmizi Yagam Enerjisi/Canlilik/Tutku/Dolurganlik/Adanmiglik
Gilil tag Yoresellik/Tutku/Fedakarlik/Ask/Bereket

Gelberi;

Horoz Tiiyii =~ Koruma/Giig/UBur

Ayna Saflik/Koruma/Toplumsal Kimlik

Cicek Yasam/Bereket/Dolh ile Biitiinliik

Zincir Bafhlik/Stireklilik/Koruma

Boncuk Nazar Koruma/Renk Sembolizmi/Ritiiel Estetik
Altin Ekonomik Statii/Sosyal Statii

Gosteren ve gosterilen iliskisi icinde 6rnegimiz giyim sirasina gore tabloya alin-
mis ve analizi ayni sira ile yapilmistir. Bu baglamda birinci gosteren takke; gos-
terileni ise toplumsal statii, yeni kimlige gecistir. Celeptas koyiinde gelin basi
hazirlig: fes olarak da tanimlanan takke giydirilmesiyle baslar. “Takke”; TDK
sozliigiine gore, “Ince kumastan dikilmis veya ipten 6riilmiis, cogunlukla yarim
kiire biciminde baslik”; “Genellikle bas1 korumak i¢in giyilen sapka”; Kadinlarin
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baglarina taktiklari altin, glimiis, boncuk ve taglarla siislii sey” olarak tanimlan-
maktadir (Gorsel 8. a). Yahudilikte Kipa, baz1 Hristiyan mezheplerinde ve Ts-
lam’da kullanilan takke cesitleri, kisinin hangi inanca sahip oldugunun bilinme-
sini saglayan goriiniir bir semboldiir. Ayni tiir takkeyi giymek, kisinin belirli bir
tarikata, mezhebe, etnik gruba veya kiiltiirel kimlige ait oldugunu hatta o top-
luluk i¢indeki riitbesini de tanimlayan sozsiiz bir aragtir. Bas giysisi olan takke
goriiniir bi¢imi ile daha ¢ok erkeklere 6zgii bir giysi olmakla birlikte, kadinlarda
da yoresel bas siisleme unsurlarinin diizenlemesinde bir zemin gorevi gérmiis-
tiir. Ust siislemeler goriiniir olsa da gériinmeyen ama her seyi bir arada tutan
bir unsur oldugu icin, geleneksel anlatida koruyucu bir alt katman olarak yo-
rumlanabilir.

Ikinci gosteren ugtu; gosterileni huzur, uyum, narinlik, agk, sevgi, samimiyet,
umut, yeniden dogus, manevi korunma, goksel olanla bag, canlilik, bolluk,
asalet ve olgunluktur. Uciincii gdsteren fottuk; gosterileni doga ile uyum,
biitiinliik, bereket ve yasamdir. Takke tizerine “u¢tu” ad1 verilen krep ortiiler sag
ve sol tarafa gelecek sekilde katmanli olarak baglanir; Uctular baglanirken bu
islemde ortiilere cicek formu verilmesine “fottuk” denir (Gorsel 8. b).
Ugtularda geleneksel dizilim; pembe, yesil, mavi, turuncu ve mor renklerindeki
kumaslardan olusur. “Tiirk tarihinin en eski devirlerinden baglayarak, cesitli
renklerin sembol anlamlarindan baska, manevi ve milli anlamlar da kazandig:
goriiliir” (Geng, 1999:1078). “Ugtu” ve “Fottuk”; Anadolu’ya tasinan eski Tiirk
kiiltiirtintin ve halk inanisinin gtiglii bir yansimasi olarak, ritiiellerde kullanilan
kumas pargalarinin renkleri 6zel bir sembolizm tasir. Tiirk renk sembolizmine
gore ak/beyaz renk, ariligl, temizligi, ferahlig1 ve iyi niyeti simgelerken; Farsca-
dan kdiltiiriimiize giren pembe renk ise aski, sevgiyi ve samimiyeti temsil eder.
Arilig, temizligi, sevgi ve samimiyeti ifade eden bu renklerin, dilek agaclarina
baglanan ¢aputlarda ve gelin bas: siislemelerinde yogunlukla kullanilmasi, bu
koklii renk sembolizminin, halkin iyi dilek temennilerine ve ritiiel uygulamala-
rina dogrudan yansidigini gostermektedir (Seving, 2020:124). Halk kiiltiiriin-
deki kutsal agaclara bez baglamak ve gelinlerin baslarini katmanli renkli kumas-
larla donatmak, temelde ayni bereket, korunma ve dilek sembolizmini tasir.
Eski Tiirk inanglarindaki “Hayat Agac1” kiiltiinden beslenen bu eylemlerde, ku-
mas; kisinin dilegini dogaya veya manevi varliklara ileten somut bir araci temsil
eder. Agag, kozmik yasamin siirekliligini simgelerken, gelin ise yeni bir yagamin
ve bereketin kapisini aralar. Bu nedenle, her iki ritiielde de kumasin baglanmasi,
nazardan korunma, ugur getirme ve yasamin siirekliligine dair adak sunma
amaci gliden giiglii bir kiiltiirel bag olusturur. Bu baglamda ugtularda kullanilan
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renklerin sembolik anlamlarina bakacak olursak; Pembe: Huzur, uyum, narin-
lik, ask, sevgi, samimiyet; Yesil: Umut, yeniden dogus; Mavi: Manevi korunma,
goksel olanla bag; Turuncu: Canlilik, bolluk; Mor: Asalet, olgunluk olarak oku-
nabilir. Bu sembolik anlamlar, bahsettigimiz diigiin ritiiellerindeki iyi dileklerin,
bereketin ve korunmanin ne kadar katmanli bir dille ifade edildigini ortaya koy-
maktadir.

Dordiincti gosteren furma; gosterileni korunma, bereket, toplumsal statii,
toreye baglilik ve aile biitlinliiglidiir. Gelin bas siislemesinde 4. asama, altin
liralarla siisli “furma”nin alin hizasina baglanmasidir (Gorsel 8. c¢). Tim
uygarliklarda metallerin en degerlisi ve en miikemmeli olarak altinin kabul
edildigi bilinmektedir. Miikkemmelligin, arinmisligin, statiiniin, aydinlanmanin
ve dayanikliligin sembolii olarak goriinmekle birlikte, altin cogunlukla ates ve
glinesle iliskilendirilmistir (Salt, 2018:35-36). Celeptas gelin basinda alin
hizasina yerlestirilen furmanin {izerinde siralanan altin liralar, estetik bir
stisleme olmanin otesinde, gelinin yeni hayatina dair iyi dilekleri, kiiltiirel
baglliklar1 ve toplumsal kimligini goriiniir kilan birer gdstergeye
doniismektedir. Altinlarin gelinin alninda belirgin bicimde sergilenmesi,
tarihsel olarak altina atfedilen koruma, bereket, toplumsal statii, tdreye baglilik
ve aile biitlinliigii gibi anlamlarin giincel ritiiel baglaminda yeniden iiretilmesini
saglayarak, eski Tiirk inang ve sembolik kodlarinin izlerini tasiyan; bireysel
stislemenin Gtesinde, kiiltiirel bellegin siirekliligini temsil eden bir ritiiel
biitlinliigii olusturmaktadir.

Besinci gosteren pullu; gosterileni koruyuculuk, umut, bereket, yeni hayatin
baslangici, yasam enetjisi, canlilik, tutku, dogurganlik, adanmisliktir. Gelin bas
stislemesindeki bir sonraki asama furmanin tiizerine sirasiyla ticgen bi¢ciminde
katlanmis “yesil pullu” ve “alpullu” ortiiler ortiilmesidir (Gorsel 8. d). Kirmizi
renk Tiirklerde genellikle, iistiin irade giicli, hiikmetme, dikkat ¢ekme, savas,
ask, gelin ve evlilikle ilgili hususlar dile getirmektedir (Ogel, 1998:516). Al ve
kizil renkler, tarihimizin baslangicindan beri Tiirk ruhu ve inanci
yansitmaktadir. Tiirk diinyasinda al duvak gelenegi milli bir gelenegimiz olarak
Tiirklerin Orta Asya’da birlikte yasadiklar1 ve Al Ruhu’nun koruyucu ruhlar
olan hami ruh sayildig1 ¢ok eski devirlerin hatirasidir. Tiirk Kiiltiiriinde kirmizi
rengin kutsiyeti ve yayginlig1 Orta Asya’da yapilan arkeolojik buluntularda da
acik olarak goriilmektedir (Aydemir, 2013:636-638). Talas boylarinda Hunlara
ait M.S. II-IV. asirlara tarihlenen bir kurganda bulunan biri kadin biri erkek iki
cesetten, kadinin basi kirmizi ipek kumasla ortiilmiis, yiizii de ipek kumasla
ortiilerek ensesine baglanmis olmasi, bu cesetlerin damat ile geline ait olma
ihtimalini diisiindiirmektedir (Inan, 1998-1:501; Ogel, 1984:93’den akt.
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Aydemir, 2013:636). Renk sembolizmi iginde yesil, goksel olan mavi ile
yeraltinin atesini temsil eden kirmizi arasinda konumlanarak yeryliiziiniin,
yasamin ve doganin rengi olarak one ¢ikar. Mavi ve kirmizi ¢ogu kiiltiirde
ulasilamazlik, soyutluk ve kutsallikla iliskilendirilirken; yesil, bu iki karsit gii¢
arasinda bir denge ve gecis alani olusturur. Ilkbaharin gelisiyle topragin iizerini
orten yesil tabaka, kisin yarattigi duraganlig, soguklugu ve canlilari ice
kapanmaya zorlayan ortami ortadan kaldirir; buzlari eriterek akarsulara hareket
kazandirir ve yasam dongiisiini yeniden baslatir. Bu nedenle yesil, bir¢ok
kiiltiirde canlilik, yeniden dogus ve hayatin siirekliligi ile 6zdeslesmistir.
Psikolojik agidan yesil, doganin dinginligini ve a¢ikligini yansitan bir renk olarak
yorumlanir; insan zihninde serbestlik, siik(inet ve giliven duygularin
cagristirdigi kabul edilir. Sézliiklerde yesilin, Tanr1 ile dogayi birlestiren bir renk
olarak tanimlanmasi da bu biitiinleyici yoniinden kaynaklanir. Mitolojik
anlatilarda ise yesilin ozellikle denizle ve su unsuru ile baglantili oldugu
goriiliir; bdylece renk, hem topragi hem suyu, hem duraganligi hem akisi temsil
eden ikili bir anlam tasir. Islami kiiltiirde yesilin sembolik degeri daha da
belirgindir. Yesil, her seyden 6nce cennetin rengi, timit ve muradin semboliidiir.
Bu nedenle degerli taslar icinde ziimriit 6zel bir yere sahip olmus; Islam’in
sancagl ve Hz. Muhammed’in mantosu yesil ile 6zdeslesmistir. Bu baglamda
yesil, Miisliiman toplumlar i¢in yalnizca bir renk degil, selamet, huzur, bereket
ve manevi giiven anlamlarina gelen koklesmis bir semboldiir. Ayni zamanda
aileyi, toplumsal diizeni ve diinyevi-manevi mutlulugun biitiinliiglinii temsil
ederek genis bir sembolik alani kapsar (Ersoy, 2007:449-456). Bu baglamda
gelin basina ortiilen al ve yesil duvak birlikte kullanildiginda, biri yasam
enerjisini, bereketi ve koruyucu giicii; digeri huzuru, yeniden dogusu ve ilahi
selameti temsil ederek doganin, kiiltiirlin ve inancin biitiinlesmis sembolik
dengesini olusturmaktadir.

Altinc1 gosteren giil tag; gosterileni yoresellik, tutku, fedakarlik, ask ve
berekettir. Gelin bas siislemesinde pullulularin iizerine gec¢miste gercek
cigceklerden giliniimiizde ise renkli saten kumaslardan yapilan “giil tag” ¢engelli
igne ile tutturulur (Gorsel 8. e). Giil, antik mitolojiden giincel inanglara ve
tasavvufa kadar uzanan genis bir yelpazede ask, giizellik, gizlilik ve ruhaniyetin
¢ok katmanli bir sembolii olarak 6ne ¢ikar. Yunan ve Roma mitolojisinde,
genellikle agk tanricasi Afrodit ile iliskilendirilir; beyaz giil baslangicta saflig1
simgelerken, sevgilisi Adonis’in kanindan dogdugu rivayet edilen kirmiz1 giil,
tutku, fedakarlik ve kederi temsil ederek sembolik bir doniisiim yasar. Giiltin
tag yapraklari ile giizelligi ve dikenleri ile ac1 vermesi arasindaki zitlik, Romalilar
tarafindan da benimsenerek hem zarafeti hem de zorluklarla miicadeleyi ifade
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eden bir ikilik yaratir. Farkl: kiiltiirel inanglarda da yer bulan giil, 6zellikle Tiirk
kiiltiirtinde Hidirellez ritiiellerinde énemli bir rol oynar; Hizir’in ayak bastig1
yerleri yeserttigi inanci ile baglantili olarak, dileklerin giil agacinin dibine
asilmasi veya topraga gomiilmesi gibi pratiklerle yenilenme, bereket ve
dileklerin gerceklesmesi umudunu simgeler. Islam ve Tasavvuf geleneginde ise
glil, Hz. Muhammed’in kutsiyetini temsil etti§ine inanilanmasindan dolay:
yliksek sayginin bir sembolii olmustur (Gezgin, 2015:82-84). Ek olarak yag
giilii tarimu Ispartada yiizyillardir ekonomik ve kdiltiirel bir kimlik yaratmus,
bolgenin “Giiller Diyar1” olarak anilmasini saglamustir. Giiliin bolgedeki
kiiltiirel ve ekonomik varligi, Isparta’nin geleneksel ritiiellerine yeme-igme
pratiklerinden el sanatlar iirlinlerine kadar yansimistir. Celeptas koyii gelin
basi siislemesi gibi yoresel uygulamalarda giil, hem dogurganlik hem de zarafet
sembolii olarak gelin dizme iglemini tamamlamakta 6nemli bir motiftir. Bu
gostergeler, giillin kiiltiirel ve ritiiel degerinin cografi iiretim merkeziyle olan
gliclii bagini ve siirekliligini gostermektedir.

Yedinci gOsteren gelberi; gosterileni koruma, gilig, ugur, saflik, koruma,
toplumsal kimlik, yasam, bereket, doga ile biitilinliik, baglilik, siireklilik,
koruma, nazardan korunma, renk sembolizmi, ritiiel estetik, ekonomik ve
sosyal statiidiir. Gelin dizmedeki son islem pullu Ortiiniin {ist kat1 6ne alinarak
gelinin yiizii kapatilip, “gelberi” baglanmasidir (Gorsel 8. f). Gelberi; horoz
tliylerinin renkli olarak boyanmasi ile olusturulan bas bagidir. Gelin evden
cikarken gelberinin altina al pullu &rtii duvak olarak yerlestirilir. Tarihsel olarak
bu islevi kirmizi saten oOrtii {istlenmistir. Gelberinin {izerinde aynalar, tuglalar
ve gok boncuk adi verilen siislemeler bulunur; bunlar 6nde ve yanlarda
konumlandirilarak gelin basi siislemesi tamamlanir (Kartal ve Olmez, 2014:27-
35). Tiirk giyim tarihinde tiiy, 6zellikle baslik ve bas siislemelerinde hem estetik
hem de sembolik bir unsur olarak 6nemli bir yere sahiptir. Eski Tiirk bozkir
kiiltiirlerinde kus tiiyleri, savascilarin ve soylu kadinlarin basliklarinda giig,
koruma ve kutsallik simgesi olarak kullanilmis; farkli kus tiirlerine ait tiiyler
toplumsal statiiyii, cesareti ya da manevi koruyuculugu temsil etmistir. Altay
Saman inang sisteminde kuslar, yaratilis mitolojisinin temel figiirleri arasinda
yer almakta ve ilahi giiclerle insanlar arasinda aracilik eden 6nemli semboller
olarak kabul edilmektedir. Samanist Yakut topluluklarinda koruyuculuk,
yaraticilik ve bereket dagitma Ozellikleriyle bilinen tanrica Aysit, kugu
formunda tasvir edilerek kusun kutsal niteligi vurgulanmistir. Altay Saman
kiiltiirinde ise en gii¢lli varliklardan biri, yaratici Tanrt ile iletisim kurdugu ve
insanlar1 kétii ruhlardan koruduguna inanildigs i¢in merkezi bir role sahip olan
mitolojik puhu kusudur. Bu nedenle samanlarin giysileri ve 6zellikle bashiklari,
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puhu kusunun tiiyleriyle siislenmis; bdylece samanin aracilik, koruyuculuk ve
ruhani giicle donatilma islevi somut ve goriiniir bir bicimde ifade edilmistir
(Cihan, 2021:107). Hun donemine tarihlenen Pazirik Kurganlar’'nda ele
gecirilen buluntular arasinda, deri iizerine islenmis veya giysilerde motif olarak
kullanilmis horoz ve tavuk figiirleri dikkat ¢cekmektedir. Bu figiirlerin, yiiksek
olasilikla kotii ruhlar1 uzaklastirdigina inanilan koruyucu nitelikte semboller
oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk kiiltiir tarihinde horoz ve tavuk, toplumsal
statiiyli de simgeleyen bir isleve sahiptir; nitekim altin tavuk hiikiimdar ailesini,
glimiis tavuk ise soylu ancak hanedan mensubu olmayan kesimleri temsil eder.
Eski Iran mitolojisinde horoz, 15181n gelisini haber veren ve karanliga karst
ndbet tutan kutsal bir varlik olarak degerlendirilirken, Tiirk kozmolojisinde
barisi temsil eden hayvan bicimli unsur yine horoz ve tavuktur. Cesareti,
savasgilig, diriistliigli ve nezaketi simgeleyen horozun, ayni zamanda
kotiiliikleri ve seytani varliklar1 uzaklastirdigina inanilmasi, bu hayvanin ¢ok
katmanli bir koruyucu sembol olarak kiiltiirel hafizada yer edinmesine yol
acmistir (Coruhlu, 2010:167-168). Selcuklu ve Osmanli donemlerinde tiiy
kullanimi daha cesitlenmis, 6zellikle kadin basliklarinda horoz, tavus kusu ve
stillin tiiyleri stisleme amaciyla yer almis; gelin baglarinda, bindallilarda ve téren
kiyafetlerinde tiiyler zarafet, ugur, bereket ve kotiiliikklerden korunma
anlamlariyla degerlendirilmistir. Anadolu'nun pek ¢ok yoresinde tiiy,
gliniimiize kadar uzanan halk giyiminde gelin basi ritiiellerinin tamamlayici bir
Ogesi olarak varligini korumustur. Gelberide kullanilan diger bir siisleme
unsuru bagin {i¢ tarafina yerlestirilen “ayna”dir. Eski Osmanli kitaplarinda ayna
icin “gozgli” dedikleri, Orta Asya’daki eski Tiirklerin “koziigli”, Orta
Avrupa’daki Kuman Tiirkleri de “kézgii” demislerdir (Ogel, 1991:321-322).
Ayna, eski Tiirk inanglarinda basit bir ara¢ olmanin 6tesinde, bu diinya ile
ruhlar alemi arasindaki esigi isaret eden derin bir sembolik anlama sahiptir.
Gizemli bir nesne olarak kabul edilen ayna, bu sebeple ge¢misten giiniimiize
uzanan cesitli inamiglarin merkezinde yer almustir. Ornegin, bircok toplumda
siiregelen gece aynaya bakmanin ugursuzluk getirecegi yoniindeki diislince,
aynanin Oteki diinyaya agilan bir pencere oldugu algisinin giincel bir
yansimasidir. Ote yandan ayna, enstriimanlardan giyim kusam {iriinleri
stislemelerinde bile kullanilmis; bu kullanimiyla nazardan ve kétii enerjilerden
koruyan, olumsuzlugu geri yansitan aktif bir manevi kalkan gorevi tistlenmistir
(Koblay, 2022:48). Yine gelberide kullanilan bagka bir siisleme unsuru ise;
parlak, 1siltili, dayanikli, kolay islenebilir, paslanmaz, rengiyle giinesi temsil
eden altindir. Altin kusursuzluk, saflik ve cesur bir yiirekle iliskilendirilmistir
(Wilkinson, 2011:45). Gelberi iizerine altinlar mavi boncuklar ile birlikte
takilmaktadir. Anadoluda nazar inancinda, mavi renkli nesneler, mavi cam
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parcalari, mavi bezler, mavi kiyafetler, vb. koruyucu nitelikleri nedeniyle yaygin
bicimde kullanilmigtir. Zamanla mavi renk, nazarliklarin en belirgin ve hakim
unsuru haline gelmis; giliniimiizde icinde mavi boncuk bulunmayan bir
koruyucu objeye rastlamak neredeyse imkansiz hale gelmistir (Acipayaml,
1962:20). Nazarliklarda mavi rengin bu kadar baskin hale gelmesi,
Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde oldugu gibi Celeptas kdyilinde de koruyucu
nitelik tastyan mavi boncugun gelin basi siislemelerine dahil edilmesini
aciklamaktadir. Gelin basina yerlestirilen “gdk boncuk” ya da mavi renkli
siislemeler, yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda nazara karsi
manevi bir kalkan olarak degerlendirilmistir. Boylece geleneksel gelin basinin
her bir katmani, ugtu baglarindan fottuklara, furmadan pullu ortiilere ve tiiy
stislemelerine kadar bir yandan yoresel kimligi temsil ederken, diger yandan
koklii bir koruyucu semboller dizgesi olusturmuslardir. Ek olarak gelin basinda
kullanilan metal zincirler, madeni pullar ve cesitli taglar da tipki mavi boncuk
gibi koruyucu nitelikler atfedilen unsurlar olarak degerlendirilmistir. Metalin
dayaniklilig1 ve kotd ruhlari uzak tuttuguna dair eski inanglar, bu unsurlarin
gelin basinda yer almasimi desteklemis; ozellikle madeni pullar hem 15181
yansitmalart hem de ¢ikardiklar1 tinilarla kotiiciil varliklarn uzaklastirdigina
inanilan bir islev iistlenmistir.

Celeptas gelin bas siislemesi Ornegi {iizerinden, gosteren ve gOsterilen
arasindaki iliskinin incelenmesi, geleneksel giyim ve siisleme 6gelerinin estetik
islevin Gtesinde, derin kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve sembolik anlam
katmanlarini icerdigini acikca gostermektedir. Takke, furma ve altin gibi 6geler
toplumsal statii, kimlik ve aile biitiinliigiiyle iliskilendirilirken; uctu, pullu ve
giil tag gibi renk ve motif odakli unsurlar duygusal, manevi ve ritiiel anlamlari
yansitmaktadir. Kirmizi, pembe, yesil, mavi, mor, turuncu renklerin her biri
belirli duygulari, yasam dongiisiinii ve koruyucu giicleri simgeleyerek gelinlik
ve baglik siislemelerinde 6nemli bir rol iistlenmektedir. Fottuk ve cicek gibi
dogayla baglantili gostergeler bereketi ve yasami temsil ederken; ayna, zincir,
boncuk gibi aksesuarlar koruma, siireklilik ve toplumsal kimlik insasiyla
iliskilidir. Bu semboller bir araya geldiginde, gelinlik ve ilgili siislemelerin
bireyin yeni bir hayata gecisini, toplumsal kabuliinii ve kiiltiirel degerlerle
bagini gii¢lendiren ¢ok katmanli bir anlam evreni olusturdugu goriilmektedir.
Ornegimiz, Celeptas kdyiine 6zgii gelin bashginin, cok katmanl bir gosterge
sistemi sundugunu acik bicimde gostermektedir. Baglikta kullanilan her unsur
birbirini tamamlayarak gelinin yeni sosyal kimligini kurmaktadir.
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Sonug

Bu ¢alisma, Celeptas kdylinde gelin basi ritiielinin, siradan bir siisleme pratigi-
nin 6tesinde, toplumsal hafiza ve kiiltiirel kimligin aktarimini saglayan bir gos-
terge sistemine doniistiigiinii ortaya koymak amaci ile hazirlanmistir. Goster-
gebilimsel ¢6ziimleme, ritiielin yalnizca gorsel ve estetik bir diizenleme olarak
degil, ayn1 zamanda toplumun kendisini ifade etme, diizenleme ve yeniden
tiretme bi¢imi olarak isledigini gostermektedir. Bu agidan gelin basi, kdyiin ko-
lektif kimligini hem koruyan hem de yeni kusaklara ileten dinamik bir kiiltiirel
metin niteligindedir. Calismada, gelin basini olusturan takke, ugtu, pullu,
furma, fottuk, giil tag ve altin dizileri gibi unsurlarin her birinin belirli bir gos-
teren ve gosterilen iliskisi i¢inde anlam kazandig1 goriilmiistiir. Bu unsurlarin
bir araya gelis bi¢imi, gelinin yeni toplumsal roliinii goriiniir kilan bir biitiinliik
olusturmakta; bekarlik ile evlilik arasindaki gegisi simgelemenin yani sira geli-
nin aileler arasi aligverisin merkezinde yer aldig1 bir konumu vurgulamaktadir.
Bu baglamda gelin basi, hem bireysel bir kimlik ifadesi hem de toplulugun ri-
tiiel biitiinliiglinii pekistiren ortak bir sembolik yap1 olarak islev gérmektedir.
Celeptas Ornegi, yerel kiiltiiriin kendine 6zgii semboller iiretme kapasitesini ve
bu sembollerin toplumsal yasamda oynadig1 rolii net bicimde gostermektedir.
Yore kiiltliriinde ritiieller, yalnizca bir gelenegin devami olarak degil; ayni za-
manda toplumsal dayanismayi gii¢clendiren, ortak hafizay: pekistiren ve kiiltiirel
sinirlar yeniden iireten bir yapi olarak varligini siirdiirmektedir. Dolayisiyla ge-
lin basi, yorenin kolektif degerlerini, cinsiyet rollerini, aile iliskilerini ve top-
lumsal hiyerarsisini goriiniir kilan énemli bir kiiltiirel kodlar dizgesidir. Sonug
olarak, Celeptas koyii gelin basi ritiieli; kimlik insasi, toplumsal biitiinlesme,
kiiltiirel mirasin aktarimi ve sembolik iletisim agisindan ¢ok yonlii bir yapiya
sahiptir. Nitekim bu ritiieller, kdyiin kiiltiirel belleginde siireklilik saglayan
giiclii bir sembolik sistem olusturmakta ve gelini topluluk nezdinde yeni bir
sosyal kategoriye dahil eden bir islev olarak goriilmektedir. Gelin basinin her
bir pargasi, kdylin anlam diinyasina ait kiiltiirel kodlar1 goriiniir kilarak ritiieli
yalnizca bir estetik diizenleme olmanin Stesine tagimaktadir.
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MUS MERKEZE BAGLI CATBASI KOYU MEZAR HAZIRESINDE BULUNAN
TARiHi MEZAR TASLARININ TESPiT-TRANSKRiPT-DEGERLENDIRMESi"

Selahattin ASLAN" - Hasan AKDAG™
Giris
Tiirkiye’de bir¢ok sehrin adinin kdkeni bilinse de Mus adinin anlami ve nereden
geldigi hala tartismalidir (Eser, 2014, s.212). Mus ismine iliskin Arapga, Farsca,
Tiirkge, Siiryanice, Ibranice ve Ermenice gibi farkli dillerde cesitli goriisler ileri
siirlilmektedir. Arap¢a ‘da “Musa’sa” kelimesinin “seffaf, ince, parlak” anlamina
geldigi belirtilse de Yakut el-Hamevi Mus kelimesinin Arapc¢a olmadigini ifade
eder (Ekmekgi, 2014, s.47; Aykan, 2015). Fars¢a ‘da Mus kelimesi “fare, kiigiik
gemi” anlamlarina geldigi halde sehrin tarihinde Fars etkisinin belirgin olma-
masi bu goriisii zayiflatmaktadir (Ekmekgi, 2014, s.46). Tiirkce ‘de “mus” keli-
mesinin “kedi” anlamina gelmesi de Divan-1 Liigati’t-Tiirk’e dayandirilarak 6ne

stiriilse de tek basina dilsel bir yaklagimla kesin sonug elde etmek dogru goriil-
memektedir (Ekmekgci, 2014).

Diger bir goriis, Ibranice “sulak, otlak, verimli” anlamina gelen “Musa” kelime-
sinden tiiredigi yoniindedir (Ekmekgi, 2014). Ayrica Siiryanice kaynaklarda
Mus, akarsularin gectigi yer olarak tanimlanir (Aykan, 2015). Tarihi kaynak-
larda bolgenin “Taronitid” veya “Taron” adiyla anildig1 da belirtilmektedir (Ek-
mekgi, 2014; Hovannisian, 2016, s.45). Mus isminin Muskiler’den geldigi go-
riisii ise MO II. binyilda bu toplulugun bélgeye gelmis olmasina dayanmaktadir
(Yilmaz, 2009, s.12; Mus 1989). Ermenicede Mus kelimesinin dogrudan karsi-
l1g1 bulunmamakla birlikte bazi benzer sozciikler mevcuttur (Ekmekgi, 2014).
Tim bu goriislere ragmen Mus adinin kesin bir kdkene dayandirilmasi miim-
kiin gériinmemektedir.

Mus, Anadolu’'nun Mezopotamya etkisindeki bolgelerinden biridir (Sayilan,
2007, s.112). Dogu Anadolu Bolgesi’nin Yukar1 Murat-Van béliimiinde yer alan
sehir, artan geng niifusuyla Tiirkiye ortalamasinin iizerindedir. 2015 TUIK ve-
rilerine gore niifusu 408.728’dir (Ekmekgi, 2014). Sehrin komsular1 Agri, Bitlis,

Bu Kitap Boliimii, Mus ili Merkez ve Bagh Ilcelerde (Mus Merkez-Varto-Bulanik-Malazgirt-
Korkut-Haskdy) Tarihi Mezar Taslar1 (Tespit-Transkript-Degerlendirme)” isimli Yiiksek Li-
sans Tezinden Uretilmistir.
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Erzurum, Bing6l, Diyarbakir ve Siirt illeridir (Mus, 1989, s.11). Mus Ovasi ve
cevresindeki daglik alanlar Serafettin Daglari, Elgiler Dag1 ve Hacres Daglari ile
cevrilidir (Ekmekgi, 2014, s.20). Murat Nehri ve kollar1 da blgenin 6nemli su
kaynaklarini olusturur. Karasal iklime sahip olan ilde kislar sert, yazlar kisa ve
serindir; bitki ortiisii ise step, ¢ayir ve mese ormanlarindan olusmaktadir (Ala-
noglu, 2020).

Mus’un tarihinin ilk Cag’a, hatta MO 5000-6000’lere kadar uzandig: diisiiniil-
mektedir (Eser, 2014, s.212). Bolgenin Urartu, Roma, Part ve Sasani egemen-
likleri arasinda el degistirdigi, Bizans-Sasani miicadelelerine sahne oldugu bi-
linmektedir (Ekmekgi, 2014, 5.26-27). Sasani hakimiyeti Bizans Imparatoru
Heraklios déneminde sona ermistir (Ozalper, 2024). Islam ordular1 bélgeye Hz.
Omer déneminde ulagsmis, Emeviler ve Abbasiler zamaninda bélge Arap-Bizans
miicadelelerine konu olmustur (Alican, 2020).

1048’de Selguklularin bolgeyi ele gecirmesi ve 1071 Malazgirt Zaferi ile Mus,
Tiirk hakimiyetine katilmistir (Mus 1989, s.4). Sonraki dénemde Ahlat Sahlar,
Eyyubiler, Harzemsahlar ve Anadolu Selguklular1 bolgede hakimiyet kurmus-
tur. 13. ylizyilda Mogol istilalar1 bolgeyi etkileyerek Musg’ta biiyiik tahribatlara
yol acmugtir (Mus 1989, s.5). Mogollardan sonra ilhanli, Karakoyunlu ve Akko-
yunlu hakimiyetleri goriilmiistiir (Ekmekgi, 2014, s.27). 1514 Caldiran Zaferi
ile Osmanli yonetimine giren Mus, donem dénem farkli eyalet ve sancaklara
baglanmistir (Alanoglu, 2020).

I. Diinya Savasi’'nda Rus ve Ermeni saldirilarina maruz kalan bolge 1917°de tek-
rar Tiirklerin kontroliine ge¢mistir (Yuca, 2011, s.4). Cumhuriyet doneminde
1924'te il statiisii kazanmus, 1935’te bugiinkii idari yapisina yaklasmis (Ozal-
per, 2024) daha sonra Haskdy (1987) ve Korkut (1990) ilge yapilmistir (Yilmaz,
2009, s.17). Bugiin Mus, Dogu Anadolu’nun gelismekte olan ve huzurlu sehir-
lerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Mezar Taglarinin Tespit-Transkript-Degerlendirmesi
Catbag1 Koyii ve Mezar Taslari

Mus’un merkez il¢esine yaklasik 5 kilometre uzaklikta bulunan Catbas1 Koyii,
hem yerlesim niteligi hem de ulasim aglarina yakinligiyla bélgenin kiigiik fakat
onemli yerlesimlerindendir. Koytin, Elazig—Erzurum-Bing6l karayolu istikame-
tinde uzanan ana yola yaklasik bes kilometrelik bir baglanti ile erisebilmesi,
yerlesimin ulasilabilirligini arttiran temel unsurlardan biridir
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Mus Ovasi, genis yiizolglimiine ragmen drenaj problemleri, mevsimsel tagkin-
lar ve yiiksek kil orani gibi etkenler nedeniyle tarimsal verimliligi sinirli bir diiz-
liik karakteri gostermektedir. Malazgirt, Bulanik ve Liz ovalar1 da bélgenin diger
onemli tarim alanlarini olusturmakla birlikte, yiikselti ve iklim kosullar1 ekono-
mik faaliyetleri zorlastirmaktadir. Buna karsin bolge, 6zellikle yem bitkileri tire-
timindeki artis ve hayvanciligin geleneksel 6nemini korumasi nedeniyle tarim-
sal iiretimde hala belirleyici bir role sahiptir (Durmus ve Dolek, 2019, s. 259).
Bu genel cografi yapi, Catbasi Koyii'niin ekonomik yasamini dogrudan sekillen-
dirmekte; genis ve tarima elverisli diizliikler kdy halkini bugday, arpa ve yem
bitkileri iiretimine yonlendirirken, hayvancilik da kdy i¢cin hem ekonomik hem
kiiltiirel bir siireklilik unsuru olmaya devam etmektedir.

Catbas1 Kéyii’'niin tarihi kimligini belirleyen unsurlardan biri, kéyde bulunan
Abdulvahap Gazi Tiirbesi ve haziresidir. Bu alanda yer alan ii¢ adet mezar
tasi, bolgedeki geleneksel tas isciligi ve Islami mezar kiiltiiriiniin érneklerini
yansitmaktadir. Kitabelerdeki yazi 6zellikleri ve taslarin bigimsel 6zellikleri, ko-
ylin uzun siireli bir yerlesim alani olduguna isaret etmektedir. Tiirbe, halk ara-
sinda manevi degeri yiiksek bir ziyaret noktasi olarak kabul edilir; bu ziyaret
kiiltiirdi, cevredeki birgok yerlesimde goriilen ortak bir pratikle ve ritiielle ortiis-
mektedir.

Catbas1 Koyii, Mus merkezine yakin olmasina ragmen geleneksel kdy dokusunu
korumay1 basarabilmis yerlesimlerden biridir. Akraba baglari, Imece kiiltiirii,
komsuluk iliskileri, ortak iiretim-tiiketim anlayis ve toplu etkinliklerin stirdii-
riilmesi gibi unsurlar, kdyiin sosyal yasamini sekillendiren temel 6gelerdir. Mus
sehir merkezine yakinlik, kdy halkinin kent ile siirekli etkilesim i¢inde olmasini
saglarken, buna ragmen yerel kiiltiirel yap: zayiflamadan varligini stirdiirmek-
tedir.

Genel olarak, Catbasi Koyii; cografi 6zellikleri, ekonomik faaliyetleri, tarihi
unsurlar1 ve sosyal yapisi ile Mus’un kirsal kiiltiiriini temsil eden énemli bir
yerlesimdir. Modern ulagim baglantilarina yakinligi, geleneksel-modern iiretim
bicimleri ve tarihi mirasiyla kdy hem giincel hem de tarihsel bir niteligi birlikte
tasimaktadir.
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Bulundugu Yer Mus Merkeze Bagli Catbasi Koyii Mezarligi
. En:40 Kalinlik:9
Bas Sahide Boy:98 Sanduka: Yok.
. En:35 Kalinlik:9
Ayak Sahide Boy:100
Islenis Tiirii Kabartma.
Yazi Tiirii Siiliis.
Siis Unsuru Serpus.
Yazi Dili Osmanlica-Arapga.
Malzemesi Beyaz mermer.
Tarihi 1278
Bas Tast Haza merkadu’s-saidu’s-sehid el-merhiim el-magftir el-muhtac-i ila
Metin rahmeti’l-Lah-i ve gufran ibrahim efendi b. Yusuf efendi
Ayak Tast Thlas
Metin Devleti sohretle buldu asikér isbu ibrahim Efendi namdar siirdi bir
miiddet kuvvetle sefa mesnedi izzetde kildi iftihar gérmedi ahir bu fa-
niden vefa akibet diinyada kilmadi murad rihlet etti o bu cihandan ve
yar clirmiini afv eylesin Perverdigar.

Tablo 1: ibrahim Efendi Bin Yusuf Efendi (a.b.c)

L i

Gorsel 1 a: Bas tast
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Gorsel 1 b: Ayak tast
Diger Ozellikleri: Mermerden yapilmis olan mezarin bas ve ayak taslar1 sag-
lamdir. Yazilar sahidelerin i¢ yiiziinde bulunmaktadir. Bas tasi, sarik seklinde
olup mezar sahibinin ilim erbabi veya memur &zelliginin oldugunu gosterir.
Mezarin uzunlugu 1,70 m olup sandukasi toprakla ortiiliidiir. Panolar igine yer-
lestirilen yazilar alt1 satirdan olusmaktadir. Celi siiliis hatla yazilmuistir.

Ayak Tas1 (sahidesi), dikdértgen formludur ve iicgen seklindedir. Uzerinde yer
alan yazilar dokuz satir olup bas tasinda yazilan yaziya gore basit hatla yazilmis-
tir.
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Bulundugu Yer Mus Merkeze Bagl Catbas1 Koyli Mezarlig
Bas Sahide En: 36 Kalinlik: 8
Boy: 110 Sanduka: Yok.
Ayak Sahide En: 38 Kalinlik: 8
Boy: 86
Islenis Tiirii Kabartma.
Yazi Tiirt Siiliis.
Siis Unsuru Yok.
Yazi Dili Arapca-Farsca.
Malzemesi Beyaz mermer.
Tarihi 1278.
Bas Tast Fatiha
Metin Haza merkadu’s-saidu’s-sehid el-merhtim el-magftr mufhiru’s- Séiri
ve’l- kabail kasiru’l-’omr kesiru’l- amal el-muhtic-i {la rahmeti’l-Lah-i
Teala Yusuf Efendi ibn el-haci Kisim teveffa
Ayak Tast Be diinya menid dil ey hisyar ki diinyara ne 60umili kebru miktar ji
Metin ewwel perwerd ew her kesira welakin mey kesed der axirkar
Tablo 2: Yusuf Efendi Bin Elhaci Kasim (a.b)

§ -,.‘ﬁl-_“

¥

Gorsel 2 a: Bas tast Gorsel 2 b: Ayak tasi
Diger Ozellikleri: Catbasi Kyii Camisi'nin yaninda yer alan hazirede bulunan
mezarin bas ve ayak tast saglam olup mermerden yapilmistir. Bas tast Yusuf
Efendi Ibni Elhaci Kasim’in mezarinda olan serpusla benzerdir. Bu ézelligiyle
mezar sahibinin ilim erbabi oldugunu tahmin etmekteyiz. Sahidenin serpus
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kismi kirilmis olup sonradan yapistirildig, arada yer alan beton hargtan anlasil-
maktadir. Bas taginin i¢ yiiziinde alt1 satirlik yazi bulunup pano igine yerlestiril-
mistir.

Bas taginda oldugu gibi ayak tasinda da yazilar, pano i¢ine yerlestirilmistir. Me-
zar tagindaki yazilar yedi satirdan olusmaktadir. Mezarin uzunlugu diger me-
zarlara gore daha uzun olup 2,10 cm’dir.

Bulundugu Yer Mus Merkeze Bagli Catbas1 Koyli Mezarligi
. En:43 Kalinlik: 11
Bas Sahide Boy:120 Sanduka: Yok.
Ayak Sahide 52;11220 Kalinlik:12
Islenis Tiirii Kabartma.
Yazi Tiirii Siilis.
Siis Unsuru Serpus.
Yazi Dili Arapga-Osmanlica.
Malzemesi Beyaz mermer tastir.
Tarihi 1258.
Bas Tas1 Fatiha
Metin Kullu men aleyha fan ve yebka vech-i Rabbike zu’l-Celali ve’l- ikram

Haza merkadu’s-saidu’s-sehid el-merhtim el-magfir el-mebrtr el-
mubhtac-i 114 rahmeti’l-Lah-i Tedla Ve Gufranihi lazim emiru’l -merai’l-
kirdm el- veziri Es cail Ekremi Adil Kalilu’l-'omr kesiru’l -4mal hsan
Muhammed Emin Paga ibn el-merhtim Yusuf Pasa Hakemi Mus Te-

veffa.
Ayak Tas1 Diriga hasreta hayfa... zisan ad olmustu sikdr-1 cinan-u zaman ve da-
Metin rende civan-u dmrii nazenin nazik miri mirandi sehavette ve secarette

adimul mesil idi ey can el verir indirir ol nefhu himen adlu serah-1 seh-
riyardan mecithan ibn-i mahmud seyreder miiminler mezari baksin bir
Fatiha Kulhuvallah nola firdevsi verir beka miilkiinde kasr-u bag Pey-
gamber bu sultan sefii olalar Emin Pasaya ah 1250 senesi hasret dahi
hirman.

Tablo 3: thsan Muhammed Emin Pasa Bin Yusuf Pasa Hakemi Mus-i (a.b)
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S5
Gorsel 3 a: Bas tas1 Gorsel 3 b: Ayak tast
Diger Ozellikleri: Catbasi Kyii Camisi’nin yaninda yer alan hazirede yer alir. Di-
ger mezarlarda oldugu gibi bu mezar da mermerden yapilmis olup bas ve ayak
taslar1 saglam olarak giintimiize gelebilmistir. Diger iki mezardan daha eski ol-
dugu bas tasinin son satirinda yer alan H. 1258 tarihinden anlasilmaktadir. Bu
hazirede olan mezarlarin en gorkemlisi olan bu mezar iizerinde yer alan celi
siillis hatla yazilan yazi, diger mezar taslarina gore daha itinalidir. Bas tasi, dik-
dortgen formda olup serpusla son bulmaktadir. Serpus olan bu mezar sahibinin
ilim erbabi veya memur oldugu yazinin iceriginden anlagilmaktadir. I¢ yiiziinde
yer alan yazilar, dikdortgen formdadir. Dikdortgen gerceveler iginde yedi satir-
dan olusur. Yazilar istifli sekilde yazilmis olup Siis Unsurudzenlidir.

Ayak tas1 yazilari sekiz satirdir. Bas tagina gore daha girift bir istifle yazildig1 i¢in
yazi karakterleri de degisiklik arz eder. Sekiz satirlik yazinin en iistteki Fatiha
kismi harig ortadan ikiye bdliinmiis ve yazilar 14 gerceve igine alinmistir.
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Sonug

Mus ili ve ¢evresinde gercgeklestirilen bu arastirma, bolgenin tarihi ve kiiltiirel
mirasinin énemli bir pargasi olan mezar taslarinin belgelenmesi, degerlendiril-
mesi ve bilimsel anlamda kayit altina alinmasina yonelik kapsaml bir ¢alisma
niteligi tasimaktadir. Yapilan incelemeler, Mus ve bagl yerlesimlerinde bulunan
mezar taslarinin yalnizca birer defin unsuru olmadigini; ayni zamanda dénemin
sosyal yapisini, inang sistemini, sanat zevkini ve kiiltiirel kimligini yansitan 6z-
glin sanat eserleri oldugunu ortaya koymustur.

Bagli Catbas1 Haziresi basta olmak iizere ¢alisma kapsaminda ziyaret edilen me-
zarliklarda yapilan saha arastirmalarinda, mezar taslarinin biiyiik oranda yoreye
Ozgii taslar kullanilarak iiretildigi tespit edilmistir. Tas isciliginde goriilen teknik
ustalik, kabartma siislemeler, hat cesitleri ve kitabeler, bélgenin hem Tiirk-Is-
lam sanat anlayisiyla hem de yerel kiiltiirel pratiklerle iliskisini agik bir bicimde
gostermektedir. Bu ozellikler, mezar taslarini yalnizca maddi kiiltiir unsurlar
olmaktan ¢ikararak, sosyolojik ve sanatsal agidan 6nemli birer belge haline ge-
tirmektedir.

Arastirma sonucunda bélgede giiniimiize ulasabilmis mezar taglarinin biiyiik
bir kisminin bakimsiz, korumasiz ve gevresel faktorlerin tehdidi altinda oldugu
belirlenmistir. Carpik kentlesme, dogal asinma, yeni definler ve insan kaynakli
tahribatlar mezar taslarmin hizla yok olmasma neden olmaktadir. Ozellikle
Bagli Catbas1 Mezarligi’'nda yapilan tespitler, tarihi mezar taslarinin korunma-
sina yonelik acil 6nlem alinmasi gerekliligini agik¢a gdstermektedir.

Arazi calismalarinda mezar taslarinin Slgiimlerinin yapilmasi, kitabelerinin
okunmasi, okunamayanlarin uzman goriisiine sunulmak tizere fotograflanmasi
ve tiim 6rneklerin titizlikle belgelenmesi, Mus bolgesine ait mezar tasi kiiltiirii-
niin sistematik sekilde ortaya konulmasini saglamistir. Bu yoniiyle ¢alisma, bol-
gedeki tarihi mezar taglarinin tespit ve tasnifine yonelik ilk kapsaml aragtirma-
lardan biri olarak Tiirk kiiltiir tarihi ve sanat tarihi literatiiriine 6nemli katki
sunmaktadir.

Bulgular, Mug’ta mezar kiiltiinin Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan Tiirk defin
gelenegiyle benzerlik gosterdigini; bas ve ayak sahideleri, sanduka tipleri, yazi
cesitleri ve sembolik siislemelerin tarihi siireklilik icerisinde sekillendigini or-
taya koymustur. Ayrica mezar taslarinda yer alan kitabeler, bolgede yasamis
alim, seyh, sehit ve toplumsal olarak 6nde gelen sahsiyetlerin kimliklerinin tes-
pit edilmesine imkan tanimus; bdylece bolgenin sosyal tarihi agisindan da de-
gerli veriler elde edilmistir.
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Mus ilinin kiiltiirel belleginde 6nemli bir yere sahip olan mezar taslarinin bel-
gelenmesi, korunmasi ve bilim diinyasina tanitilmasi agisindan biiyiik bir bos-
lugu doldurmaktadir. Mezar taslari, hem Tiirk-Islam sanatinin bolgedeki yansi-
malarini hem de yerel halkin tarih boyunca sekillenen yasam anlayisini gelecege
aktaran 6nemli kiltiir varliklaridir. Bu kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in mezar-
liklarin diizenli araliklarla denetlenmesi, tahribatin 6nlenmesine y&nelik ko-
ruma ¢alismalar1 yiiriitiilmesi ve mezar taslarinin akademik arastirmalarla des-
teklenerek kayit altina alinmasi gereklidir. Bu ¢alisma, s6z konusu mirasin an-
lasilmasi ve gelecege tasinmasi icin atilmis 6nemli bir adimdir.
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19. YUZYILDA ZSOLNAY FABRiKASI SERAMIKLERINDE
BAZI iZNiK MOTiF VE KOMPOZiSYONLARININ ETKILERi

Ezgi YALCINKAYA™
Giris
Seramik, insanlik tarihinin izlerinin takip edilebildigi en 6nemli kiiltiirel {iriin-
lerden biridir ve yiizyillar boyunca kiiltiirleraras: etkilesimin yogun olarak ya-
sandig1 bir sanat alanidir. Osmanli Déneminde &zellikle 16. yiizyilda Iznik’de
tiretilen seramikler, biinyeleri, dekorlarinda kullanilan renkler ve motifleri ile
biiyiik begeni toplamistir'. Iznik seramikleri Avrupa’da 19. yiizyilda ilgi cek-
meye devam etmis ve benzerleri iiretilmistir.
19. yiizyillda Avrupa’da el sanatlar1 alaninda genis ¢apli bir reform hareketi bas-
lamistir. Sanayi Devrimi’nin getirdigi seri {iretim ve artan tiiketici sayisi, gele-
neksel el sanatlarinin yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilmistir. Bu do-
nemde ulusal stillerin gelistirilmesi amaciyla devlet destekli uygulamali sanat
okullar1 kurulmus, 1851’den itibaren diizenlenen Diinya Sergileri hem ulusal
stillerin tanitimi hem de uluslararasi ticaretin gelisimi i¢in 6nemli platformlar
haline gelmistir. Bu sergiler araciligtyla Islam iilkelerinin sanati, Avrupali sanat-
cilar ve teorisyenler tarafindan 6rnek alinmaya deger bulunmustur. Sanat okul-
lar1 ve yeni kurulan el sanatlar1 miizeleri, Islam tilkelerinden sanat eserleri satin
almuis; 6zel koleksiyonlar ve ticari firmalar da benzer koleksiyonlar olusturmus-
tur. Sanatgilar ve teorisyenler, malzeme teknolojisi, siisleme sistemleri ve renk
tasarimi gibi konularda Islam sanatini incelemistir. Bu yeni teorilerin yayilmasi
icin 6rnek eserler iceren yayinlara ihtiya¢ duyulmus ve Christopher Dresser,
Adalbert de Beaumont ve Eugene Collinot gibi isimlerin hazirladigi desen ki-
taplar1 (pattern books) sanatcilarin egitimi icin Snemli kaynaklar haline gelmis-
tir (Hagedorn, 2010: 177).

Avrupa’da basta Fransa, Ingiltere ve italya gibi iilkelerde Dogu’ya artan ilginin
de etkisi ile seramik sanatgcilar1 Dogu seramiklerinden ilham alarak tiretimler
yapmislardir. Ozellikle 1880-1940 yillarini kapsayan siirete Avrupa’nin farkl
ilkelerinde Iznik motifleriyle iiretilmis seramikler goriilmektedir. Bu yillarda
Fransa’da Théodore Deck ve Emile Samson, Ingiltere’de William de Morgan,
italya’da Ulisse ve Giuseppe Cantagalli, Macaristan’da Vilmos Zsolnay’in Iznik
¢ini ve seramiklerinden kaynaklanan tasarimlari devrin begeni ve egilimlerini

Dog., Usak Universitesi, ezgi.yalcinkaya@usak.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-3900-
1804

Iznik seramiklerinin teknik, estetik ve tarihsel ézellikleri hakkinda detayl bilgi icin bkz. Ata-
soy & Raby, 1989
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yansitmaktadir (Yilmaz, 2010: 303). Ayni donemde Fransa’da Theodore
Deck’in at6lyesinde ¢alisan Edmond Lachenal da iznik seramiklerinden esinle-
nerek onemli iiretimler gerceklestirmistir (Gokge, 2022: 589).

Bu aragtirmada, 19. yiizyilda Macaristan’da iznik seramiklerine benzer iiretim
yapmis Zsolnay fabrikasi ele alinmistir. Vilmos Zsolnay’in kizlari Jalia ve
Teréz’in tasarimlarinda Iznik motiflerinin Macar halk sanat1 motifleriyle har-
manlanmasi, bu etkilesimin 6zgiin 6rneklerini ortaya koymustur.

Iznik’de 16. yiizy1lda hem duvar seramikleri (gini-karo) hem de {i¢ boyutlu kul-
lanim seramikleri iiretilmistir. Miklés Zsolnay’in Istanbul’dan topladig1 kolek-
siyon agirlikli olarak mimari ¢inilerden olugsa da bu arastirmada Zsolnay fabri-
kasinin seramik tabak iiretimindeki Iznik etkileri ele alinmustir. Arastirmada
ozellikle tabak formlar1 iizerinden degerlendirme yapilmus, Iznik etkisinin net
goriildiigii 6rnekler secilmistir. Zsolnay fabrikasmnin Iznik seramiklerine yakla-
siminda hem birebir kopya 6rnekler hem de birkag farkli motif ve kompozisyo-
nun karisimindan olusan 6zgiin ¢alismalar goriilmektedir. Zsolnay seramikle-
rinde Osmanli Dénemi Iznik, Kiitahya ve Canakkale seramiklerinin yam sira
Biiyiik Selcuklu Dénemi Iran seramiklerinin de form ve motif etkisi goriilmek-
tedir. Ancak bu calisma sadece tabak formlari ile sinirlandirilmis ve Iznik sera-
miklerinin desen ve motif etkisi {izerinden ele alinmustir.

Zsolnay Fabrikasinin Kurulusu ve Geligimi

Zsolnay fabrikasini Pécs’li tacir Miklés Zsolnay 1833’te kurmustur. Pécs’in
dogu sinirindaki bu imalathanenin kendi kil ocag ve tugla firin1 da vardi. Oglu
Ignic’a miras kalan fabrikada ingaat seramikleri, su sebekesi i¢in sirlanmis bo-
rular, harcidlem egyalar ve siis seramikleri {iretiyorlard: (Gerelyes & Kovécs,
2000: 31). Fabrika, 1853 yilinda Macaristan’in giineybatisindaki Pécs sehrinde
kurulmus ve sehirdeki ikinci endiistriyel kurulus olmustur.

Miklés’un mirasindan ogullari Ignac’a fabrika, Vilmos’a ise Pécs’in ana meyda-
nindaki ticari isletme verilmistir (Zsolnay, t.y.). Igndc’in miizikal ve kiiltiirel egi-
timi ile bir¢ok ilgi alan1 vardi; ancak ekonomi ve Zsolnay fabrikasinin operasyo-
nel yonetimine ilgisi yoktu. Bu nedenle 1864 yilinda fabrikay1 kardesi Vilmos’a
satmustir (Zsolnay, t.y.).

Vilmos Zsolnay (1828-1900) ¢ok yonlii, pratik ve sanatsal bir kisilige sahipti.
Tiiccar olarak kariyerine baglamis, fabrikay1 devraldiginda orta yasliydi. Asil ge-
lisme, fabrikanin 1865’te Vilmos'un miilkiyetine ge¢gmesinden sonra baslad:
(Gerelyes & Kovacs, 2000: 31). Isletmenin altin ¢ag1, 1865 yilinda yénetimi dev-
ralan Vilmos Zsolnay ile iliskilendirilmektedir (Gerelyes, 2004: 139). Vilmos
fabrikay1 devraldiginda Zsolnay, seramik sobalar ve borular iireten miitevazi bir
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tireticiydi. Kisa stirede fabrika tiretimi, dekoratif seramikler ve sofra takimlarina
dogru genislemeye baslamistir.

Vilmos Zsolnay, Pécs’deki ¢omlekgilik gelenegini tekrar canlandirmayi hep arzu
etmistir. Ozellikle de 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ince porselen ve emaye
gibi mutfak esyalarinin {iretiminin artmasiyla Pécs ve gevresindeki ¢omlekgile-
rin hayatta kalmalar1 oldukca zorlasmustir. iflas etmis pek cok ¢omlek ustasi is
aramak i¢in Zsolnay Fabrikasina gitmis ancak ¢ogu ince siis esyasi yapma yon-
temlerini bilmedigi i¢in basarisiz olmustur. Bu sebepten dolay: Vilmos, Macar
halk ¢dmlekgiliginin Orta ve Uzak Dogu’nun dekoratif motifleriyle yeniden po-
piiler olmasina olanak saglamistir (Diri Apaydin & Kizilaslan, 2024: 291-292).
Yurtdisindan kalifiye isciler istihdam etmis, Macar koylii ¢omlekgileri de ¢alis-
tirmis ve fabrikanin kendi okulunda uzman isgiler yetistirmistir. Kizlar1 Teréz
ve Julia tasarim islerini tistlenmis, oglu Miklos ise satis ve tanitim konularinda
calismistir (Deme, 2002: 18-19).

1873 Viyana Diinya Sergisi ve iznik Seramiklerine ilginin Baslangici

Diinya sergileri, yeni tasarim ve iiretim fikirlerinin yayilmasinda biiyiik bir gii¢
oldu. Bu sergilerde madalya kazanan eserler, kendi donemlerinde kabul gérmiis
bagyapitlardi” (Gere, 1998/1999: 3)

Vilmos Zsolnay’un ilk biiyiik basaris1 1873 Viyana Diinya Sergisi’'nde gercek-
lesmistir. Ozellikle bu sergiden sonra Ingiltere, Fransa, Rusya, Amerika ve
Avusturya’dan ihracat siparigleri gelmistir. Viyana sergisi ayni zamanda Zsol-
nay’1n iiretiminde bir doniim noktas da olmustur; ¢linkii Vilmos Zsolnay, Min-
ton fabrikasinin sirli, yiiksek ateste pisirilen ‘Iran tarz1’ tabaklariyla tanigmustir
(Atterbury ve Batkin, 1990: 159; Kovacs, 2002: 35-36’dan aktaran Diri Apaydin,
2022: 298). Vilmos Zsolnay, ¢aga 6zgii Tarihselciligi en genis anlamda dikkate
alarak goziine ¢arpan her teknigi, her bigimi kesfetmeye ¢alist1. Fakat fabrikanin
siis esyalarinda ozellikle koylii seramigi ve oryantalizm agir basti. Bu egilimde
Viyana Diinya Fuarinin etkisi az olmadi. Zira Th. Deck’in ¢alismalarini burada
tanidi, ingiliz Minton Firmasi tarafindan imal edilen tiirkuaz, mor ve sar1 renkte
harika sirlar1 burada gordii (Gerelyes & Kovacs, 2000: 31).

1870’lerin sonlarindan itibaren Zsolnay Fabrikast’nin iiretiminde Islam sana-
tina olan ilgi fark edilir hale gelmistir. Vilmos Zsolnay’in gelecege yonelik plan-
lar1 ve belki de tiim diinya goriisii, kendi eserlerinin basariyla karsilandig1 1873
Viyana Diinya Sergisi’nden temelden etkilenmistir. Bu sergi, Islam sanat1 aras-
tirmalarinda bir doniim noktasi teskil etmis ve Osmanli sanatina dikkat cek-
mistir (Gerelyes, 2004: 139). Vilmos Zsolnay bu sergide dénemin 6énemli sera-
mik modasiyla karsilasmistir; bunlardan biri, Avrupa’da Pers olarak kabul edi-
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len ve “Rodos” olarak adlandirilan ancak gercekte Iznik atdlyelerinin altin ca-
gindan gelen siisleme seramiklerinin kopyalanmasiydi. Theodore Deck, Ville-
roy and Boch, Collinot and De Beaumont ve Colin Minton firmalar1 1873 Vi-
yana Diinya Sergisi’'nde bu tiir parcalar sergilemislerdir (Gerelyes, 2004: 139).

Bu sergideki deneyimleri, Vilmos Zsolnay’1 kizlar1 Jalia ve Teréz’i Viyana’daki
Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie’ye géndermeye sevk etmis
olabilir; burada 1878’de diizenlenecek Paris Diinya Sergisi ncesinde tasarim
caligmalar1 icin ilham arayacaklardi. Zsolnay kizlarinin Viyana’da yaptiklar
arastirmalar, Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie’nin miidiir yar-
dimcisi sanat tarihgisi Jakob von Falke ile kurduklari dostluk sayesinde olduk¢a
verimli olmustur (Gerelyes, 2004: 139). Teréz ve Julia Zsolnay, amator arkeolog
Pécs’li Avukat Antal Horvath vasitasiyla Avusturyali sanat tarihgisi Jakob
Falke’nin yazilarini ve sonra da kendisini tanima firsatini buldular. Falke’nin ta-
limatina uyarak Dogu sanatini incelediler. Julia bir Viyana gezisinde artik etra-
fin1 dikkatle gézden gegiriyordu. Iste o sirada {inlii ‘Lehmann und Wenzel’ ki-
tabevinde tesadiifen L. Parvillée ve Prisse d’Avennes’in tezyinat hakkindaki sa-
hane eserini buldu (Gerelyes & Kovacs, 2000: 31).

Teréz Zsolnay’in coskulu anilarina gore, Von Falke’nin 6nerisiyle iki kiz miize-
deki koleksiyonlar1 incelemistir. Istekleri {izerine Vilmos Zsolnay, kiitiiphanesi
icin Léon Parvillée ve Prisse d’Avennes’in eserlerini iceren alandaki en yeni ve
moda kitaplar1 satin almis ve Zsolnay kizlar1 burada tasarim ¢alismalarinin yo-
niinii gii¢lii bir sekilde etkileyen dergileri incelemislerdir. Donemin Av-
rupa’sinda Iznik motiflerini iceren yayinlar yayginlasmisti; Adalbert de Be-
aumont ve Eugene Collinot’nun 1880 tarihli “Encyclopédie des arts décoratifs
de I’Orient” adli eserinde yer alan Iznik cicek motifleri, bu tiir kaynaklarin Av-
rupa sanatgilarina sundugu ilham repertuarini gostermektedir. 1877-1878 yil-
lar1 arasinda ¢alismalari, kendilerinin Pers oldugunu diistindiikleri ancak ger-
cekte Osmanli olan Islam sanatinin etkisini gdstermeye baslamistir. Osmanli
sanatinda goriilen islup egilimlerinden 6zellikle “quatre-fleurs” tislubu kizlarin
hayal giiciinii yakalamistir (Gerelyes, 2004: 140).

Lart pour tous ve Kunst und Gewerbe dergilerinin sayfalarinda yer alan Iznik
kaplari ile Julia ve Teréz’in 1878-1879 yillar1 arasinda yaptiklar: dekoratif tasa-
rimlar arasindaki baglanti agik¢a goriilmektedir (Gerelyes, 2004: 140-141). Vil-
mos’un kizlar1 Julia ve Teréz Zsolnay 1870’lerden sonra giderek artan bir sekilde
fabrikanin tasarimlariyla ilgilenmeye baglamustir. Ozellikle Teréz Zsolnay ‘Ma-
car’ tarzi motiflere yogunlasmis ve bunlari Tiirk motifleriyle birlestirmistir (Diri
Apaydin & Kizilaslan, 2024: 298). Motif stoku agisindan, kizlarin tasarimlarin-
dan bazilari Iznik kaplarindan alinan siislemeler géstermektedir. Dogu kdkenli
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en basta Iran ve Osmanli-Tiirk asilli bicimlerin ve bezeme motiflerinin kulla-
nimi, Zsolnay siis seramikleri iislubunun belirleyici 6gesi oldu (Gerelyes &
Koviacs, 2000: 31). Ayni zamanda, [znik seramiklerine tamamen yabanci teknik
¢oziimlerin—ornegin altin brokar zeminler veya demir zeminler—kullanilmasi,
kaplarin tamamen yeni bir tiirde gériinmesine yol agmistir (Gerelyes, 2004, s.
140). Diger durumlarda Osmanli desenleri 6nemli 6l¢lide degisiklige ugrarken
ayni zamanda taninabilir kalmistir (Gorsel 1). Bu son desenlerde, Osmanli
“quatre-fleurs” iislubundan alinan unsurlar siklikla Macar halk nakislarinda bu-
lunan ¢igek motifleriyle harmanlanmustir. Zsolnay kizlarinin da Osmanli sana-
tinda tercih edilen “quatre-fleurs” ile Macar halk sanatinda tercih edilen cicek-
ler arasindaki benzerligi algiladiklar1 agiktir (Gerelyes, 2004: 140-141).

Gorsel 1: 1880-82 tarihli, Teréz Zsolnay tarafindan tasarlanmus tabak, Janus Pannonius Museum,
Pécs. (Gerelyes, 2004: 140)

1878 Paris Diinya Sergisi’'nde Zsolnay fabrikasi yeniden basar1 kazanmistir. Vil-
mos Zsolnay, yasami boyunca sayisiz deney yoluyla Eosin gibi yeni malzemeler
ve sirlar gelistirmistir. Vilmos Zsolnay, isletmecilik gecmisi ve sanatsal yaratici-
l1g1 birlestirerek fabrikayr anonimlikten diinya sahnesinde bir rakip konumuna
getirmistir. Zsolnay sanat seramikleri, uluslararasi stil ve teknik gelismeleri ta-
kip ederken ayni zamanda oldukga ayirt edici 6zellikler tasimaktaydi. Olaga-
nistii form, renk ve hayal giicii zenginligi ulusal ve uluslararasi basar1 getirmis
ve fabrikaya diinya sergilerinde—Viyana (1873), Paris (1878), Sidney (1879),
Chicago (1893) ve Briiksel (1897) gibi—bir¢cok 6nemli 6diil kazandirmistir
(Deme, 2002: 19).
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1886 yilinda firma, Avusturyali mimar Franz Schmoranz’in tasarimlarindan ve
talimatlarina gore Trencsénteplic’te (bugiinkii Trencianske Teplice, Slovakya)
insa edilecek Dogu tarz1 bir termal kaplicanin i¢ mekani i¢in ¢ini yapma siparisi
almistir (Gorsel 2). Muhtemelen Vilmos Zsolnay’1 Franz Schmoranz’a yonlen-
diren, Viyanali sanat tarihgileriyle olan dostluguydu. Schmoranz, Jakob von
Falke ile temas halindeydi (Gerelyes 2004: 141)
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Gorsel 2: 1886 tarihli, Trencsénteplic kaplicast i¢in Franz Schmora_nz 1n ¢ini tasarlmlarl ]anus
Pannonius Museum, Pécs (Gerelyes, 2004: 141-142)

Vilmos Zsolnay’un iznik seramiklerine olan ilgisi sadece miize koleksiyonlar
ve yayinlarla sinirli kalmamistir. 1887 sonbaharinda, Avrupa ¢apinda {inlii bir
Macar porselen fabrikasinin sahibi Vilmos Zsolnay, oglu Miklés’u Orta Dogu’ya
bir yolculuga géndermistir. Vilmos Zsolnay’nin oglu Mikl6s 1887-88 yillarinda
muhtemelen inceleme amaciyla ve yeni ticaret iliskileri kurmak umuduyla Ya-
kin Dogu yolculuguna ¢ikt1 (Gerelyes & Kovacs, 2000: 33). Mikl6s Zsolnay, zi-
yaret ettigi sehirlerde satin almalar yaparak 170 duvar ¢inisinden olusan bir ko-
leksiyon olusturmus ve bunlar1 Macaristan’in giineybatisindaki Pécs sehrine
gondermistir (Gerelyes, 2004: 139).

Miklés Zsolnay’in mektuplari, 24 Ekim 1887’de Istanbul’a ulastigini goster-
mektedir. Zsolnay Istanbul’da kaldig1 bir ay boyunca vaktinin énemli kismini
camileri gezmekle gecirdi. Yapilarin ¢ini duvar kaplamalarini biiyiik bir hayran-
likla inceledi. Hatta bu cinilerin resimlerini yapabilmek icin izin de aldi. Ozel-
likle Sultan Ahmet, Riistem Pasa ve Yeni Valide Camisi ile Kanuni Siileyman
Tiirbesi’'nde ¢ok ¢alisti. Burada yaptig1 ve daha yolculugu sirasinda kizkardesine
gonderdigi krokiler bugiin de Janus Pannonius Miizesi belge dermesinde ko-
runmaktadir (Gerelyes & Kovacs, 2000, s. 34). Kasim aymin baglarinda
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Bursa'ya iki giinliik kisa bir gezi yapmustir. Kasim ayimin sonlarina dogru Tiirk
baskentinden ayrilarak [zmir, Larnaka, Beyrut, Baalbek, Sam, Kudiis, Yafa ve
Port Said tizerinden 19 Aralik 1887’de Kahire’ye varmustir. Misir’da neredeyse
bir ay gegirdikten sonra eve doniis yolculuguna baslamis, doniis yolunda hem
Atina hem de Roma’y: ziyaret ederek Subat 1888’de Macaristan’a varmustir (Ge-
relyes, 2004: 139).

Miklés Zsolnay’in yolculugu sirasinda Vilmos Zsolnay ve Franz Schmoranz’in
birbirleriyle iletisim halinde olduklarini yazismalar gostermektedir. 31 Ekim
1887’de Istanbul’dan génderilen bir mektupta Schmoranz’a ¢ok sayida atif bu-
lunmaktadir. Miklés Zsolnay bu mektupta babasina Schmoranz’in kendisine
yazdig1 bir mektuptan ve buna verdigi cevaptan bahsetmektedir. Mektup, Riis-
tem Pasa Camii’ndeki ¢inilerin kopyalarini ¢izdigini ve ¢izimleri kisa siire icinde
kiz kardesi Julia’ya gonderecegini belirtmektedir. Ardindan orijinal ¢iniler satin
alacagini, bdylece ailenin Schmoranz’dan bagimsiz olabilecegini eklemektedir
(Gerelyes, 2004: 142). Seyahatleri esnasinda iznik ¢ini ve seramiklerini kigida
kopyalayarak Macaristan’a gotiirdiigii, hatta bazi ¢ini par¢alarini satin aldig1 da
kaynaklarda yer almaktadir (Gerelyes ve Kovacs, 1999: 19-20; Gerelyes ve Ko-
vacs, 2000: 33’ten aktaran Diri Apaydin, 2022: 298). Julia’ya gonderdigi 31
Ekim tarihli mektubunda Zsolnay bu incelemeleri hakkinda sunlar1 yaziyor:
‘Sana eski Tiirk ¢inilerinden ¢ikardigim birkag kopyayr gonderiyorum. Bunlar-
dan daha pek ¢ok kopya yapacagim. Kagitlar olduke¢a kotili, ama insan ancak
bunlar1 bulabiliyor, bagka olanak yok. Gene de senin, biiyiik pratiginle ve Dogu
stilindeki deneyiminle bunlarin resmini asillarina benzer giizellikte yapabilece-
ginde kuskum yok. Kompozisyonlar ¢ok giizel, umarim bir Tiirk ¢ini koleksi-
yonu projesinin hazirlanmasinda 6zendirici olur’ (Gerelyes & Kovacs, 2000:
34).

Zsolnay koleksiyonu, XVI-XVIL. yiizyila ait $am ¢inilerini ve esas olarak tasra-
nin Osmanli ¢inileri imalatindan kalan hatiralar1 muhafaza ediyor. Fakat bu ni-
teligiyle biiyiik bir 6nem kazaniyor ve Avrupa’nin biiyiik miizeleriyle ayni sirada
sayilabiliyor (Gerelyes & Kovacs, 2000: 37). Miklés Zsolnay’nin ¢ini koleksi-
yonu, ‘Iran’ fayanslarina kars1 talebin giderek daha olgun bicimde ve hem teknik
hem sanat agisindan her zaman giivenilir iiriinlerle karsilanmasina her vaziyette
yardimci oldu (Gerelyes & Kovacs, 2000: 38).

Onlarca yillik 6zverisi ve yenilige baglili§l, Zsolnay’in diinyaca iinlii bir marka
haline gelmesini saglamistir (Zsolnay, t.y.). Vilmos Zsolnay, Macar seramik en-
diistrisinin ve yerli uygulamali sanatlarin parlak bir kisiligi olmus ve inanilmaz
calismalar1 sayesinde taninmis bir isim haline gelmistir (Zsolnay, t.y.).
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Osmanli-Macar Seramik Etkilesimi

Osmanli ve Macar toplumlarinin seramik sanatindaki etkilesimi ytizyillar 6nce-
sine dayanmaktadir. 16. yilizyillda Osmanli’nin Macar topraklarini fethetmesiyle
beraber yerel halk dogrudan imparatorlugun ana iiretim merkezi olan iznik’in
seramikleri ile tamigmustir. Bolgeye yerlestirilen Tiirklerin beraberlerinde getir-
dikleri giinliik kullanim seramikleri, ¢omlek ustalarina ilham kaynagi olmustur
(Diri Apaydin & Kizilaslan, 2024: 304). Zsolnay fabrikasinin Iznik seramikle-
rine olan ilgisi, donemin Avrupa genelindeki bir egilimin parcasiydi. 1880-1940
yillarini kapsayan siiregte Delft’teki De Porceleyne Fles, Utrecht’teki Ravesteijn
ve Lahey’deki Plateelbakkerij Rozenburg fabrikalarinda saptanan Iznik motifle-
riyle iiretilmis seramikler, ayn1 donemde Avrupa’nin baska iilkelerinde de gorii-
len egilimlerin bir paralelidir. Bu yillarda Fransa’da Théodore Deck (1823-91)
ve Emile Samson (1837-1913), Ingiltere’de William de Morgan (1839-1917),
Italya’da Ulisse ve Giuseppe Cantagalli (1839-1901), Macaristan’da Miklés
Zsolnay’in (1857-1922) Iznik cini ve seramiklerinden kaynaklanan tasarimlari
devrin begeni ve egilimlerini yansitmaktadir (Yilmaz, 2010: 303). 16. yiizyl Iz-
nik seramiklerinde siklikla goriilen “quatre-fleurs” tislubu, lale, karanfil, giil ve
stimbilil gibi ¢icek motiflerinin uyumlu kompozisyonlariyla dikkat cekmektedir.
Zsolnay fabrikasi bu iislubu i¢ farkli yaklagimla yorumlamustir: ilk olarak, Iznik
seramiklerini neredeyse birebir kopyalamustir (Gorsel 11-12-13). Ikinci olarak,
Iznik motiflerini biraz degistirerek veya farkli kompozisyonlari karigtirarak ben-
zer tasarimlar tiretmistir (Gorsel 3-10, 14-16). Uciincii olarak, Iznik motiflerini
Macar halk sanat1 motifleriyle harmanlayarak 6zgiin kompozisyonlar yaratmis-
tir (Gorsel 1).

Zsolnay iiretiminde bazi tabaklarin ayni desen ve kompozisyon semasiyla ancak
farkli renkler ve tekniklerle iiretildigi gortilmektedir (Gorsel 4-5-6-7, 8-9, 12-
13). Bu durum, muhtemelen sablon teknigi kullanilarak farkli tekniklerin de-
nendigini veya seramigin gordiigii ilgiden dolay1 ayni tasarimin tekrarlandigini
gostermektedir.
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Gorsel 3: 16. Yy. iznik seramik tabak, Tajan Miizayede evi

(https://www.invaluable.com/auction-lot/plat-diznik-aux-quatre-fleurs-en-ceramique-silice-91
c-eb9487e955?srsltid=AfmBOopmUcb_Aktc3uoLb7CbcaddPH3w9Cfm6jcGJyTnKT03zU6iX
5]T)

Gorsel 4: 19. yy. Vilmos Zsolnay Seramik tabak, Victoria & Albert Miizesi
(https://collections.vam.ac.uk/item/0228510/dish-zsolnay-ceramic-works/)
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Gorsel 5: 19. yy. Vilmos Zsolnay Seramik tabak, Tajan Miizayede evi
(https://www.tajan.com/auction-lot/zsolnay-vilmos-1828-
1900_1504DFC93D?catalogRedirectURL=https%3A%2F%2Fwww.tajan.com%2Fv1%2Fauctio
n-catalog%2Fislamic-art 9G16FB4PKV)

Gorsel 6: 19. yy. Zsolnay seramik tabak, Liveauctioneers Miizayedesi
(https://www.liveauctioneers.com/price-result/plate-zsolnay-pecs-around-1895/)
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Gorsel 7: 19. yy. Zsolnay seramik tabak, Gildings Miizayedesi

(https://www.gildings.co.uk/auction/lot/lot-5---zsolnay-pecs-pottery-
charger/?lot=95792&sd=1)

Gorsel 8: Yaklasik 1900 Zsolnay Seramik tabak, Bonhams Miizayedesi
(https://www.bonhams.com/auction/21177/lot/415/a-zsolnay-pecs-charger-circa-1900/)
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Gorsel 9: 19-20. yy. Zsolnay Seramik tabak,
(https://speaktovictor.com/f/zsolnay-vs-fischer-budapest-porcelain)

Gorsel 10: 19. yy. Zsolnay seramik tabak, Metropolitan Sanat Miizesi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/207883)
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Gorsel 11: 16. yy. Iznik seramik tabak, Germanisches Ulusal Miizesi, Almanya Niirnberg

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plate, Iznik, Turkey, 1550-1600,_faience -
_Germanisches Nationalmuseum - Nuremberg, Germany - DSC03230.jpg)

Gorsel 12: 19-20. yy. Zsolnay seramik Tabak, Zsolnay Miizesi
(https://www.jpm.hu/exhibitions-events/permanent-exhibitons/jpm-zsolnay-museum)
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Gorsel 13: 19-20. yy. Zsolnay seramik tabak, Locke’s Auctioneers & Valuers (Laganside)
Miizayede Evi

(https://www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/laganside/catalogue-id-
lagans10020/lot-223a31e2-9870-4d1f-baac-b197011dfcca)

Gorsel 14: 1560-1575 Iznik seramik siirahi
(Atasoy ve Raby, 1989: 98)
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Goérsel 15: 1560-1575 Iznik seramik tabak
(Atasoy ve Raby, 1989: 99)

Gorsel 16: 19. yy. Vilmos Zsolnay seramik sise, Bonhams Miizayede Evi
(https://www.bonhams.com/auction/28494/lot/110/vilmos-zsolnay-bouteille-en-ceramique-
dans-le-style-diznik-hongrie-fin-xixe-siecle-an-iznik-style-pottery-bottle-vilmos-zsolnay-
hungary-late-19th-century/)

19. yiizyilda iznik tarz1 seramik iireten Avrupa fabrikalarinin cogu, eserlerinin
altina kendi imzalarini ve fabrika miihiirlerini atmislardir. Bu uygulama hem
eserlerin nerede iiretildigini belgelemekte hem de kopyalama gibi bir ¢ekince
tasimadiklarini géstermektedir. Ornegin, Fransa’da Samson fabrikasi Iznik rep-
likalarinda “S” harfinden tiiretilmis imzalar kullanmis ve bu imzalar Arapc¢a
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“sin” harfine benzetilmistir (Gokge, 2021: 94). Benzer sekilde, Edmond Lache-
nal’in trettigi Iznik tarzi seramiklerin altinda “Lachenal” imzasi bulunmakta,
bazilarinda iiretenlerin bas harfleri de yer almaktadir (Gokge, 2022: 598). Zsol-
nay fabrikasi da ayni gelenegi stirdiirmiis ve iirettigi seramiklerin altina fabrika
adiny, tiretim yerini (Pécs) ve karakteristik miihiirlerini atmistir (Gorsel 17-18).
Bu imzalar ve miihiirler, Zsolnay’in Iznik seramiklerinden ilham aldigini agik¢a
ortaya koyarken, ayni zamanda kendi sanatsal kimligini ve {iretim kalitesini de
vurgulamaktadir. Dénemin Avrupa’sinda bu tiir uygulamalar, sanatcilarin ve
fabrikalarin eserlerinin orijinalligini belgeleme ve sahiplenme bi¢imi olarak yay-
ginlagmustir.

Gorsel 17: Zsolnay Seramik Fabrikasi imzas1 ve miihrii

(https://www.gildings.co.uk/auction/lot/lot-5---zsolnay-pecs-pottery-
charger/?lot=95792&sd=1)

58
Gorsel 18: Zsolnay Seramik Fabrikasi imzas1 ve miihrii
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/207883)
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Zsolnay logosunda/imzasinda “bes kilise” motifi goriilmektedir ve Almanca ad1
Fiinfkirchen olan ve “bes kilise” anlamina gelen Pécs sehrini simgelemektedir.
Bu sembol/amblem Vilmos Zsolnay’in kiz1 Julia Zsolnay’in, babasinin istegi
lizerine ailenin ticari markasini tasarladig1 1878 yilinda ortaya ¢ikmistir. O za-
mandan beri, miikemmelligin ve Macar mirasinin bir simgesi olarak islev gor-
mektedir. Zsolnay logosu, Pécs sehri ile Zsolnay ailesi arasindaki koklii bag
temsil eder (https://www.facebook.com/zsolnayofficial). Eserlerin altinda yer
alan imza/miihiir/logo yillara, iiretilen eserlerin teknigi, tiretim sekline gore
farkliliklar gostermistir (Gorsel 19).

' r
fusgany (] A

WA PAINTED
Gorsel 19. Zsolnay seramiklerinde goriilen imza/ miihiir/logo cesitlerinden 6rnekler

(https://www.theoldstuff.com/en/porcelain-marks/123-porcelain-and-pottery-marks/228-
zsolnay-marks)

Sonug

Zsolnay fabrikasinin Iznik seramiklerine olan ilgisi, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Avrupa’da yasanan genis ¢apli bir oryantalist egilimin parcasiydi. Vilmos Zsol-
nay’in 1873 Viyana Diinya Sergisi’nde Theodore Deck, Minton ve diger Avrupa
fabrikalarinin iznik tarzi iiretimleriyle karsilasmasi, fabrikasinin iiretim yoniinii
belirleyen kritik bir déniim noktasi olmustur. Bu dénemde Avrupa’nin farkli
tilkelerinde benzer egilimler goriilmektedir; Fransa’da Theodore Deck ve Ed-
mond Lachenal, ingiltere’de William de Morgan, italya’da Cantagalli kardesler
ve yine Fransa’da Samson fabrikasi iznik seramiklerinden ilham alarak {iretim-
ler gerceklestirmislerdir (Gokge & Gokee, 2017: 428; Gokee, 2022: 589).

Bu arastirmada incelenen Zsolnay tabaklari, fabrikasinin Iznik seramiklerine iki
farkl1 yaklasimini ortaya koymaktadir. Tk yaklasimda, 16. yiizyil iznik tabaklari
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neredeyse birebir kopyalanmis, “quatre-fleurs” iislubu olarak bilinen lale, ka-
ranfil, giil ve stimbiil gibi ¢icek motifleri ayn1 kompozisyon diizeni iginde tek-
rarlanmistir. Tkinci yaklasimda ise Zsolnay kizlari Jlia ve Teréz’in tasarimla-
rinda goriildiigii iizere, Iznik motiflerinin Macar halk sanati motifleriyle har-
manlandig1 6zgiin kompozisyonlar yaratilmistir. Bu sentez, Osmanli “quatre-
fleurs” tislubundaki cicekler ile Macar halk nakislarindaki cicek motifleri ara-
sinda algilanan benzerlikten kaynaklanmistir.

Arastirmada incelenen tabaklar, Zsolnay fabrikasinin Iznik seramiklerini sadece
taklit etmekle kalmayip, ayn1 zamanda kendi teknik ve estetik anlayisiyla yeni-
den yorumladigimi géstermektedir. Ozellikle altin brokar zeminler, demir ze-
minler ve eosin sir1 gibi Iznik seramiklerine tamamen yabanci teknik ¢éziimle-
rin kullanilmasi, Zsolnay {iriinlerinin 6zgiin bir karakter kazanmasini saglamis-
tir. Benzer sekilde, ayn1 dénemde Fransa’da calisan Lachenal’in Iznik tabaklar1
yorumlarken orijinal 6rneklerden farkli bordiirler kullanmasi, farkli renkler de-
nemesi ve motiflerin detaylarinda degisiklikler yapmasi da sanatcilarin Iznik se-
ramiklerini bir ilham kaynagi olarak gordiiklerini ancak kendi sanatsal kimlik-
lerini korumaya 6zen gosterdiklerini ortaya koymaktadir (Gokee, 2022: 591).

Miklés Zsolnay’in 1887-1888 yillarinda gergeklestirdigi Yakin Dogu yolculugu
ve Istanbul’daki camilerde yaptig1 incelemeler, fabrikasinin Iznik seramiklerine
olan ilgisinin sadece miize koleksiyonlar1 ve yayinlarla sinirli kalmadigini gos-
termektedir. Miklés’un Istanbul’dan topladig1 170 duvar cinisi ve yaptig1 kroki-
ler, Zsolnay fabrikasinin Iznik seramiklerini dogrudan kaynaklarindan inceleme
firsat1 buldugunu ve bu bilgiyi iiretimlerinde kullandigini kanitlamaktadir.

Bu arastirma, Zsolnay fabrikasinin Iznik seramiklerine olan ilgisini &zellikle ta-
bak formlar1 {izerinden incelemis ve motif ile kompozisyon analizine odaklan-
mustir. Miklés Zsolnay’in Istanbul’dan topladig1 koleksiyon agirlikli olarak cami
ve tiirbelerin duvar kaplamalarindan olusan mimari ¢inilerden meydana gelme-
sine ragmen, bu calismada Zsolnay fabrikasinin seramik tabak iiretimindeki Iz-
nik etkileri ele alinmistir. Caligma kapsaminda secilen drnekler, Iznik etkisinin
en yogun goriildiigii ve en iyi kalitede iiretilmis parcalardan olusturulmustur.

Zsolnay seramiklerinde sadece Iznik degil, ayn1 zamanda Osmanli Dénemi Kii-
tahya ve Canakkale seramikleri ile Biiyiik Seluklu Dénemi Iran seramiklerinin
de form, motif, desen ve renk etkisi goriilmektedir. Ayrica Julia ve Teréz Zsol-
nay’in tasarimlarinda Iznik motifleriyle Macar halk sanati motiflerinin harman-
lanmasi dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda, Macar halk sanatinin Kiitahya halk sa-
nat1 ile karsilastirmali olarak incelenmesi de gelecek arastirmalar icin 6nemli
bir konu olabilir. Ancak bu ¢alisma, konunun ¢ok genis olmasi nedeniyle sadece
tabak formlari ile sinirlandirilmis ve Iznik seramiklerinin desen ve motif etkisi
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izerinden ele alinmistir. Tleriki calismalarda, Zsolnay fabrikasinin siirahi, vazo,
sise gibi diger formlarinda goriilen farkli donemlerdeki Tiirk seramiklerinin et-
kisi, form analizleri de dahil edilerek detayl1 olarak arastirilabilir.

Sonug olarak, Zsolnay fabrikasinin Iznik seramiklerine olan ilgisi ve bu ilginin
tirlinlere yansimasi, 19. yiizyillda Avrupa’da Osmanli sanatina duyulan hayran-
ligin somut bir 6rnegidir. Zsolnay seramikleri, Dogu ve Bat1 sanatinin bulus-
tugu, geleneksel motiflerin modern iiretim teknikleriyle yeniden yorumlandig:
0zgiin eserler olarak sanat tarihi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.
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BLUSREM — iNDIRGEN PiSiRiM SIRALTI LUSTER TEKNiGiNiN OLUSUM SURECI,
UYGULAMA OZELLIKLERI VE BILINEN DiGER TEKNIKLER iLE KARSILASTIRILMASI

irem PALA (CALISICI)!
Giris
Sel¢uklular Déneminde Kubadabad Saray’indaki mimari seramiklerin belirgin
ornegi olarak gosterebilecek olan geleneksel Tiirk seramik sanatinda liister, bir
indirgen ortam pisirim teknigidir. Cogunlukla {iclincii firinlama siirecinde kar-
bonmonoksit yani duman yapicilarin firinin igine en diisiik 600 santigrat derece
sicakliklarda konulmasi ve firinin igine hava girmeyecek sekilde belirli bir siire
kapatilmasi islemi ile iliskilidir. Indirgen ortam olarak adlandirilan bu islemde,
duman yani karbonmonoksit (CO), karbondioksit (CO,) olarak gaz olmak is-
terken indirgenebilir oksitlerden bir tane oksijen calar, alir. Bu indirgeme diger
deyis ile rediiksiyon, oksitlerin renk degistirmesine neden olur. Liister teknigi-
nin seramik sanati ile ilgilenenler arasinda popiiler olan raku tekniginden farki,
rakuda sicak seramik, firin disinda indirgenmektedir; liisterde ise sicak seramik,
firin i¢inden ¢ikartilmadan, firinin icinde indirgenmektedir.

Liister teknigi, Diinya’da sirigi yanisira, ozellikle siriistli bezeme ile iligkili ola-
rak bilinmektedir. Bu tekniklerden farkli olarak, yeni bir uygulama olan “indir-
gen pisirim siralt1 liister teknigi”ni tanitmak, bu makalenin amacidir. Bu ¢a-
lisma, yeni bir teknik olan siralt1 liisteri konu edindigi icin yazarin, patent bas-
vurusu siirecinde gereken, istenen bilgilerin, genisletilerek paylasiimasi hedef-
lenmistir. Seramik sanati alanindaki bu bulusun, patent basvuru siirecinde, bu-
lusun olusum siireci, fark edisler, mevcut bilinen diger teknikler ile karsilasti-
rilmasi, uygulama asamalar1 genel olarak belirtmek gerekmistir. Bu ¢alismada
Indirgen Pisirim Swalt Liister Tekniginin (Blusrem’in) Ortaya Cikis Siireci bashg1 al-
tinda kil macun liisteri, kontrollii raku, sagar pisirim gibi denemeler, yazarin
edinim sagladig1 bazi olaylar, 6rnekleri ve kisa agiklamalari ile tarihsel sirada
aktarilmistir. Patent tesciline kadarki {iretimler ve yayinlar ile sinirlandirilmustir.
Marka siireci ayrica kisaca belirtilmistir. Yazar tarafindan iiretilmis seramiklerin
detay gorsellerine ulasilabilmesi amagli asagidaki Gorsel’de bulunan karekod
(qr), yazar tarafindan olusturulan blog sayfalarinin anasayfasina aittir. Kaynak-
cada, WEB isimli baglantilarla ulasilabilmesi amagli ilgili teknikten, denemeden
sonra belirtilmistir. Tim denemelerde bu baglantilar bulunmamaktadir. Dene-

! Prof. Dr. Canakkale Onsekiz MarE Unjversitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii, Canakkale/ TURKIYE iremcalisicipala@gmail.com, ORCID ID: 0000-
0003-4750-1737
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meler ve fark edisler, tarih sirasinda metin i¢inde italik olarak belirtilmistir. De-
tayli bilgi aktarim ihtiyaci, bulusun gerceklesmesinde katki saglayan akademis-
yenler yanisira gerekli isimlere de yer verebilmek i¢in olusturulmustur. Teknik
ile ilgili gorsel, agiklamadan 6nce verilmistir. Kaynag belirtilmeyen gorsellerin
timi yazar arsivine aittir. Ekran goriintiisiiniin alindig1 internet sayfalarina ait
baglantilar ve erisim tarihleri yine WEB baglant1 linkleri Kaynak¢ada belirtil-

mistir.
[=] 552 ]

= :
] :

Gorsel 1: Irem Calisic1 Pala blog sayfast karekodu (qr).

Swralti Liister Tekniginin Ayrintilh Agiklamasi ve Uygulamigi bashigr altinda teknigin
uygulama agamalar1 detaylar1 ile madde madde aktarilmistir. Ya da ifadeleri al-
ternatif teknik uygulamalarla da sonug alinabildigini belirtmek amaclidir. Ozel-
likle form olustururken malzeme se¢iminde neredeyse hig sinir bulunmamak-
tadir. Sir seciminde simdilik diisiik derece (1040) seffaf mat sir kullanilmama-
lidir. Stralty Liister Teknigi” Ile Ilgili Diger Bilinen Teknikler, Karsilastinlmas: ve Avan-
tajlar: bagliginda bilinen ve gerek fen bilimleri gerekse de sosyal bilgiler alaninda
bir¢ok yayin, bilgi olmasi nedeni ile sadece alintilanmasina ihtiya¢ duyulan bir
iki yayina bu ¢alismada yer verilmistir. Dolayzsi ile aktarilan bilgiler, yazarin yani
bulus sahibinin tecriibeleri ve patent basvuru siirecinde COMU patent ekibi
(bakiniz Gorsel 17 altindaki paragraf) ile yapilan beyin firtinasi sonrasinda olus-
turulan ifadelerdir. Patent basvuru siireci sonrasindaki denemeler sonucu yeni
edinilen bilgiler ayrica bu ¢alismada eklenmistir. Siralt1 liister teknigi ile ilgili
bilinen 4 teknik sdyledir: 1. Indirgen pisirim kil macun liisteri (Firca dekoru),
2. Indirgen pisirim sirici liister, 3. Rezinat liisteri (Fir¢a dekoru), 4. Indirgen
pisirim raku. Bu dort teknikle siralti liister tekniginin ortak ozellikleri, olumlu
ve olumsuz karsilastirmalarina yer verilmistir. Siralt1 Liister tekniginin bilinen
diger tekniklere gore avantajlar1 ana metinde, ilgili baslik altinda siralandigs igin
sonug boliimiinde ayrica belirtilmemistir.

»” “

“Indirgen pisirim siralti liister teknigi”, “icadin anasi ihtiyactir” (Diomand,
2004, s: 311) ifadesini dogrular niteliktedir. Bu ifadenin tiim icatlar i¢in gegerli
olmadig1, bazi icatlarin ancak dogru kullanim alani ve dogru gelistirmelerden
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sonra kullanilabildigi de goriilmektedir. Ornegin: “Orta ¢ag sonras: petrol da-
mitma isine gelince, 19 yiizyil kimyacilar1 imbikten ge¢mis sivinin orta kismini
gaz lambalarinda yakacak olarak kullanilmaya elverisli buldular. Kimyacilar en
ucucu swviy1 (benzini) ne yazik ki kullanilmaz bir {iriin olarak ¢ope atiyorlardi.
I¢ten yanmali motorlar icin ise esi bulunmaz bir yakit oldugu anlasilincaya ka-
dar bu boyle siirdii. Cagdas uygarligin yakit1 olan benzinin, nerede kullanilacag:
bilinmeyen bir icat olarak ortaya ¢iktig1 bugiin kimin aklina gelir?” (Diomand,
2004, s: 317) “Indirgen pisirim siralt1 liister teknigi”, yazar tarafindan 2005 yili
itibari ile kullanilmaya baslanmis olmasina ragmen, teknigin liister olarak ad-
landirilmasi gerektigi, bilinen liister tekniklerden farkli oldugu, yazarin temasta
oldugu Hocalar sayesinde fark ettirilmistir.

Yazar tarafindan 2005 yilindan beri uygulanan ve “Indirgen Pisirim Liister Pig-
mentlerinin Siraltina Uygulanmasi1” baglig ile Tiirk Patent ve Marka Kurumu
tarafindan 2023 yilinda 202014524 numarasi ile tescil edilen kisaca “siralt1 liis-

ter teknigi” bu ¢alismada, “Blusrem”, “Blusrem macunu”, “siralt1 liister” ifade-
leri, ayn1 teknik i¢in kullanilmaktadir.

Diinya’daki Selguklular Dénemi seramiklerinin sergilendigi miizeler 6ncelikli
olmak tizere bir¢ok yayinda, liister- luster- lustre kelimelerini Turk- Seljuk- Sel-
cuk ile beraber goriilen 6rnegine heniiz ulagilamamistir. Giizel Sanatlar- Gele-
neksel Tiirk Sanatlari- Cini alaninda Profesor olarak akademik gorevine devam
eden bu ¢alismanin yazari tarafindan bulunan ve patent olarak tescil edilen “si-
ralt1 liister teknigi” nin “Tiirk Liisteri” olarak adlandirilmasi, ulagilmak istenen
bir hedeftir; siralt1 liister tekniginin, marka adinda “Tiirk” isminin ge¢mesi icin

gerekli bagvurular, sirasi ile yerine getirilmeye ¢alisilmaktadir.

indirgen Pisirim Siralti Liister Tekniginin (Blusrem’in) Ortaya Cikis Siireci

Indirgen pisirim siralt1 liister teknigi olusan ihtiya¢ sonrasinda bulunmustur.
“Geleneksel Tiirk seramigi yani ¢ini alaninda iiretirken, ¢odmlek¢i camuru ile
carkta form iiretimi en 6nemli sekillendirme tekniklerindendir. Ancak kullani-
lan ¢amur yapisi ve incelik nedeni ile formun hassas olusu, formun kirilma
ve/ya ¢atlama riskini yilikseltmektedir. Geleneksel Tiirk seramiginin en énemli
ozelliklerinden olan detayli siralt1 firga dekoru da olduk¢a zaman ve emek ge-
rektiren bir dekorlama teknigidir. Dolayisi ile hem ¢omlekgi carki hem de siralti
firca teknigi ile dekorlu bir seramikte, indirgen ortam efekti kullanmak istendi-
ginde, tasarimin bir pargasi olarak ihtiya¢ duyuldugunda, gesitli bilinen teknik-
ler denenmeye baslanmustir. Diger bir deyis ile glintimiizdeki alternatif pisirim
tekniklerinden 6zellikle raku efektleri ile siralt1 firca dekoru beraber uygulan-
masi, form zarar gérmeden ve siralt1 firca dekoru ile elde edilen fir¢a niiansla-
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rina, hareketine ait estetik giizelligin, indirgen ortam efektleri ile birlesmesi is-
tenmistir.” (Calisict Pala, 2025) Bu istege, amaca ulagma siireci asagida gorsel-
ler ve aciklamalari ile aktarilmistir.

Patent basvuru asamasinda, bulusun ortaya ¢ikis siirecinin detayl: olarak akta-
rilmasi istenmistir. Bu neden ile “Blusrem” markasi olusuncaya kadar gecen
yaklasik 25 yillik siirecte, yazar tarafindan denenen konular ve teknikler, siralti
liister ve liister konusunda yayinlanan makaleleri, ilgili gorseller ve agiklamalari
tarihsel sirada aktarilarak teknigin olusum siirecine yer vermek gerekli goriil-
miuistir.

Gorsel 2: Mumluk (2000), 8 x 15 cm. Gérsel 3: Isimsiz (2000) 20 x 10 cm.
Kil macun liister teknigi uygulamalarindan.
1999- 2000, Indirgen pisirim Kil macun liister teknigi. Yrd. Dog. Atilla Cengiz Kilig
yonetiminde, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel
Tiirk El Sanatlar1 Boliimii Cinicilik ve Cini Onarimlar1 Anasanat Dali lisans
dersi kapsaminda, kisisel ham sir regeteleri {izerinde Prof. Sevim Cizer’in
(1995) kil macun regeteleri uygulanmistir. Gorsel 1 de, yazar, lisans 6grencisi
iken Sayin Atilla C. Kilig, termokupl olmayan firinin basindan iki saat ayrilma-
masini ve basing gostergesi {izerinden goziinii ayirmamasini sdylemistir. Tali-
matlar izlenmis ve ilk denemeler olusmustur. Gorsel 1 ve 2’de s6z konusu de-
nemelerde elde edilen olumlu sonuglarin forma aktarilmis 6rnekleri bulunmak-
tadir. Gorsel 1’de ag1z kenarinda bulunan giimiis efekti Sevim Cizer (1995) Liis-
ter Kitabinda yer alan 10 nolu kil macun recetesidir. Zemin ham sir recetesi
yazara aittir. Gorsel 1, 8. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu Karma Ogretim Ele-
manlar Sergisi'nde sergilenmistir, Izmir’de, 2002 yilinda. Gérsel 2’de indirgen
pisirim gerceklestirildikten sonra olusan efektler yazar tarafindan begenilme-
digi i¢in form elektrikli firinda tekrar pisirilmistir. Form ve hamsir {izerinde yeni
bir kil macun liister recetesi denemek i¢in yapilan bu girisimde, boyle bir sonug
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ile karsilasinca, form bir daha ellenmemistir. Pisirimin sonlandig derece ve for-
mun firin i¢inde bulundugu konum nedeni ile geri doniis tamamlanmamustir.

Gorsel 4: Eksikti (2002) 40 x 5 cm., ¢omlekgi carki sekillendirme

2002, Raku teknigi ile indirgeme, kil macun recetesi deneme. Kirmizi Menemen
camuru ile ¢dmlekgi carkinda sekillendirilmistir. Formun bazi yerlerine bakir
oksit icerikli astar ve sir iistii kisisel kil macun regetesi uygulanmistir. siralt1
mavi tahrir boyasi ile yapilan ¢izgi tamamlanmamus eksik birakilmistir. Hazir
¢ini sir1 ile sirlanmistir, raku dan saglam ¢ikmistir ancak carkta sekillendirilmis
seramiklerin tiimiiniin saglam ¢ikamayacagy, raku teknigi ile indirgenmesinin
riskli oldugu bilinmektedir. Raku teknigi i¢in ise duman miktar1 ¢ok, derece de
yiiksek geldigi icin kopiirme meydana gelmesine ragmen, basarili sonug alin-
muistir. Sir iistline uygulanan yazarin kil macun regetesinden de liister efekt alin-
mustir. Tiirkiye Insan Haklar1 Vakfi ile Dayanisma Amagch Karma Sergi’nde ser-
gilenmistir, [zmir, 2004, Gorsel 3.
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Gorsel 5: Sayfa (2003) 31 x 46 cm. detay (solda) Samotlu ¢camur, kuvarsli astar (solda iistte)
renkli astar (solda altta). Sayfa (sagda).

2003, kontrollii raku tekniginde yeni kil macun liister macunu regetesi dene-
mesi, Gorsel 4, Atilla Hoca’nin, kontrollu raku yapacagini belirtmesi iizerine
yazarin kisisel kil macun liister recete denemesini, kontrol edilebilirligini dene-
mek icin tiretilmistir. Farkli form, camur ve recete arastirmalari devam etmek-
tedir. Gorsel 4, Samotlu camur ile {iretilmistir. Kiiltiirlerin Macerasi Uluslara-
ras1t FESTIVAN, Van, 2003’te sergilendi.

2004, Firin igine regetesiz glimiis ve diger hammaddelerin serpilmesi, ilk sir alt1
denemeleri. Menemen camuru sekillendirme, 600 derecelerde firin icine sadece
glimiis nitrat vd. sigratip {izerine ¢ira vb. koyarak indirgeme denenmistir. Fir1-
nin i¢inde, firin 600 derecelerde iken seramige mudahele edilmeye calisilmistir.
Giimiis efektlerinin goriilmesi ve carkta sekillenen formlarin saglam kalmasi
gozlenmistir. Siralt1 liister tekniginin ilk 6ncii denemesi denilebilir. Gorsel 5’te
soldaki tabak formunda firca dekoru ile siraltina yapilan sirali pen¢ motifinde
hafif de olsa liister efektleri izlenebilir; 2004 ‘te D.E.U. G.S.EGeleneksel Tiirk
El Sanatlar1 Bolimdi, Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Adnan Franko Art Gal-
lery’ de sergilenmistir.
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Gorsel 7: FORM serisi NO: 9, Samotlu ¢amur {izeri bol kuvarsli astar uygulanmustir. indirgen
ortam pisirimi.

Gorsel 8: dokiim yolu ile sekillendirme. Solda: FORM serisi NO: 7, elektrikli firinda pigirim.
Sagda: FORM serisi NO: 11, indirgen pisirim (Blusrem) ilk giizel 6rnek, Indirgen ortam pisirimi.
Soldan saga, FORM serisi: No: 9, 7, 11. Siralt1 firca dekor. 16 formun tiimii i¢in bakiniz WEB 6.
2005, Indirgen pisirim Siralt1 liister tekniginin ilk érnekleri. Yazarin tanik ol-
dugu ilk kil macun ve sir igi liister uygulamalarinda, yazarin kendi isleri de dahil
tim seramikler, firin sicakken cikartilip suya atildig i¢in kirilma basta olmak
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lizere bazi formlar zarar gormekteydi. Yasanan riski azaltmak i¢in kaliba baski
ve dokiim yollarinin da kullanilabilecegi algidan islevsiz bir form tiretilip tiretim
kalibr ile sekillendirilmistir. FORM serisi, al¢1 kalip ile iiretilmis 16 adet sera-
mikten olugsmaktadir. FORM serisinin isimleri, “Form 1’den baslamis ve “Form
16” ile sonlanmistir sonrasinda al¢1 kalip kirilarak imha edilmistir. DEU. GSE
GTES. Boliimii Cinicilik ve Cini Onarimlar1 Anasanat Dali, Ogretim Elemanlari
Grup Sergileri i¢in iiretilen 16 form tizerinde bir¢ok dekorlama teknigi uygu-
lanmistir (uygulanan dekorlama teknikleri ve detayli bilgi i¢in bakiniz WEB 6).
Gorsel 7 de sagdaki efektlerin liister olarak adlandirilabilecegi yazar tarafindan
heniiz bilinmemektedir. Gorsel 6’daki FORM 9, Gorsel 7 ‘deki FORM 11°den
onceki denemedir. FORM 9 {iizerinde indirgenebilir ile indirgenmeyen oksitler
arasinda gecis denenmistir (Gorsel 6). Tahrir i¢in kullanilan 20 cm. ¢aplarinda
porselen tabak {izerine indirgenebilir bakir ve indirgenemeyen kobalt oksit yan
yana konulmus ve yavas yavas birbirleri ile dekor esnasinda karistirilmistir. Gor-
sel 6 ve 7, 2005 yilinda gerceklesen, Izmir Adnan Franko Art Gallery’deki grup
sergisindendir. FORM serisi no: 13, 14, 15 ve 16, Mayis 2006’da, Izmir Kemal-
pasa Art House, D.E.U. Cinicilik ve Cini Onarimlar1 Anasanat Dali, Ogretim
Elemanlar1 Grup Sergisinde sergilenmistir.

Gorsel 9: Canaktlar 1 (2006) 33 x 27 cm.
2006, kutu pisirimi- Sagar tekniginde siralt1 liister denemesi. Sagar yani kutu
icine, indirgen ortami saglayacak olan 1s1 ile yanarak duman yapacak olan ¢ira,
yaprak vb. organikler ve siralt1 liister macunu ile firca dekorlu sir pisirimi yapil-
mis form beraber konulmustur. Elektrikli firinda, kutu i¢inde indirgenmistir an-
cak sagarda iki form da saglam ¢ikamamustir ve duman verici olarak konulan
odun gibi organiklerin yanmis halleri sira yapigsmustir. Liister efekti kismen elde
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edilmistir. Formun saglam ¢ikamamasinin birincil nedeni sekillendirilen camu-
run Menemen yani direkt atese dayanikli olmayan ¢amur tiirii olmasidir. Gorsel
8, Geleneksel Tiirk Seramigine Yenilik¢i Bir Bakis, ilk kisisel sergi afisinde kul-
lanilmistir. 2006 ve 2005’te FORM serisi (Gorsel 6 ve 7, WEB 6) ile kalip ve
samotlu ¢amur ile alinan sonuglar ve edinimden sonra Canaktilar serisi, indir-
gen ortamin, kil macun liisterde oldugu gibi tiiplii- gazli firinda olmasi gerektigi
yazar tarafindan netlestirilmistir. Daha baska indirgen ortam denemesi yapmak
gerekmemektedir. Sayin Tiiziim Kizilcan’ 1 Onerisi ile sergi icin iiretilecek
formlarin tekrar carkta sekillendirilmesine karar verilmistir. Ilk kisisel sergi icin
carkta 60 cm. ¢ap hedefi ile ¢anaklar {iretilmeye baglanmistir.

Gorsel 10: Tlk kisisel sergi, ilk fark edis
2006, yazar kisisel sergisinde {irettiklerinin liister oldugunu 6grenir. Yazarin si-
raltina uyguladig indirgenebilir elementler ile {irettigi seramikler i¢in sergiyi
gezen Sayin Prof. Halil Yoleri’nin “liisterlerin ¢ok giizel olmus” demesi {izerine
yazar, liister lirettigini fark eder, Calisic1 Pala’nin ilgili Geleneksel Tiirk Serami-
gine Yenilik¢i Bir Bakis ilk kisisel sergisindeki liisterli seramikler i¢in bakiniz
WEB 4.
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I o
Gorsel 11: islevsizler, y: 34, 36, 38 cm. Gorsel 12: ikinci Kisisel sergisinden
2006, bazi liister efektlerri basarisiz ¢ikiyor. Siralti luster macun regeteleri, du-
manlama miktar1 ve derecesi heniliz tam oturmadifl, teknikte hakimiyet
saglanamadigi i¢in gorsel 10’daki gibi basarisiz liisterlerde ¢ikmaktaydi. Ancak
2006’da basarisiz siralt1 liisterin sagladigi, tekrar tekrar indirgememe ile olumu
sonug alinabilecegi bilinmedigi icin Canak’tilar sergisinde Goérsel 10°da teknik
degil islevsiz formlar sergilenmistir. Bu ¢alismada bu konuya ileride daha genis
yer verilmistir. Yazarin annesi Sayin Zehra Zengi Calisici’dan sonra annesi olan
seramik sanatcis1 Sayin Hiimeyra Bezciler’in destegi, var olusu yazarin teknigi
gelistirme siirecinde ayrica 6nemlidir Gorsel 11. Ayvalik Belediyesi Fabrika
Sanat Galerisi'nde gerceklestirilen Canak-tr'lar Used To Be Bowls, AYKUSAD
2™ Plastic Arts Exhibition sergisi i¢in bakiniz WEB 7.

-

Gorsel 13: Prof. Dr. Sevim Cizer (2010) kitap kapag1 ve Calisict Pala’nin seramigi.

2010, Yazarin liisteri, sirin altina uygulamasinin farkli oldugunu fark edisi. Sa-
yin Atilla Cengiz Kili¢’in, Sayin Sevim Cizer’in yeni ¢ikacak kitabr (2010) i¢in
yazar1 Snermesi ve “..ama Irem siralti {iretiyor diye belirtmesi” {izerine yazar,
farkli bir teknik uyguladigini fark etmistir.
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izmir Resim ve Heykel Miizesi. Sergi. Sempozyum afisi. ilk receteler ve denemeler.
Gorsel 14: Izmir International Symposium of Luster, Seferihisar, [zmir, 16- 27 Eyliil 2010.

2010, siralt1 liister tekniginde ilk receteler, ilk yayin ve bagkalari ile ilk paylasim.
Prof. Sevim Cizer baskanliginda DEU GSF Seramik Béliimii tarafindan diizen-
lenen Uluslararasi Liister Sempozyumuna yazar, sanatci olarak davet edilmistir.
Siralt1 liister teknigini, ilk kez baskalar1 ile beraber uygulama siirecinde, yazara
giivenip davet edenlerin giiveni sarsmamak icin yazar, deneyselden uzaklasip
ilk siralt1 liister macun regetelerini olusturmustur. Gorsel 13’te en sagda, bul-
dugu beyaz yiizeye sahip seramik kiriklari iizerinde, S, ¢igek, helezon, {i¢ benek
gibi motifler ile recetelerini uygulamistir. Ayni receteden an az 4 tane uygulaya-
rak, bazilarini ¢ini sir1 ile bazilarini ise diisiik derece (yaklagik 1040 derece) sef-
faf parlak sir ile sirlamistir. Elde ettigi sonuglar1 sempozyumda bildiri olarak
sunmustur. 2010 yilinda yaptig: ilk regeteleri siirekli gelistiren yazar, duman-
lama miktar1 ve dumanlama derecesini tespit edebilmek icin standart ortamda
tirettigi “Goktiirkler esintili Kulplu bardak” serisindeki sonuglarini yaymnlamis-
tir (Calisic1 Pala, 2025). Uluslararas: Liister Sempozyumda yazar tarafindan
tiretilen listerli seramikler ve datayli bilgi i¢in bakiniz WEB 8.

2011, Siralt1 liister teknigi calistayini yoneterek, ilk kez uygulayacak seramikgi-
lerin, macunu kullanmasinin saglanmasi. REFSAN ve Refsan Art Danigmani
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Can Gokge tarafindan organize edilen “siralt1 liister semineri” icin davet edilen
Calisic1 Pala, katilimcilar, Dumlupmar Universitesi GSE Seramik Boliimii Ars.
Gor. Ezgi Gokge'nin 6grencileri, haberdar olan seramik sanati goniilliileri ve
Kiitahya’li baz1 seramikgiler ile indirgen pisirim siralt1 liister tekniginde kendi
seramiklerini dekorladilar, daha detayl bilgi ve gorseller i¢cin bakiniz WEB 2.

Gorsel 15: indirgen pisirim Siralt1 liister teknigi ile ilgili Ilk tam metin yayin sayfalarindan

2012 ilk tam metin yayin. Yazar, farkli bir uygulama yaptigini anladiktan sonra
teknigini koruma amagli, UBYT Dergi listesinden uygun olan bir dergide yayin-
layarak, belge olusturmaya ¢alismistir (Calisici Pala, 2012 A).

2012, koleksiyon. Sayin Sevim Cizer, Fransa ve Isvigre’deki koleksiyon, sergi ve
kitap icin Calisic1 Pala’y1 6nermistir. Isvicre’de koleksiyon Sergileme: Reflets,
Terra Rossa, Maison de la Céramique Architecturale, 06.04.2013.... koleksiyo-
nunda bulunan ¢anaktilar, 25.02.2012-06.05.2012 tarihleri arasinda Salernes-
France (Fransa’da) Luster Pottery- Reflections sergi ad ile Isvicre Gewerbemu-
seum, (Wintherthur- Switzerland) da sergilenmistir. Liister konulu kitapta,
frem Calisict Pala’nin uyguladig “indirgen pisirim siralt: liister teknigi” yer al-
mistir (Calisict Pala, 2012 C), Fransa’da Terra Rossa, Maison de la Céramique
Architecturale koleksiyonuna alinan Calisict Pala’nin seramikleri i¢in bakiniz:

WEB 5.
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Gorsel 16: Istiklal Yolu, 38 x 60 cm. ve bakir tel ve ahsap.

2018, siralt1 liisterin yazar tarafindan uygulanan simdilik ilk ve tek porselen or-
nek. Yazarmn 2018 yilinda gérev yaptigi Kastamonu Universitesi’nde porselen
firin1 bulundugu icin, yazar, siralt1 liister teknigini ESC 3 ¢amuru ve uyumlu
1200 derecede gelisen seffaf porselen sir1 ile deneyebilmistir. Patent bagvuru
siirecinde istemlere bu nedenle porselen sirin1 ve gamurunu da ekleyebilmistir.
Mayis 2018°de Istiklal Yolu’ndan istiklale, Kastamonu Universitesi GSF Sergi
Salonu’nda sergilenmistir.

2019, Liister, Tiirk Cini Sanati1 Tekniklerindendir. Yazar, 2016 Aralik doneminde
dogentlik bagvurusunda bulunmustur. Dogent degerlendirme dosyasini deger-
lendiren bir asil jiiri {iyesi, bagvuru sahibi olan yazarin, liister konusunda tiret-
tigi gerek sergi gerekse de yayinlarinda liister teknigi ile ilgili rastgele sectigi
tiretimlerini, yayinlarini alan disi olarak belirtmesi tizerine, “asgari sartlar1 sag-
lamad1” olarak belirttigi icin yazarin 2016 Aralik dogentlik basvurusu iptal edil-
mistir. Bu durum iizerine, liisterin Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan tekniklerden
oldugunu ispatlamak ve belgelemek amagli Calisic1 Pala, “Tiirk Cini Sanati Tek-
niklerinden Liisterin Giinlimiiz Uygulamalar1” basliklt makalesini hazirlayip ya-
yinlamus (Calisic Pala, 2019) ve Mart 2019 Dogentlik bagvuru dosyasinda yer
vermistir. UAK, Calisic1 Pala’nin 2019 yilindaki Liister konulu ilgili makalesinde
belirttigi akademisyenlerin ikisini asil iye olarak (3 asil 2 yedek ) jiiri atamasini
yapmuistir.
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Gorsel 17: 23 Ekim 2023 tarihli Patent Biilteni ekran goriintiisii. WEB 3

2020 patent basvuru siireci, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Patent Eki-
binden (bu makalenin yazim siirecinde ekibin, ilgili- resmi adina ulasilamadig1
icin patent ekibi olarak adlandirilmistir) Subat 2020 tarihinde ilk iletisime ge-
cilen Ogr. Gor. Ibrahim Colgecen ve sonrasinda Doc. Dr. Savas Giirdal ile ¢ali-
sarak gerceklesmistir. Eyliil 2020 tarihinde yapilan basvuru, tarifname ve istem-
ler, indirgen pisirim siralt1 liister teknigine iliskin bilgilerin icerdigi ilk metinler
{izerinden, COMU patent ekibinin sorularinin cevaplanmast ile son halini al-
mustir. “Indirgen Pisirim Liister Pigmentlerinin Siraltina Uygulanmas1” bashig
ile Tiirk Patent ve Marka Kurumu tarafindan 2023 yilinda 202014524 numarasi
ile tescil edilmistir. Bulusun tasnif sinifi-IPC-: C04B 41/00 dir; (detayli bilgi
icin bakiniz: WEB 1).

é/ UsSremnt

Gorsel 18: Siralt liister teknigi icin marka ad1 ve logo tasarimi.

2025 yilinda , marka bagvuru. Bulus sahibi [rem Pala, Ergiin Pediik, Ozel Pediik
tarafindan marka adinin BLUSREM uygunluguna karar verilmis ve marka siireci

baslatilmistir. Blusrem logosu, Giilcan Kus tarafindan tasarlanmistir (Gorsel
18).
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Siralti Liister Tekniginin Ayrintili Agiklamasi Ve Uygulanisi

Bu baslik altinda teknigin uygulama asamalar1 asagida madde madde verilmis-
tir. Genel olarak, “sir alt1 liister teknigi”, biskiivisi- ilk pisirimi yapilmis form
lizerine indirgen pisirim liister pigmentlerinin siraltina uygulanmasi, seffaf sir
ile sirlanmasi, uygulanan sir gelisinceye pisirilmesi ve {i¢lincii pisirimde indir-
genmesi yontemidir. Uygulanisi soyledir:

- Comlek¢i camurlar, fritli camur ve piyasada bulunan samotlu ¢amur, ESC 1,
ESC 3 v.d. ile istenilen formun istenilen yontemle elde edilmesi,

- Formun {izerine istenilirse ¢esitli igeriklerde astar uygulanmasi,

- Sekillendirilen ¢camura gore biskiivi pisiriminin yapilmasi

- Ince bir zimpara ile yiizeyin piiriizsiizlestirilmesi, yikanarak tozlarndan arin-
dirilmasi,

- Siralt1 liister macununu olusturacak olan indirgenebilir bilesiklerin, istenilen
renk ve efekte gore istenilirse ¢esitli hammadde ve bilesikler de eklenerek farkli
kombinasyonlarda ¢esitli oranlarda, porselen havanda su ile kismen &giitiil-
mesi- karistirilmasi veya porselen tabak gibi su emmeyen bir diizlem iizerine
piyasada bulunan hazir boyalarin aktarilip indirgenebilir bilesiklerin eklenerek
dekor firgast ile karistirilmasi, su ile istenilen macun kivaminin elde edilmesi
veya daha 6nce hazirlanmis olan macunun tekrar kullanilmak iizere su veya in-
dirgenebilir bilesiklerin eklenerek istenilen macun kivaminin elde edilmesi,

- Istenilen sayida indirgenebilir liister macununun istenilen alanlara ve isteni-
lirse piyasada hazir bulunan indirgenmeyen diger boyalar da kullanilarak fir¢a
veya benzeri ile istenilen efekte gore cesitli kalinliklarda siralt1 firga dekoru ya-
pilmasi,

- Sekillendirilen ¢amura, istenilen renge, efekte gore piyasada bulunan seffaf
sirlardan biri (diisiik derece, 1040 santigrat derecelik seffaf mat sir kullanilma-
mal1) ile veya seffaf ham sirlar ile sirlanmasi,

- Kullanilan sir gelisinceye kadar pisirilmesi (1230 °C dereceler dahil), bu asama
onemli. Sirin altina uygulanan BLUSREM macunu, yani siralt1 boya gibi uygu-
lanan Blusrem macununun sirlanip, sir gelisimininin yapilmasi ve sir gelisimi-
nin yapilmasindan sonra seramigin indirgen pisirim ortam ile bulusturulmasi
gerekmektedir.

- Liister firininda, istenilen efekte gore en az 573 °C dereceye kadar 1sitilip firin
sicakken igerisine ¢ira, yag gibi duman vericilerin atilip firinin her tarafi hava
alamayacak sekilde kapatilmasi, sogurken gerekirse birkag kez daha duman ya-
pic1 atilip kapatilmasi ve ¢amur yapisina gore sogumasinin beklenmesi; ya da
raku firininda, kullanilan sir yumusayincaya kadar yaklasik 700 °C dereceden
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sonrasina kadar firinin 1sitilmasi, bir masa ile formun firindan alinip, talas gibi
kolay yanic1 malzemenin bulundugu bir toprak ¢ukur, tencere gibi kapakli metal
bir kovaya konulmasi ve tizerinin kapatilmasi ve sogumasinin beklenmesi veya
mangal, kamp atesi gibi acik ateslerde atese dayanikli camur ile iiretilmis sera-
migin 1sitilarak atesin i¢ine konulmasi, odun ilavesi, masa ile yer degistirme gibi
miidahelelerde bulunulmasi ve masa ile kozlii acik atesten alinmasi adimlarini
icermektedir.

“Siralt: Liister Teknigi” ile ilgili Diger Bilinen Teknikler, Karsilastirilmasi ve Avantajlari

Indirgen pisirim siralt1 liister teknigi ile ilgili bilinen 4 teknik bulunmaktadir.
Bunlar: 1. Indirgen pisirim kil macun liisteri (Firca dekoru), 2. Indirgen pisirim
sirici Liister, 3. Rezinat liisteri (Firca dekoru), 4. Indirgen pisirim raku. Bu dért
teknikle ilgili gerek fen bilimleri gerekse sosyal bilimler alaninda bir¢ok yayin
ve bu yayinlarda regetelerle beraber agiklamalar bulunmaktadir. Asagida ilgili
teknikler, genel olarak aciklanmaktadir.

1. indirgen pisirim kil macun liisteri (Fir¢a dekoru)

18. yiizyila gelininceye kadar liister efektleri indirgen pisirim ortaminda Srtiicii
sir izerine uygulanan dekorlama teknigi olan Indirgen Pisirim Kil Macun Liis-
teri teknigi ile elde edilmistir. Literatiirde genel olarak liister- lustre- luster ola-
rak adlandirilmaktadir. Yaklagik 1000 y1l 6nce cam ustalar1 sonrasinda, Islam
seramikgileri tarafindan gelistirilmis bir dekorlama teknigidir. ilk uygulandig1
yillar simyanin (gesitli ydontemlerle altin elde etmenin) popiiler oldugu zamana
denk gelmektedir (Daly, 2012, s: 11) ve topragin (hammaddenin) indirgendik-
ten sonra altin gibi parlamasinin bagarisidir. Islam inancinda degerli kaptan ye-
mek yemenin (genel olarak) yasak olmasi, teknigi ayrica degerli kilmistir (Ca-
lisic1 Pala, 2012 B). Baz1 Tiirk sanat tarihi uzmanlari, 20- 30 yil 6ncesine kadar
sadece Sel¢uklular Dénemi dekorlama teknigi olan liisteri, “Perdah teknigi” ola-
rak adlandirmustir. Liister bir siriistii dekorlama teknigidir. Liister efektleri, or-
tlicti sir ile sirlanan iiriiniin, indirgenebilir pigmentler ve kil ile hazirlanan kil
macunu ile dekorlanmasi ve sonra indirgenmesi, soguduktan sonra {izerindeki
kil tabakasinin temizlenmesi ile elde edilmektedir.

Belirtilen indirgen ortam kil macun liisteri tiretim teknigi genel olarak soyledir:
Form sekillendirilir. Ik pisirimi yapilir. Genellikle alkali ve kalayla értiiciilesti-
rilmis 900 °C derecelerde gelisebilen sir ile sirlanir. Sir pisirimi yapilir. Sirlanmis
parlak yiizey iizerine farkli oranlarda ve kombinasyonlarda kalay, civa, kil, de-
mir, glimiis, bizmut, bakir gibi indirgenebilir bilesiklerden hazirlanmis macun
ile firca dekoru yapilir ve en az yaklasik 600 °C dereceye kadar firin 1sitilir ve
finnin igerisine ¢ira, yag, odun, seker gibi alev ve duman yapict malzeme atilir.
Firin hava almayacak sekilde her tarafi kapatilir. Firin igerisinde bulunan CO
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(karbonmonoksit), CO, (karbondioksit) olmak isterken seramiklerde bulunan,
alabilecegi Oksijeni alir. Bu oksijen kayb1 seramik yiizeyde liister etkisinin olus-
masini saglar. Sirlarin {izerini kaplayan metal bazli, saydam film tabakasidir. Gii-
niimiizde indirgen pisirim kil macun liisteri 6zellikle “Iran liisteri” olarak hala
kullanilmaktadir.

2. indirgen pisirim sirigi llister
Indirgenebilir elementler sirin icine eklenir. Form sirlanir. Sir gelistirilir ve is-

tege bagl gelistigi derecede veya sogurken, firin igerisine duman yapici atilarak
firinin hava almamasi saglanir, indirgenir.

Bazi sanatgilar renk veren oksitleri renkli astar olarak siraltina uygulamaktadir.
Fakat liister pigmentini yani ozellikle glimiisii sirin icine eklemektedirler. Ayni
sir raku teknigi ile de indirgenebilmektedir.

3. Rezinat luisteri (Firga dekoru)

Rezinant liisteri ise Siv1 yaldizlar gibi yine sir {istii dekorlama teknigidir fakat
indirgeme pisirimi yapilmadan genelde 600 °C derece civarinda 3. Pisirim ile
elde edilmektedir.

“Liister olusumundan sorumlu olan temel mekanizma, metal tuzlarinin farkl
tekniklere bagli olarak indirgenip, ¢esitli renklerde sir ylizeyine yapismalaridir.
Elde edilen sonug, kullanilan yontemler geregi, kimyasal etkilesim ve degisme-
lerle ya da radikal bir etkilesim olmadan, yiizeylerin birbirleriyle uyumlu birlik-
telikleridir. Yiizyillardir kullanilan, oksijensiz ortamdaki indirgen pisirim so-
nucu, albenisi yiiksek, gosterisli, tizerlerindeki sir ile kimyasal reaksiyonlara gi-
ren liister isleri elde edilmistir. 18. yiizyildan itibaren liister islerinin yontemleri
farklilasmus olup, sir iizeri pisirim teknigi 6zellikle oksijenli ortamlara tasinmis-
tir. Bu teknikte metal tuzlari tasiyici regine ve inceltici yag icinde bir bilesim
seklinde bulundugundan bunlara ‘organo-metalik bilesikler’ de denilmektedir.
Bu yontem uygulama agisindan digerine gore daha kolay olmakla birlikte, indir-
gen ortam liisterlerinin canlilig1 ve ¢ekiciligi bunlarda bulunmamaktadir. Sivi
altin ve metal rezinat yontemleriyle yapilan liister isleri, indirgen ortam isleriyle
kiyaslandiginda daha az cazip olmalarina karsin, gliniimiizde ¢agdas islerin ¢o-
gunlugunda kullanilarak kabul gérmektedirler (Ozalp, 2004, s: 12). Endiistriyel
pismis toprak iireten fabrikalar, rezinat liisteri kullanmaktadir.

4. indirgen pisirim raku

Strici liister sir1 ile raku sirlar benzerdir. Ikisi de indirgenerek elde edilmektedir.
Farklari, indirgenme yontemleridir. Liisterde firin igerisine duman yapici verilir.
Raku da ise pismis toprak form firindan ¢ikartilarak duman yapicinin igerisine
gomiiliir. Yani, sirici liister, sirin yumusama derecesinde, firinin igerisine yanici
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organik malzemenin atilmasi sonrasinda, firinin hava almayacak ve vermeyecek
sekilde kapatilmasi, raku ise sirin erime, yumusama derecesinde, seramigin fi-
rindan ¢ikartilarak, yanici, duman verici organiklerle indirgenmesidir. Bu iki
teknikte de firca dekoru uygulanmamaktadir. Ikisinde de giimiis, bizmut ve
renk verenler gibi liister pigmentleri sirin i¢ine eklenmektedir. Baz1 sanatgilar,
sadece renk verenleri siraltina uygulamaktadir.

Glintimiizde, artistik amagl kullanilan pismis toprak indirgen pisirim teknikleri
gecmiste farkli amaglar icin kullanilan tekniklerdi. Bunlar, sirh {irtiniin direkt
atesten korunmasi, hizli pisirim, ilk pisirim (sekillendirilmis ¢camurun sertlik
kazanincaya kadar 1sitilmasi) gibi amaglar icin kullanilmaktaydi. Giiniimiizde
raku, sagar, cukur, sepet pisirimi, kagit firin gibi adlarla anilan, firinlama ve firin
tiirlerinin ortakligl, seramikgilerin farkl: efekt elde etmek istegidir.

“Indirgen Pisirim Liister Pigmentlerinin Swraltina Uygulanmasi” yani Siraltu liister Tek-
nigi ile bilinen tekniklerin karsilagtinlmasi, yine patent basvuru siirecinde gereken
bilgilerdendir. Yukarida belirtilen 4 teknik ile siralt1 liister teknigi asagida mad-
deler halinde karsilastirilmistir. Sonrasinda siralt: liister tekniginin avantajlar
siralanmugtir.

- Indirgen pisirim, geleneksel Kil Macun liisteri kullaniminda hatali bir indirge-
mede geri doniis bulunmamaktadir. Kil altinda olusan liister efekti ancak {ize-
rinde bulunan kil tabakasinin temizlenmesi sonrasinda ortaya ¢ikarilabilmekte-
dir. Dolayisi ile tekrar elektrikli firinda pisirildiginde, ilk uygulanan recetedeki
kil, ortamdan uzaklastirildig: i¢in sirli ylizeyde kalan regete degismis olmakta-
dir. Ayrica derece veya dumanlama miktar: olarak hatali yapilan pisirimde kil
ylizeye ¢ikt1g1 icin sira gomiilebilmektedir. Sira gomiilen kil, altinda liister efekti
olsa dahi ortaya ¢ikarilamamaktadir. Yetersiz derece nedeni ile macun sira yapi-
samamasi nedeni kil tabakasinin temizlenmesi i¢in silindiginde ise tiim dekor
geri doniissiiz ¢ikabilmektedir; boyle bir seramigin tekrar indirgenmesi denen-
memistir.

- Geleneksel Kil macun liisteri uygulandiktan sonra firinlama 6ncesinde tasima
sirasinda fir¢ca dekoru, deforme olabilmektedir.

- Sirgi liister ve raku teknigi uygulamalarinda da tekrar tekrar pisirmek miim-
kiindiir fakat bu iki teknikte de fir¢a dekoru uygulanmamaktadir.

- Rezinat listerinde, hazir liisteri kullanan herkesin zemin sirlarindaki farklilik-
lar dahil benzer efektleri elde edebilmekte ve 1s1kta liister efekti oldukga zayiftir.
- Indirgen pisirim, 6ncelikle meydana gelen cesitli gazlardan olusan yogun du-
mani insan saglig1 i¢in zararli olmayacag bir alan gerektirmektedir.
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- Rezinat liisteri ile elde edilen bazi efektler bulasik makinesinde ¢ikabilmekte-
dir. Kimyasal receteleri farkli olabildigi i¢in diisiik derecelerde elde edilen efekt-
ler i¢in gecerli oldugu diisiintilmektedir.

- Indirgen pisirim sirii liister ve raku tekniklerinde pismis toprak formun bii-
tlind glimiislii sir ile kaplanmaktadir. Dolayisi ile kullanilan indirgenebilir pig-
mentler yani giimiis nitrat v.d. miktar1 dolayisi ile maliyeti, siralti liister teknigi
uygulamasina gore ¢ok daha fazladir.

Swralty liister tekniginin avantajlar soyle siralanabilir:

- siralt1 liister macunu diger deyis ile Blusrem macunu, sirin altina uygulandigi
icin siriistii kil macun- liisterinden farkli olarak bozulmadan birden ¢ok kez 4.
Pisirim olarak elektrikli firinda pisirdikten sonra 5. Pisirim olarak veya direkt 4.
Pisirim olarak tekrar indirgenebilmektedir. Kil macun liisterinden en 6nemli
farki budur. Ciinki kil macun liisteri, indirgeme pisirimi sonlanmis olan for-
mun {izerindeki kilin temizlenmesinden sonra liister efekti goriilebildigi icin 4.
Pisirimde dekorda kullanilan kimya, bilesim degismektedir. Dolayisi ile hatali
pisirimden geri doniis (goreceli de olsa) yoktur. Yazar, baz1 seramiklerini, 7- 8
kez indirgen ortam liister firininda, istedigi efekte ulasincaya kadar indirgeme
yapmistir.

Indirgen pisirim siralt1 liister teknigi icin iiretilecek olan hazir macunlar ve ya-
zar tarafindan hazirlanacak olan kullanim kilavuzu ile ¢alisildiginda, Indirgen
pisirim ortam efekti elde etmek isteyen fakat seramik kimyasi, indirgen pisirime
hakim olmayan, laboratuar ortami olmayan seramik iireticilerine, sanatgilarina
uygun bir tekniktir. Anadolu’da yaygin olarak yapilan mangal, kamp atesi gibi
acik ateste, atese odun ilavesi ve forma masa ile gerekli miidahaleler ile indirgen
ortam- raku- liister gibi efektleri elde edilebilmesi ayrica 6nemlidir. Ancak man-
gal da indirgeme yapilacak seramigin mutlaka samotlu ¢amur, giive¢ camuru
gibi atese dayanikli bir camur ile {iretilmis olmasi gerekmektedir.

- strigi lister tekniginde de tekrar tekrar indirgemek miimkiindiir fakat sirigi
teknigi ile firca dekoru yapmak miimkiin degildir sdyle ki: uygulanacak cesitli
derecelerdeki kimyasal bilesim ve yapidaki sirlar eriyip gelisirken sirlar birbir-
lerine karisabilmektedir.

- siraltinda kullanilmak tizere hazirlanan indirgen pisirim liister pigmentleri ile
yapilan macun, liister pisirimi yani firin igerisine belirli bir siire duman veril-
mesi yerine raku tekniginde de indirgenerek liister efekti elde edilebilmektedir.
Bu yolla raku teknigine uygun olmayan fir¢ca dekoru kullanilarak efektlerin
kontrolii saglanabilmektedir. Bu da giiniimiizde tamamen artistik amaglar, sos-
yallesme, paylasma ve estetik bazen teorik aktarim gibi amaglar i¢in kullanilan
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raku teknigine alternatif bezeme, uygulama teknigi sunmaktadir. Liister tek-
nigi, raku teknigine gore daha sakin uygulanmaktadir. Rakuda 700- 1100 °C
derecelere 1s1tilmis bir iiriin firindan ¢ikartildiginda oldukga heyecan vericidir,
dikkat gekicidir ve tehlikelidir; liister tekniginde {iriin, giivenli firinin i¢cindedir.
Ayrica raku tekniginde sonug yaklasik yarim saat igerisinde elde edilirken liister
de firinin sogumasi icin beklemek gerekmektedir. Bu nedenlerle workshop, ca-
listay olarak adlandirilan paylasim ortamlarinda indirgen pisirim teknigi olarak
raku tercih edilmektedir.

- Indirgen pisirim yapilacak {iriinde sirin altina hazirlanmus liister pigmentleri
alkali, kursun, bor, kursun alkali, alkali bor, kursun bor, karisimi sirlarla kulla-
nilabilir. Ayrica indirgenmeyen renk veren pigmentlerle ayni {iriinde hem indir-
genebilen hem de indirgenemeyen efektler, renkler bir arada kullanilabilir.

- Reziant liisterinde elde edilen efektlerden, 1siklardan daha giigliidiir, degisken-
dir, artistik oynamalara ve kisisel farkliliklar yapmaya olduk¢a uygundur. Rezi-
nat liisteri standarttir, efekti zayiftir.

- Siralt liister tekniginde kullanilan pigmentler firca ile uygulanip, seffaf sir ile
sirlanarak elde edildigi i¢in raku tekniginde de uygulanabilmektedir. Ve farkli
efektlerin, istenilen alanlarda elde edilmesi saglanmaktadir.

- Raku yapan pismis toprak iireticileri hazir sirigi liisterler ve raku sirlarinda
efekt vericiler yani basta glimiis nitrat ya da diger bilesikleri daha ¢ok kullanil-
maktadir. Dolayist ile sirin altina uygulanmasindan daha pahalidir.

- Biinye, astar, sir regetelerinin ¢esitlenmesi, indirgeme pisirim dereceleri, du-
manlama miktari, denenmemis elementin denenmesi ile elde edilebilecek ol-
dukga cok cesitlenebilecek yeni efektler elde edilebilir.

- Cuerda seca tekniginde de denenebilir. Desenli, sirli ve indirgenmis iiriin elde
edilebilir fakat bu da sirigi liister teknigi kapsaminda degerlendirilmedir. Clinki
cuerda seca tekniginde yani motiflerin sekerli su, parafin gibi su emmeyi engel-
leyen bir madde ile desenlerin belirlendigi, sinirlarin ¢izildigi daha sonra bu si-
nirlarin igerisine farkli renkli sirlarin doldurulmasi teknigi ile bezenen bir iiriin
ile firca dekoru ile bezenen bir tiriindeki motif detaylar1 oldukga farklidir.

Sonug¢

Seramik sanatinda, indirgeme pisirim teknikleri, glin gectikce basta karbon (C)
un verdigi efektleri elde edisin cesitlendigi izlenmektedir.

Yeni bir form, {iriin, teknik gelismesi icin aksi ispatlanabilse de, 6ncelikle ihtiyag¢
duyulmas gerekmektedir. Siralt1 liister yani Blusrem yani indirgen pisirim si-
ralt1 liister yani indirgen pisirim liister pigmentlerinin siraltina uygulanmasi



GELENEKSEL SANATLAR ALANINDA FORM VE INOVASYONTI | 105

teknigi de ihtiya¢ duyuldugu igin gelistirilen ve patent ile tescil edilen bir tek-
niktir. Comlekgi carkinda sekillenmeye uygun bir¢ok ¢camurun raku gibi soka
dayanikli olmamasi nedeni ve geleneksel Ttiirk seramiginde 6nemli ve gok emek
isteyen bir teknik olan siralti firca dekoru ile indirgen ortam efektlerinin bir
arada kullanilmak istenmesi sonucu siralt1 liister teknigi, bilinen tekniklerden
gelistirilmistir. Thtiyaclar degistikce, tekniklerin gelisecegi, degisecegi de agiktir.
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Bolimii 6grencileri ile kil macun liisteri konusunda yazar tarafindan
teknik bilgiler paylasildiginda ve ilk uygulamalar yapildiktan sonra 6grenciler-
den Emircan Sevil, Bitirme Odevi dersi konusunu kil macun liisteri olarak seg-
mistir. Emircan Sevil’in kil macun liister deneme siireclerinden bir tanesinde,
sinif arkadas1 Burak Kizilirmak ile kil macun liisteri i¢in hazirlanan deneme pla-
kasini firindan ¢ikartip raku tekniginde indirgemisler ve olumlu sonug almislar-
dir. Merak ve verilen emegin bosa gitmesini goze alarak, riske girerek deneme
cesaretleri sayesinde, kil macun liister tekniginin raku aracilig1 ile de olabilece-
gini kesfetmislerdir. Giizel Sanatlar alaninda en 6nemli bilgi edinme, {iretme
yontemi, diistinmek yanisira denemektir.

Calistaylar, bilgi ve tecrube gibi paylasimlarin saglanabilmesi agisindan 6nemli-
dir. Bir “Siralt1 Liister” ¢alistayinda “tiipld firin olmadan efekt elde edilebilir
mi?” sorusu gelmistir. Bu soru {izerine ¢alistaydan sonra yazar tarafindan Blus-
rem macununun denendigi acik pisirimde, farkli ama sorunsuz liister efekti
elde edilmis olmasi, bu paylagimlarin bir sonucudur. Ozellikle tiiplii, gaz firmni
gibi donanimi olmayan fir¢a darbesi, dekoru kullanarak efekt elde etmek isteyen
seramikgiler icin ev ortaminda siralt: dekor boyasi gibi Blusrem macununu uy-
gulayip, piyasadaki seffaf parlak diisiik derece seramik sir1 ya da ¢ini sir1 ile sir-
lanip, sir pisiriminin saglanmasi ve agik ates ile seramigin bulusturulmasi, ge-
rekli miidahalelerin yapilmasi ile indirgen ortam efekti elde etmek i¢in yeterli
olabilmektedir.

Diinya’daki biiyiik olarak nitelenebilecek miizelerde sergilenen Selcuklular D&-
nemi liisterli seramiklerinin, ulasilabilen miize kartlarinda, Seljuk, Selcuk, Turk
gibi bir ifadenin gegmedigi goriilmektedir. Oysaki Anadolu’daki Kubadabad Sa-
ray1 gibi Tiirk yonetimindeki Anadolu Selguklularinda ve Biiyiik Selgcuklularda
lister tekniginde (kil macun, clay paste) mimari ve kullanim seramigi iiretildigi
bilinmektedir. Siralt1 liister tekniginin, Diinya’da “Tiirk liisteri” olarak kullanil-
masi icin gerekli ¢alismalar, prosediirler tamamlanmaya calisilmaktadir. Gele-
nekten Deneyselle, BLUSREM, let’s reduct it.
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KARAMANOGLU BEYLiGi MiMARI YAPILARINDA SUSLEME PROGRAMI VE
ANADOLU SELCUKLU ETKILERi*

Mustafa DIGLER?
Giris
Karamanoglu Beyligi, Anadolu tarihinde, 6zellikle 13. yiizyilin ortalarindan iti-
baren varlik gosteren ve kisa siirede 6nemli bir gii¢ haline gelen bir beyliktir.
Kurulus dénemi Selguklu Devleti’nin zayiflamasiyla baslamis, baskin bir siyasi
glic olarak Anadolu’daki Tiirk varligini saglamlastirmistir. Karamanogullari,
yalnizca askeri ve siyasi basarilariyla degil, ayn1 zamanda sanat, kiiltlir ve mi-
mari alaninda sagladiklari katkilarla da dikkat ¢ekmislerdir. Bu beyligin varligi,
Anadolu’nun sosyo-kiiltiirel yapisini sekillendirmis ve yerel uygarliklarin karsi-
likli etkilesim icinde gelismesine olanak tanimistir. Bu dénemde sanat, kiiltiir
ve mimaride onemli gelismelere ev sahipligi yapmistir. Bu bildiride, Karama-
noglu Beyligi'nin mimari yapilarinda goriilen siisleme programlari ile Anadolu
Selguklu mimarisinin etkileri incelenecektir. Karamanoglu Beyligi'nin sanat ve
mimari agisindan ne denli zengin bir mirasa sahip oldugu, déneminin mimari
gelenegiyle nasil bir etkilesim icinde oldugu irdelenecektir.
Diilgerler’in (2006:5) ifadesi ile; “Orta Anadolu’nun giineyine yerlesmis olup
kokenleri, Anadolu’ya nasil ve hangi yoldan geldikleri konusunda birbirinden
farkli bilgiler bulunmaktadir.” Tanman’a (2001:460) gore; “Selcuklu ve Os-
manli devleti ile i¢ ice gecen siyasi hayati sebebiyle Karamanogullar1 sanatinda
tislp bakimindan Selguklu geleneginin yani sira Osmanli, Gotik, Memliik {is-
luplarinin da etkileri goriilmektedir.” Bu sebepten Karamanogullar1 dénemi, 13.
yiizyil ile 15. yiizyil arasinda, 6zellikle Anadolu’da Tiirk-Islam kiiltiiriiniin geli-
siminde 6nemli bir rol oynamustir. Bu dénemde sanat, mimari, hat sanat1 ve
tezyinat agisindan zengin bir ¢esitlilik gostermistir.
Dogan’in (2006:135) ifadesi ile; “Karaman mimarisi, genel olarak Selcuklu yap1
sanatinin devamu niteliginde olup, Selcuklu ile Osmanli sanati arasinda gegis
dénemini teskil eder. Ayrica Karamanogullar1 Beyligi ile Memluklar arasinda
13-15. yiizyillarda siiregelen kiiltiirel, askeri ve ticari iligkiler neticesinde mi-
maride birtakim etkilesimlerin oldugu ifade edilmektedir.”

Bu ¢alismanin amaci, Karamanoglu Beyligi’nin mimari yapilarini ve bu yapilarin

Bu Kitap Bolimii 28-30 Kasim 2024 tarihlerinde diizenlenen “Beylikten Giiniimiize Kara-
man” temal1 1. Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Sempozyumunda 6zet bildiri olarak su-
nulmustur.

Prof. Dr. Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi musta-
fadigler@kmu.edu.tr., ORCID ID: 0000-0002-0784-4463
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siisleme programlarini incelemektir. Karamanoglu déneminin mimarisi, Ana-
dolu Selguklu mimarisinin etkileriyle nasil bir etkilesim icinde gelismistir? Siis-
leme programlari, bu yapilarin estetik ve kiiltiirel degerlerini nasil sekillendir-
mistir? Bu sorular ¢ercevesinde, Karamanoglu Beyligi'nin sanatsal iiretimi ve
mimari kimligi, cesitli acilardan ele alinarak derinlemesine analiz edilecektir.

Calismada, Karamanoglu Beyligi'ne ait 6nemli yapilar detayli bir sekilde incele-
necek; mimari 6geleri, siisleme teknikleri ve bu yapilarin toplum tizerindeki et-
kileri degerlendirilecektir. Ayrica, bu yapilar tizerinden Karamanoglu Beyligi'nin
kiiltiirel ve sanatsal miras1 daha genis bir perspektiften tartisilacaktir.

Karamanoglu Beyligi’nin Tarihsel Arka Plani

Karamanoglu Beyligi, 13. yiizyilin ortalarinda, Karaman sehrinin ¢evresinde ku-
rulmustur. Bu dénemde, Anadolu’nun cesitli bolgelerinde bir¢ok Tiirk beylik-
leri ortaya ¢ikmus ve Anadolu Selguklu Devleti'nin siyasi giicii giderek azalmis-
tir. Karamanogullari, kurucu beyleri Karaman Bey 6rnekliginde, dncelikle Sel-
cuklu mirasini siirdiirmeye ¢alismis, ancak zamanla kendilerine 6zgii bir kimlik
ve yon gelistirmislerdir. Beyligin topraklari, ddnem boyunca genislemis ve Ka-
ramanoglu Beyligi, Anadolu’nun Orta ve Giineydogu bdlgelerinde hiikiim sii-
ren 6nemli bir gii¢ haline gelmistir. Karaman, bu baglamda hem cografi lokas-
yonu hem de stratejik konumu itibariyla 6nemli bir merkez olmustur.

Karamanoglu Beyligi, 15. yiizyilin baslarina kadar varligini stirdiirmiis, ardin-
dan Osmanli Devleti tarafindan fethedilmistir. Ancak, Karamanogullari’nin bi-
raktig1 miras, Tiirk tarihinin 6nemli bir pargasi olarak degerini korumaktadir.
Beyligin askeri giicti, kiiltiirel katkilar1 ve mimari eserleri, Anadolu Tiirk kimli-
ginin gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir.

Beyligin donemi, 6zellikle Tiirk dilinin ve kiiltiirliniin gelismesi agisindan bii-
yiik 6nem tasimaktadir. Karamanoglu Beyleri, Selcuklu devletinin mirasi {ize-
rine kendi kimliklerini olusturarak Anadolu’nun mimari dokusunun sekillen-
mesinde etkili olmustur. Beylik, sirasiyla askeri, siyasi ve kiiltiirel alanda bii-
ylime gostererek, mimari eserlerinin zenginligi ile dikkat ¢ekmistir.
Karamanoglu Beyligi’'nin mimari eserleri ve siisleme programlari, sadece done-
min estetik anlayisini degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 ve bu
yapilarin nasil bir rekabet ve etkilesim icinde gelistigini gozler dniine serecektir.
Bu baglamda, Karamanoglu Beyligi’'nin mirasi, Anadolu tarihinin derin kokle-
rini kesfetmek ve Tiirk mimarlik tarihine dair yeni perspektifler sunmak adina
biiyiik bir 6neme sahiptir.

Bu baglamda, Karamanoglu Beyligi, yalnizca bir siyasi yap1 degil, ayn1 zamanda
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bir kiiltiirel ve sosyal devrim yaratmis, Anadolu’daki Tiirklerin tarih sahnesin-
deki yerini pekistirmistir. Bugiin, bu beylik ve onun eserleri, Anadolu’nun tarihi
ve kiiltiirel derinligini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak tegkil etmektedir. Kara-
manogullari’nin etkisi hem ge¢cmiste hem de giiniimiizde Tiirk kimliginin geli-
simini anlamak ag¢isindan biiyiik bir 6neme sahiptir.

Karamanogullarinda Mimar Gelenegin Siirekliligi ve Degisimi

Karamanoglu Beyligi'nin sanatsal ve mimari anlayisi, Anadolu Sel¢uklu mima-
risinden derin derin bir etki tasimaktadir. Selcuklu mimarisi, estetik ve teknik
anlamda oldukga ilerlemis bir gelenege sahiptir. Bununla birlikte, Karamanoglu
Beyligi doneminde, bu gelenek yerel unsurlar ve ihtiyaglarla harmanlanarak
yeni bir form kazanmistir. Bu doniisiim, sadece binalarin dis goriimiinde degil,
ayni zamanda i¢ mekan diizenlemeleri, siisleme teknikleri ve mimari islevlerde
de kendini gostermistir. Karamanoglu Beyligi mimarisi ve sanati, bireysel 6z-
giinliikleri ile Sel¢uklu geleneginin izlerinin ortaya ¢ikmasini saglamis, bu da
tarihi ve kiiltiirel bir birikim olusturmasina yol agmistir.

Karamanoglu Beyligi, 6zellikle mimari alanda bircok 6nemli eser birakmustir.
Beyligin kurucular1 ve yoneticileri, bolgenin ihtiyaglar1 dogrultusunda camiler,
medreseler, kiitiiphaneler, kopriiler ve yollar insa ederek, toplumun sosyal ve
kiiltiirel yasamina katki sunmustur.

Karamanoglu Beyligi’nin mimarisi hem Anadolu tarihinin hem de Tiirk kiiltii-
rliniin gelisimi agisindan 6nemli bir rol oynamis ve sonraki dénemlere de ilham
vermistir. Karamanogullari’nin doneminde insa edilen yapilar, Anadolu’da Tiirk
mimarisinin izlerini siirdiirmek ve bu miras gelistirmek adina bir koprii vazi-
fesi gormiistiir.

Bu baglamda, Karamanoglu Beyligi’nin mimari mirasi, gliniimiizde hem sanat-
sal hem de tarihsel agidan biiyiik bir deger tasimaktadir. Karamanogullar1 do-
neminde gergeklestirilen mimari eserler, Anadolu’nun zengin kiiltiirel yapisinin
anlasilmasi agisindan da 6nemli bir kaynaktir. Karamanoglu Beyligi’nin mimari
anlayisi, sadece kendi doneminde degil, sonraki tarih siirecinde de Tiirk mima-
risinin gelisimine katkida bulunmustur.

Karamanoglu Beyligi’nin Sanat ve Kiiltiir Uzerindeki Etkisi

Karamanoglu Beyligi, 13. ylizyil ile 15. yiizyil arasinda Anadolu’da énemli bir
siyasi varlik gostererek, kendine 6zgii kiiltiirel ve sanatsal bir iklimin olusma-
sina zemin hazirlamistir. Bu dénem, yalnizca siyasi istikrarin saglandig bir ¢ag
degil, ayn1 zamanda mimari, edebi ve sanat doniisiimlerinin de yasandig1 bir
siirectir. Karamanoglu Beyligi, insa ettigi camiler, medreseler, kiilliyeler ve diger
yapilar araciligryla toplumsal yasami derinlemesine etkileyerek, dénemin sanat
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ve kiiltiir hayatina 6nemli katkilarda bulunmustur.

Beyligin insa ettigi yapilar, sadece ibadet yerleri olmanin 6tesinde, ayni za-
manda sosyal yasamin ve toplumsal etkilesimin merkezleri haline gelmistir. Ca-
miler ve medreseler, yalnizca dini hizmetlerin sunuldugu alanlar degil, ayni za-
manda halkin bir araya geldigi, egitim aldig1 ve kiiltiirel faaliyetlerin gercekles-
tirilmesine olanak taniyan mekanlar olmustur. Bu yapilarin sosyal fonksiyon-
lar1, toplumsal dinamiklerin gelisimine katki saglamus, bireyler arasinda bir kiil-
tlirel etkilesim zemini olusturmustur.

Karamanoglu Beyligi’'nin mimari tarzi, dénemin sanatsal iiretiminde belirleyici
bir rol oynamuistir. Bolgedeki yapilar, hem yerel hem de donemsel mimari gele-
nekleri harmanlayarak, Anadolu Tiirk mimarisinin gelisiminde 6nemli bir yer
edinmistir. Bu mimari eserler, ayn1 zamanda donemin sanatgilarinin yaratici po-
tansiyellerini sergileyebildikleri sahalar haline gelmistir. Beylik, sanatcilar1 des-
tekleyerek, yerel zanaatlarin ve sanatlarin gelisimine katkida bulunmus, bu du-
rum da sanatsal {iretimi tesvik etmistir.

Karamanoglu déneminin sanatgilari ve mimarlari, sadece mimari disiplinle-
rinde degil, ayn1 zamanda minyatiir, hat, tezhip gibi diger sanat alanlarinda da
eserler vermistir. Bu tiir eserlerin giiniimiize ulagmasi, Karamanoglu Beyligi'nin
sanatsal mirasinin zenginligini ve ¢esitliligini gozler 6niine sermektedir. Dola-
yistyla, Karamanoglu Beyligi'nin sanatsal ve kiiltiirel katkilari, gliniimiizde bu
mirasi aragtiran akademik ¢alismalar agisindan da 6nemli bir alan olusturmak-
tadur.

Karamanoglu Beyligi, doneminin sosyokiiltiirel gelisimine damgasini vuran bir
yap! olusturmus; mimari eserleri ve sanatsal {iretimleri ile sadece kendi donemi
icin degil, sonraki kusaklara da ilham veren bir kiiltiirel miras birakmustir.

Anadolu Selguklu Mimarisinin Karamanoglu Beyligi Uzerindeki Etkisi

Karamanoglu Beyligi, Anadolu tarihinin 6nemli bir doniim noktasini temsil
ederek, ozellikle mimari alaninda Selguklu Devleti’nin derin etkilerini tasiyan
bir yap1 olusturmustur. 12. ve 13. yiizyillarda, Anadolu Selguklu Devleti’nin ge-
listirdigi mimari kdiltiir, yalnizca dénemin estetik anlayisini yansitmakla kalma-
mis, ayni zamanda siyasi ve sosyal islevleri bakimindan da farklilik gostermistir.
Karamanogullari, bu zengin miras: devralarak, yerel kosullar ve kendi estetik
anlayislar1 dogrultusunda yeniden yorumlamis ve kendi dénemlerinin mimari
eserlerini olusturmuslardir.

Karamanoglu Beyligi'nin mimari eserleri, Selcuklu geleneginin devami niteli-
ginde 6nemli 6rnekler sunmakta olup, bu mimari yapilar; camiler, medreseler,
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kiilliyeler ve diger sosyal fonksiyonlar1 olan yap1 gruplarini kapsamaktadir. Sel-
¢uklu mimarisinin karakteristik 6zellikleri arasinda yer alan biiyiik hacimli yap1
planlari, siisleme unsurlar1 ve tas isciligi, Karamanoglu déneminde de belirgin
bir sekilde kendini gostermektedir. Karamanoglu beylerinin insa ettikleri yapi-
lar, hem mimari estetik hem de malzeme kullanimi1 agisindan Selguklu etkilerini
barindirirken, ayni zamanda yerel halkin kiiltiirel kodlarini yansitmaktadir.

Karamanogullar1'nin mimarisi, yalnizca estetik bir diizleme hapsolmamus, ayn
zamanda dénemin sosyal ve kiiltiirel yapisini da yansitan bir kimlik kazanmis-
tir. Dénemin mimarlari, Selcuklu déneminden devraldiklar1 teknik ve estetik
bilgi birikimlerini, kendi toplumsal ve kiiltiirel baglamlarina harmanlayarak
yeni ve dzgiin tasarimlar {iretmislerdir. Ornegin, cami avlularinin genisletil-
mesi, egitim islevi goren medreselerin insasi ve kiilliyelerin tasarimi, Karama-
noglu Beyligi’'nin sosyal yapisini destekleyen 6nemli mimari unsurlar olarak or-
taya ¢ikmistir.

Bu noktada, Karamanoglu Beyligi’'nin mimarisinin incelenmesi, sadece done-
min mimari 6zelliklerini anlamakla kalmayip, ayni zamanda Anadolu’daki kiil-
tiirel etkilesimlerin ve doniisiimlerin de anlasilmasina katki saglamaktadir. Sel-
cuklu etkilerinin Karamanogullar1 {izerindeki yansimalari, ayn1 zamanda Ana-
dolu cografyasinda Islam sanatinin ve mimarisinin nasil gelistigine dair 5nem
arz eden ipuglar1 sunmaktadir. Bu siireg, farkl: kiiltiirel etkilerin bir araya geldigi
ve yeni kimliklerin ortaya ¢iktig1 bir zemin yaratmis, bu da Karamanoglu done-
minin mimari eserlerinin gliniimiize kadar ulasan kiiltiirel mirasin 6nemli bir
parcast haline gelmesine yol agmistir.

Anadolu Selguklu Mimarisinin Temel Ozellikleri

Anadolu Selcuklu mimarisi, Islam sanatinin zengin ve cesitli unsurlarimi biin-
yesinde barindiran, 6zgiin formlar ve gorsellik sunabilen bir yap: tiirli olarak
dikkat cekmektedir. Bu mimari iislup, Anadolu topraklarinda 11. yiizyildan iti-
baren etkisini hissettirmis ve yaklasik iki ylizy1l boyunca siiregeldigi dénem bo-
yunca gesitli ve ¢ekici 6zellikler kazanmustir. Selguklu dénemine ait mimari ya-
pilar, cogunlukla asagidaki baslica 6zelliklerle tanimlanabilir:

Biiyiik Yap Olgekleri: Selcuklu mimarisinin en belirgin ve dikkate deger dzellik-
lerinden biri, devasa yap1 dlgekleridir. Bu dénemde insa edilen camiler, medre-
seler, kervansaraylar ve kiilliyeler, genis avlulara, yiliksek kubbelere ve gorkemli
giris mimarisine sahip olmalariyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu biiyiik 6lgekler hem mi-
marinin islevselligini artirmakta hem de toplumsal hayatin merkezi olan ibadet
ve egitim alanlarini genisletmektedir. Yiiksek tonozlar ve kubbeler, mekanin de-
rinligini artirarak, 1s1kla oyunlar yaratmakta ve ziyaretgilere etkileyici bir atmos-
fer sunmaktadir.
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Tas Is¢iligi ve Malzeme Kullanimi: Anadolu Selcuklu mimarisinde tas, temel yap:
malzemesi olarak 6n plana ¢ikmakta ve mimari estetigin belirleyici bir unsuru
haline gelmektedir. Usta tas isciligi, yapilar {izerinde sergilenen ince detaylarla
kendini gostermekte; farkls tas tiirlerinin kullanimi, yapinin dayanikliigin ar-
tirmanin yani sira, gorsel giizellik agisindan da zenginlik saglamaktadir. Taglarin
islenmesi ve yerlestirilmesi sirasinda gergeklestirilen ustalik, Selcuklu mimari-
sinin kendine 6zgii karakterini giliclendirmekte ve bu yapilarin tarihsel siirekli-
ligini koruma noktasinda énemli bir rol oynamaktadir.

Kemer ve Kubbe Sistemleri: Kemerler ve kubbeler, Selcuklu mimarisinin striik-
tiirel acidan en 6nemli bilesenleridir. Bu sistemler, i¢ mekanlar arasinda gecisler
saglamakta ve ayni zamanda gezginin goziinde etkileyici gorsel alanlar yarat-
maktadir. Kemer bogumlari, {ist yap1 iizerinde dagitilan yiikleri dengeleyerek
striiktiirel saglamlig1 artirmakta; kubbe sistemleri, genis i¢ mekanlar1 kaplama
islevi gorerek biiyiikliik ve ihtisam hissini pekistirmektedir. Ozellikle, muhte-
sem kubbeler ve ihtisamli kemerler, Selcuklu déneminin mimari kimligini be-
lirginlestiren 6nemli unsurlar arasinda yer almakta ve mimari yapilarin seklini
ve iglevini derinlemesine etkileyen bir yap1 sunmaktadir.

Siisleme Programlari: Selcuklu mimarisi, zengin siisleme unsurlariyla dikkat ge-
ken bir mimari {islup olarak karsimiza ¢ikar. Geometrik desenler, bitkisel mo-
tifler ve kaligrafik yazilar, bu donemin mimarisini siisleyen énemli unsurlar ara-
sinda yer almaktadir. Bu tiir siislemeler hem estetik bir deger katmakta hem de
yapinin kiiltiirel ve dini islevlerini pekistirmektedir. Ozellikle, mimari yiizeyler
tizerindeki zengin motifler ve yazilar, Selcuklu déneminin sanat anlayisini ve
kiiltiirel zenginligini yansitmakta, izleyicilere derin bir diisiince ve estetik de-
neyim sunmaktadir.

Anadolu Selguklu mimarisi, biliyiik yap1 6lgekleri, ustaca tas isciligi, kemer ve
kubbe sistemleri ile zengin siisleme programlar1 sayesinde, tarihsel siire¢ bo-
yunca énemli bir yer edinmis ve Anadolu kiiltiir mirasinin degerli bir pargasi
olarak giintimiize ulasmustir. Bu 0zellikler, Selguklu déneminin mimari kimli-
gini tanimlamakla kalmayip, ayni zamanda dénemin sosyal, dini ve kiiltiirel ya-
pisina dair de 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Karamanogullari Doneminde Mimari Yenilikler

Karamanoglu Beyligi, 13. yiizyllda Anadolu’da varlik gdsteren ve Tiirk-Islam
kiiltiirtiniin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen bir beylige isaret
etmektedir. Bu beyligin mimarisi, Anadolu Selguklu mimarisinin 6zgiin form-
larin1 devralmakla kalmamus, ayni zamanda dénemin kiiltiirel ve sosyal dina-
miklerine uygun olarak gesitli yenilikler de ortaya koymustur. Bu yenilikler, yal-
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nizca Karamanogullar’'nin kendine 6zgii bir mimari kimlik kazanmasina kat-
kida bulunmakla kalmamis, ayn: zamanda Anadolu’daki genel mimari gelisimi
de etkilemistir.

Yerel Malzeme Kullamimi: Karamanogullari, mimari projelerinde yerel tas do-
seme tekniklerini ve malzemelerini aktif bir bicimde kullanmislardir. Bu durum,
yapilarin hem saglamlik hem de estetik acidan farklilik géstermesini saglamis,
bdylece mimari unsurlarin yerel ¢evre ile biitiinlesmesine olanak tanimustir. Ye-
rel malzeme kullanimi, sadece yapilarin dayamikliligini artirmakla kalmayip,
ayn1 zamanda yerel kimligi ve kiiltiirel miras1 6n plana ¢ikararak, toplumun de-
gerleri ile mimari arasindaki bag1 giiclendirmistir. Bu perspektifte, Karamano-
gullar’'nin insaat teknikleri, geleneksel tas isciligi ile birleserek mimaride bir
yenilik ve 6zgiinliik unsuru olusturmustur.

Yeni Siisleme Teknikleri: Karamanogullar1 doneminde, Selcuklu siisleme gele-
nekleri devam ederken, bu donemin mimarlar1 kendi kiiltiirel unsurlarini siis-
lemelere dahil etme yoluna gitmislerdir. Ozellikle yerel motiflerin ve bitkisel
desenlerin kullanimi, mimari yapilar1 zenginlestirerek estetik bir derinlik ka-
zandirmustir. Bu tip siislemeler, hem dini yapilar hem de sosyal alanlar iizerinde
uygulanarak, Karamanogullari’nin sanatsal kimligini olusturmus ve mimarinin
gorsel etkisini artirmistir. Siisleme alaninda gerceklestirilen bu yenilikler, sa-
dece gorsel zenginlik saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda mimari yapilarin an-
lamsal derinligini de artiran bir islevsellik kazandirmistir.

I¢ Mekdn Diizenlemeleri: Karamanoglu Beyligi, ic mekan tasariminda sosyal ya-
sami tegvik eden diizenlemeler yaparak farklilik ortaya koymustur. Ozellikle
cami ve medreselerde, avlu yapilarinin genisligi ve icerideki sosyal alanlarin or-
ganizasyonu, toplumsal etkilesimi artiracak sekilde tasarlanmistir. Bu mimari
yaklasim, Sel¢uklu mimarisinin klasik diizenlemelerinin 6tesine gegisi simgele-
mekte ve sosyal hayatin dinamiklerini mimariyle biitiinlestiren bir anlayis1 yan-
sitmaktadir. Genis avlular ve sosyal etkilesim alanlari, Karamanogullari’'nin egi-
tim odakli mimari anlayisini pekistirirken, toplumsal bir aidiyet hissi yaratmak-
tadir. Karamanoglu Beyligi'nin mimarisi, yerel malzeme kullanimindan yeni
stisleme tekniklerine ve i¢ mekan diizenlemelerine kadar genis bir yenilik yel-
pazesi sunarak, Anadolu’daki mimari gelisime 6nemli katkilarda bulunmustur.
Bu tarihsel siire¢, Karamanogullari’nin kendine 6zgii kiiltiirel kimliginin ortaya
¢itkmasina yardimci oldugu gibi, Anadolu’nun mimari mirasinin ¢esitliligini ve
zenginligini de artirmustir.

Karamanoglu Beyligi’nde Siisleme Programlari

Karamanoglu Beyligi, 13. yiizyildan itibaren Anadolu’da 6nemli bir kiltiirel ve
siyasi gii¢ olarak kendini gosterirken, mimari alanda da 6zgiin ve karakteristik
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bir anlayis gelistirmistir. Bu donemde, Karamanoglu mimarisinde siisleme un-
surlari, yapinin estetik degerini artirmanin Stesinde, derin kiiltiirel ve toplum-
sal mesajlar ileten bir 6ge olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Karamanogullari, Ana-
dolu Selguklu mimarisinden etkilenmis olmakla birlikte, sunduklar1 siisleme
programlari araciligiyla kendi kimliklerini ve sanatsal anlayislarini olusturmus-
lardir.

Siisleme Teknikleri: Karamanoglu mimarisinde kullanilan siisleme teknikleri,
tas isciligi, mozaik, ¢ini ve ahsap bezeme gibi gesitli malzemeleri ve isleme tek-
niklerini kapsamaktadir. Bu tekniklerin detaylar1 asagida sunulmaktadir:

Tas Is¢iligi: Karamanogullar, tas isciliginde yiiksek bir ustalik sergilemis ve kul-
lanmis olduklari taslar genellikle yerel kaynaklardan temin edilmistir. Karama-
noglu mimarisinin belirgin bir 6zelligi, taslarin islenmesiyle olusturulan detayli
kabartmalar ve oymalarla zenginlestirilmesidir. Bu kabartma ve oymalar hem
gorsel estetik sunmakta hem de yapinin saglamligini artiran énemli unsurlar
olarak rol oynamaktadir. Tas isciligi, 6zellikle cami, medrese ve kervansaray gibi
toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisini sekillendiren 6nemli mekanlarda sik¢a
kullanilmistir. Bu uygulama, mimarinin genel havasini zenginlestiren ve done-
min mimari tislubunu gii¢clendiren bir unsur haline gelmistir.

Mozaik: Mozaik siislemeleri, Karamanoglu mimarisinde belirgin bir yere sahip
olup, genellikle zemin kaplamalarinda ve duvar siislemelerinde kendine yer bul-
mustur. Renkli taglarin ve cam pargalarinin bir araya getirilmesiyle olusturulan
mozaikler, zarif desenler ve canli renkler ile mimariye hareket ve dinamizm kat-
mistir. Karamanogullari déneminde kullanilan mozaik tekniklerini, Ana-
dolu’nun sanat geleneginin bir parcasi olarak degerlendirmek miimkiindiir, zira
bu teknikler, yiizyillar boyunca siislii zeminlerin ve i¢ mekanlarin olusmasina
katki saglamistir. Bu agidan mozaik, Karamanoglu Beyligi'nin estetik anlayisini
ve kiiltiirel kimligini yansitan énemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Cini: Karamanoglu mimarisinin en goz alic1 slisleme unsurlarindan biri olarak
dikkat cekmektedir. Genellikle cami ve medreselerde gordiigiimiiz ¢ini kapla-
malar, hem estetik hem de islevsel agidan miistesna bir konumda yer almstir.
Cinilerin cesitli desenleri, renkleri ve uygulama teknikleri, Karamanoglu yapi-
larinin karakteristik 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Bu ¢iniler, bulunduk-
lar1 mekanlarin atmosferini zenginlestiren ve izleyiciler iizerinde derin bir este-
tik etki birakan unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Karamanogullari, ¢ini sa-
natinda yerel unsurlar1 harmanlayarak 6zgiin ve ¢esitli desenler olusturmus, bu
baglamda kendine has bir estetik dili insa etmislerdir.

Ahgap Bezemeler: Ahsap, Karamanoglu mimarisinde hem islevsel hem de siis-
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leyici bir malzeme olarak énemli bir yer tutmaktadir. Ahsap isciligi, kapi, pen-
cere ve tavan siislemelerinde sik¢a karsimiza ¢ikmakta, bu alanda gerceklestiri-
len zanaatkarlik, estetik degerlerin 6n planda tutulmasini saglamaktadir. Ahsap
bezemelerde kullanilan geometrik ve bitkisel motifler, donemin karakteristik
ozelliklerini ve folklorik unsurlarini yansitarak yapilarin i¢ mekan tasariminda
onemli bir rol oynamaktadir. Ahsap siislemenin, i¢ mekanlardaki estetik unsur-
lar1 zenginlestiren ve kullanicilarin mekanla duygusal bir bag kurmasini kolay-
lastiran 6nemli bir unsur oldugu ifade edilebilir.

Karamanoglu Beyligi'nin siisleme programlari, tas is¢iligi, mozaik, ¢ini ve ahsap
bezeme gibi ¢esitli tekniklerin bir araya gelmesiyle zenginlesmis ve bu unsurla-
rin birlesimi, Karamanoglu mimarisinin karakteristik 6zelliklerini belirlemistir.
Bu baglamda, siislemelerin sadece estetik bir deger sunmakla kalmayip, ayn
zamanda donemin sosyal ve kiiltiirel yapisina dair 6nemli ipuglar1 sundugu go-
rilmektedir. Karamanogullar’'nin mimari siisleme anlayisi, Anadolu’daki Is-
lami sanatin ve mimarinin gelisiminde énemli bir yer edinmis olup, Tiirk mi-
marlik tarihi agisindan biiyiik bir neme sahiptir.

Geometrik ve Bitkisel Motifler: Karamanoglu mimarisinde siislemelerde yaygin
olarak kullanilan geometrik ve bitkisel motifler, Selcuklu etkisini agik¢a yansi-
tan 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu motifler, mimari 6gelerdeki
ritmi artirarak, gorsel bir zenginlik olusturmakta ve dénemin estetik anlayisin
derinlestirmektedir. Geometrik ve bitkisel unsurlar, yalnizca dekoratif bir amag
tagimakla kalmayip, ayn1 zamanda yapilanmanin simgesel diline de katkida bu-
lunmaktadir.

Geometrik Desenler: Karamanoglu siislemelerinde oldukga yaygin olarak kulla-
nilan geometrik motifler, kural ve diizenin 6ncelikli olarak ifade edildigi unsur-
lar olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu desenler, genellikle tekrar eden ve simetrik
yapilarla karakterize edilmektedir. Karamanoglu mimarisi, bu geometrik desen-
ler araciligiyla derinlik ve hareket hissi yaratarak, izleyicilere dinamik bir gorsel
deneyim sunmaktadir. Tas isciligi ve mozaik siislemelerde yer alan geometrik
unsurlar, hem i¢ mekanlarda hem de dis cephelerde kullanilarak yapilarin este-
tik degerini 6nemli Sl¢iide artirmistir.

Geometrik desenlerin belirgin 6zellikleri arasinda, simetrinin ve diizenin 6n
planda tutulmasi yer almaktadir. Bu unsurlar, izleyiciye bir tiir ritim hissi ver-
mekte, ayn1 zamanda mimari yapinin diizenliligini pekistirmektedir. Geometrik
motiflerin kullanimi, Karamanogullar’nin sanatinda matematiksel bir aklin ve
estetik degerlere yonelik duyarliligin belirgin bir gostergesidir. Bu durum, mi-
maride hem estetik hem de islevsel bir denge kurma arayisinin bir yansimasidir;
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dolayisiyla, bu tiir siislemeler, yalnizca gorsel unsurlar degil, ayn1 zamanda de-
rin bir anlam iceren unsurlar haline gelmistir.

Bitkisel Motifler: Bitkisel motifler, Karamanoglu mimarisinin diger bir yaygin
siisleme unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir. Cigek, yaprak ve agagc figiirleri gibi do-
gal unsurlar, ahsap ve tas isciligi ile biitlinlestirilerek, mimari yapilarin estetik
gorlinimiinii zenginlestirmistir. Bu bitkisel motifler, doganin giizelliklerini
simgelerken, ayn1 zamanda insan yasamina olan saygiy1 ve dogayla uyum igin-
deki varolusu da temsil etmektedir. Karamanoglu mimarisinde bitkisel motifle-
rin kullanimi, geleneksel estetigi yansitirken, ayn: zamanda Karamanogullar
déneminin doga ile olan iliskisini de ortaya koymaktadir.

Bitkisel motifler, sadece siisleme unsuru olarak degil, kiiltiirel bir anlatim dili
olarak da degerlendirilebilir. Bu motifler, Anadolu geleneklerinde derin kdklere
sahip olan doga temsillerinin bir yansimasidir. Ayni zamanda, mimari yapinin
ruhunu olusturan unsurlar olarak, i¢ mekanlarin sicakligini ve samimiyetini ar-
tirmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Karamanoglu yapilarindaki bitkisel tasvir-
ler, sanatcilarin dogadan ilham alarak yarattiklari birer yorumdur ve bu durum,
dénemin estetik anlayisinin dogal unsurlarla nasil harmanlandigini gdstermek-
tedir.

Karamanoglu mimarisindeki geometrik ve bitkisel motifler, sadece dekoratif
siislemeleri degil, derin estetik ve kiiltiirel anlamlar1 da barindiran unsurlar ola-
rak degerlendirilmektedir. Bu motifler, donemin sanati ile doga arasinda kuru-
lan giiclii bir bagin gostergesi olup, ayni zamanda mimari yapilarin sosyal ve
kiiltiirel anlamda zenginligini de ortaya koymaktadir. Karamanoglu Beyligi'nin
bu siisleme anlayisi, Tiirk mimarlik tarihinin 6nemli bir par¢asini olusturarak,
Anadolu’nun sanat gelenegine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Kaligrafi: Karamanoglu yapilarinda sik¢a rastlanan kaligrafik yazilar, mimari
stislemelerin 6nemli bir pargasini olusturarak, bu yapilari sadece fiziksel varlik-
lar olmaktan Gteye tastyan derin bir kimlik kazandirmaktadir. Kaligrafi, yalnizca
yazinin estetik bir ifadesi degil, ayn1 zamanda doénemin kiiltiirel, dini ve sosyal
degerlerini de yansitan bir sanat dali olarak 6ne ¢itkmaktadir. Karamanoglu mi-
marisinde kaligrafi, gdrsel unsurlarin ve mimari bi¢imlerin ilham kaynag1 olma-
nin yani sira, tarihsel olaylarin ve inanglarin da birer yansimasi olarak islev gor-
mektedir.

Yazi Igerikleri: Karamanoglu dénemi mimarisinde yer alan kaligrafik yazilar, ge-
nellikle Arapca olup, Islam kiiltiirii ve dini gelenekleri ile siki bir iliski igerisin-
dedir. Bu yazilar, cogunlukla Islami metinlerden, 6zellikle Kur’an ayetlerinden
ve hadislerden alintilar icermekte, yapinin ruhunu ve fonksiyonunu yansitmak-
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tadir. Kaligrafik yazilar, mimari elemanlarin ¢esitli noktalarina, 6rnegin giris ka-
pilarina, mihraba veya duvarlarin farkli boliimlerine yerlestirilmistir. Bu yerle-
sim hem islevsellik hem de estetik agidan yapilarin biitiinsel tasarimina katkida
bulunmaktadir. Karamanogullar1 doneminde Tiirkce ifadelerin de zaman zaman
kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, Karamanogullari’'nin déneminde
dil ve sanatin birlikteligini yansittig1 gibi, yerel kiiltiire ve halkin giinliik yasa-
mina olan duyarliligini da ifade etme firsat1 sunmaktadir.

Kaligrafik Stil: Kaligrafik yazilarda kullanilan stil, Karamanoglu déneminin sa-
natsal anlayisini ve estetik tercihlerini yansitan 6zgiin bir 6zellik tasimaktadir.
Bu yazilarda, zarif ve akici bir sekilde yazilmis harflerin, mimari yapinin genel
estetigi ile entegre edilmesi, gorsel bir derinlik olusturarak, izleyicinin dikkati
izerinde yogunlagsmasina olanak tanimaktadir. Karamanogullar1 doneminde ka-
ligrafi, sadece bir yazim teknigi olmanin 6tesine gegerek, kiiltiirel ve sanatsal
bir sembol haline gelmistir. Bu baglamda kaligrafi, donemin estetik anlayisin
sekillendiren, giinliik yasam ile kutsal olan arasinda koprii kuran bir ifade bi-
¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica, Karamanoglu kaligrafi stilinin 6zgiinliigii, bu sanatin birbirine zit un-
surlarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Yalinligin
ve sade bir anlatimin 6ne ¢iktig1 bu yazilar, sadece estetik deger katmakla kal-
may1p, ayn: zamanda Karamanogullari'nin kiiltiirel zenginligini ve sanatsal has-
sasiyetini de gozler 6niine sermektedir. Karamanoglu yapilarindaki kaligrafik
unsurlar, hem yapilarin kimligini belirleyici bir temsilci hem de dénemin sosyal
baglamini ortaya koyan énemli belgeler olarak degerlendirilebilir.

Karamanoglu mimarisindeki kaligrafik yazilar, sadece mimari siislemenin bir
unsuru degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel mirasin, bir kimlik ifadesinin ve estetik
anlayisinin 6nemli bir parcasidir. Bu yazilar, Karamanogullar1 déneminin sanat
anlayisinin, sosyal iligkilerinin ve dini inanglarinin bir yansimasi olarak, Tiirk
mimarlik tarihinin zenginligine 6nemli katkida bulunmustur. Kaligrafi, bu bag-
lamda, Karamanogullari’nin sanatsal iiretiminin ve kdiltiirel birikiminin anlam-
landirilmasinda kilit bir rol oynamaktadir.

Siislemelerin Anlami ve Onemi

Karamanoglu Beyligi doneminde kullanilan siislemeler, yalnizca mimari estetigi
artirmakla kalmayip, ayni zamanda dénemin toplumsal ve kiiltiirel dinamikle-
riyle siki bir iliski icinde sekillenen anlam katmanlari tasimaktadir. Bu siisleme-
ler, toplumun kimligini, inanglarini ve degerlerini yansitan 6nemli unsurlar ola-
rak one ¢ikmaktadir.
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Kiiltiirel ve Dini Temalar: Karamanoglu dénemi mimarisinde yer alan siisleme-
ler, olduk¢a zengin bir tematik icerik sunarak hem dini hem de toplumsal de-
gerleri vurgulayan bir anlatim dili gelistirmistir. Bu baglamda, cami ve medre-
selerdeki siisleme motifleri, sadece estetik bir katki saglamakla kalmaz, ayni
zamanda bu ibadet ve egitim mekanlarinin kimligini belirlemekte ve dénemin
dini anlayisini izleyiciye aktarmaktadir. Siislemelerdeki dini temalar, Islami
inanglarin ve degerlerin gorsel ifadesini saglarken, ayni zamanda toplumun ma-
nevi yoniinii ve toplumsal diizenini de pekistiren unsurlar olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Siislemeler, belirli dini metinler ve 6gretilerle biitiinleserek, inanan-
larin ibadet deneyimleri {izerinde olumlu bir etki yaratmis, anlam derinligi kat-
mistir.

Estetik Deger: Karamanoglu siislemeleri, gorsel bir estetik sunmanin 6tesinde,
toplumun sanat anlayisini ve estetik algisini da yansitan 6nemli bir nitelik tasi-
maktadir. Dénemin sanatgilari tarafindan titizlikle tasarlanmais i¢ ve dis mekan
stislemeleri, mimarlik anlayisinda estetigin ve islevselligin birbirini tamamla-
yan unsurlar oldugunu gozler 6niine sermektedir. Bunun yani sira, bu siisleme-
ler, mimari yapilarin sosyal islevlerine katki saglamakta; topluluklarin bir araya
geldigi, ibadet ettigi ve egitim aldig1 mekanlarin atmosferini zenginlestirmekte-
dir.

Karamanoglu Beyligi siislemeleri, ¢esitli malzeme kullaniminin yaninda, mi-
mari formlarin birbirine uygun ve uyumlu sekilde yerlestirilmesi ile de dikkat
¢ekmektedir. Bu uyum, yapilarin hem gorsel ¢ekiciligini artirmakta hem de kul-
lanilan malzemelerin ve desenlerin anlamlarini gii¢clendirmektedir. Her bir stis-
leme unsuru, o dénemin kiiltiirel parlakligini ve sanatsal yetkinligini yansitan
birer ifade bi¢cimi haline gelmistir.

Karamanoglu Beyligi donemindeki siislemeler, yalnizca mimarideki birer detay
degil, ayn1 zamanda dénemin kiiltiirel ve dini kimliginin, toplumsal degerleri-
nin derin izlerini barindiran tarihsel belgeler olarak degerlendirilebilir. Bu siis-
leme unsurlari, Karamanogullari’'nin sanatsal ve kiiltiirel mirasinin anlasilma-
sinda 6nemli bir rol oynamakta ve Tiirk mimarlik tarihinde degerli bir yer edin-
mektedir. Siislemelerin bu ¢ok katmanli anlami, Karamanoglu Beyligi'nin kiil-
tiirel zenginligini ve dini hassasiyetini yansitmakla kalmayip, ayni1 zamanda do-
nemin sanat anlayisinin derinligini de gozler 6niine sermektedir.

Tarihsel ve Sanatsal Baglantilar: Karamanoglu yapilarindaki siislemeler, Ana-
dolu’nun tarihsel evrimi agisindan vazgegilemez bir 6neme sahip olup, bélgenin
kiiltiirel ve estetik kimliginin sekillenmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Bu
siisleme programlari, hem Anadolu Selguklulari’nin sanatsal mirasinin etkile-
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rini derin bir sekilde tasirken hem de Karamanogullari’nin 6zgiin sanat anlayi-
sin1 ifade eden nitelikler barindirmaktadir. Bu durum, Karamanoglu mimarisi-
nin, gecmisten gelecege uzanan bir sanat geleneginin evriminde tasidig1 anlami
pekistirmektedir.

Ozellikle Anadolu Selguklu déneminin sanatsal pratiginin izleri, Karamanoglu
Beyligi’'nin mekanlarini siisleyen motiflerde ve desenlerde kendini gostermek-
tedir. Selguklunun mimari anlayisi, geometrik formlar, bitki motifleri ve dis
mekanlarla biitiinlesen i¢ mekan tasarimi gibi unsurlar, Karamanogullar: done-
minde de devam ettirilmistir. Ancak Karamanogullari, bu mirasi sadece tekrar
etmekle kalmamis, ayni zamanda kendi kiiltiirel ve sosyal degerleri dogrultu-
sunda yeniden yorumlayarak, 6zgiin ve iddial1 bir sanat dalgas1 olusturmuslar-
dir. Bu baglamda Karamanoglu stislemeleri, gegmisin izlerini tasirken ayni za-
manda yeni bir estetik dilin gelistirilmesine de olanak tanimustur.

Karamanoglu mimari siislemeleri, Tiirk mimarlik tarihinin 6nemli bir parcasi
olarak, Anadolu’nun zengin kiiltiirel yapasinin ve tarihsel siirecinin bir yansi-
mas1 olmayi siirdiirmektedir. Bu yapilar, yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla
kalmayip, ayn1 zamanda dénemin tarihsel sdylemlerine, toplumsal yapisina ve
kiiltiirel dinamiklerine dair derin bilgiler icermektedir. Ozellikle cami, medrese
ve tlirbe gibi ibadet ve egitim mekanlarinin siislemeleri, Karamanogullar’’'nin
dini ve sosyal hayatini sekillendiren ana unsurlar olarak 6ne ¢tkmaktadir.

Karamanoglu yapilarindaki siislemelerin tarihi ve sanatsal baglantilari, Ana-
dolu’daki mimari mirasin siirekliligini ve ¢esitliligini gézler niine sermektedir.
Karamanogullari, sadece tarihsel bir donem degil, ayn1 zamanda mimari ve sa-
natsal iiretkenligi ile Anadolu’nun kiiltiirel anlamda nasil zenginlesebileceginin
bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, Karamanoglu Beyligi’nin mi-
mari slislemeleri, Tiirk mimarlik tarihinin dinamik ve katmanli yapisinin anla-
silmasinda 6nemli bir kilit noktasini temsil etmektedir.

Karamanoglu Beyligi Mimarisindeki Anadolu Selguklu Etkileri’nin izleri

Karamanoglu Beyligi'nin mimarisinde Anadolu Selcuklu etkisi, donemin mi-
mari pratiginin temel bilesenlerinden birini olusturmakta ve pek ¢ok yapida
acik bir bicimde gozlemlenmektedir. Bu béliimde, Karamanoglu mimarisinin
belirgin yapilarinda Selguklu etkilerini 6rnekler iizerinden derinlemesine ince-
leyecek, bu etkilerin mimari tasarim, siisleme anlayisi ve yap1 malzemeleri gibi
unsurlardaki yansimalarini degerlendirecegiz.

Karamanoglu Beyligi, Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin kalintilarini izlemekle kal-
may1p, ayni zamanda bu mirasi kendi yaraticiligiyla harmanlayarak yeni bir mi-
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mari dil gelistirmistir. Selguklu dénemine ait mimari form ve siisleme anlayis-
larinin izleri, Karamanoglu yapilarinda 6zellikle cami, medrese ve tiirbe gibi
onemli dini ve sosyal islev iceren yapilar {izerinde belirgin bir sekilde ortaya
¢tkmaktadir. Selguklu mimarisinde yaygin olarak kullanilan geometrik desenler,
tas iscilikleri ve biiyiik avlu diizenlemeleri Karamanoglu déneminde de benzer
bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle Karamanoglu Beyligi déneminde insa edilen camiler, Selcuklu déne-
minde yerlesik olan ikonik mimari elemanlar1 ve siisleme tekniklerini barindir-
maktadir. Ornegin, tas kufi yazitlari, mukarnasl siislemeleri ve kivrimli hatlar
gibi Selcuklu mimarisinin belirleyici unsurlari, Karamanoglu yapilarinda da sik-
likla gozlemlenen detaylardir. Bu unsurlar, Karamanogullari’nin insa ettigi ya-
pilar araciligiyla sadece estetik bir zenginlik sunmakla kalmamus, ayni zamanda
dénemin dini ve kiiltiirel yapisinin da 6nemli bir ifadesi haline gelmistir.

Karamanoglu Beyligi’'nin mimari yapilari arasindaki Sel¢uklu etkilerinin bir di-
ger belirgin unsuru ise, yapilarin planlamasinda goriilmektedir. Selcuklu mima-
risinin karakteristik 6zelligi olan genis avlular, yiiksek revaklar ve merkezi plan
diizenlemeleri, Karamanoglu déneminde de benimsenmis; bu unsurlar, top-
lumsal yagam ile ibadet pratiklerini entegre eden mekanlar olusturmustur. Bu
tiir yapilar, toplulugun bir araya geldigi, sosyal etkilesimlerin yasandig1 ve dini
hayatin akti§1 merkezler olarak énemli islevler Gistlenmistir.

Karamanoglu Beyligi’nin mimarisinde Anadolu Selguklu etkilerinin izleri, ta-
rihsel ve kiiltiirel baglamda biiyiik bir 5neme sahiptir. Bu etkiler, Karamanogul-
larr’'nin mimari pratiginin zenginligini artirirken, ayn1 zamanda Anadolu’nun
mimari geleneginde siirekliligi saglamistir. Selcuklu unsurlarinin Karamanoglu
mimarisindeki varli§1, bu dénemin sanatsal ve kiiltiirel kimliginin anlagilma-
sinda kritik bir rol oynamakta; Karamanoglu yapilari, Tiirk mimarlik tarihinin
onemli bir parcasi olarak degerlendirilmekte ve bu mirasi giinlimiize tasimak-
tadur.
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Karaman Aktekke Camii

Gorsel 1- Karaman Aktekke Camii plani (Karpuz, 2009, s. 56)

Aktekke Camii, Karamanogullar1 désneminin 6nemli yapilarindan biridir ve Tiir-
kiye’nin Selguklu sonrasi mimari siirecinde bir koprii gorevi gormektedir. 13.
ylizyilda insa edilen cami hem mimari yapisiyla hem de siislemeleriyle dikkat
cekmektedir. I¢ mekanindaki ¢ini ve oyma bezemeler, donemin sanat anlayigini
yansitirken, dis mimarideki tas isciligi de bolgenin zengin kiiltiirel ge¢misini
ortaya koymaktadir. Aktekke Camii, yalnizca ibadet i¢in degil, ayn1 zamanda bir
kiiltiirel miras olarak da korunmaya degerdir.

Gorsel 2- Aktekke Camii Kitabelik

Aktekke Camii’'nin ta¢ kapisindaki sivri kemerli alinlik, caminin tarihi ve mi-
mari 6nemi agisindan dikkat ¢ekici bir detaydir. Bu alinligin yiizeyinde yer alan
bes satirlik siiliis yaziyla yazilmis kitabe, caminin Karamanogullar1 dénemine
ait oldugunu ve 722 H./1370 M. yilinda Karamanoglu Mahmud oglu Halil oglu
Alaeddin Bey tarafindan insa ettirildigini belgelemektedir. Bu tiir kitabeler, do-
nemin hiikiimdarlarinin ve mimarlarinin esere katkilarini belgelendirirken; ayni
zamanda, eserin tarihine 151k tutan 6nemli birer kaynak niteligindedir.
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Mimari Ozellikleri: Aktekke Camii, genel olarak dikdértgen planh bir yapiya sa-
hiptir. Bu yapinin mimarisi, donemin estetik anlayisini ve teknik becerisini goz-
ler 6niine sermektedir. Camide kullanilan tas isciligi, 6zellikle dikkat cekici bir
kaliteye sahiptir.

Yapi, genel olarak harim ve son cemaat yerinden olusmaktadir. Harim, ibadet
alani olarak kullanilan kismi temsil ederken, son cemaat yeri, camiye girerken
ayakkabilarin ¢ikarildig1 ve cemaatin toplandigi bir alan islevi goriir. Camii, kare
planli bir kubbe ortiisii ile tasarlanmis olup, yapinin kuzey boliimii belirli bir
sekilde kapatilarak mahfil alan1 haline getirilmistir. Dogu kisminda ise, bir ke-
merle genisletilerek yedi mezarin bulundugu bir hazire olusturulmustur. Bu
0zel diizenleme, yapinin i¢ mimarisinde etkili bir degisiklik yaratmis ve mihra-
bin eksenden batiya kaymasina sebep olmustur.

Yapinin cepheleri, genel olarak alt kisimda dikdértgen pencerelerle donatilmis-
tir. Ayrica dogu, bat1 ve giiney cephelerinde yer alan tepe pencereleri, yapinin
disa agilmasini ve 151k almasini saglayarak, i¢ mekanin aydinlik bir atmosfer ka-
zanmasina katkida bulunur. Yapinin kuzey kisminda, iki siituna dayanarak insa
edilen kemerlerle desteklenen ii¢ boliimlii bir son cemaat yeri bulunmaktadir.
Bu alan, {ist kisminda kubbe ile ortiilerek hem mimari estetik hem de islevsellik
acisindan zengin bir tasarim ortaya koymaktadir.

Caminin minaresi, yapinin kuzeydogu kosesinde konumlanmistir. Bu minare,
geleneksel cami mimarisinin vazgecilmez unsurlarindan biridir ve caminin go-
rlinimiind tamamlayarak, estetik bir katki saglamaktadir. Yapinin i¢ kisminda,
bezemelerin dikkat gekici oldugu giris kapisi iizerinde sivri kemerli pencereler
yer almakta ve bu pencerelerin alinliklari, sanatsal detaylarla zenginlestirilmis-
tir. Tim bu unsurlar, yapinin hem mimari hem de sanatsal degeri a¢isindan
onemli bir biitiinliik olusturmakta ve Karamanogullar1 doneminin essiz sanat
anlayisini gozler oniine sermektedir.

Dig Cephe: Caminin dis cephesi, diizgiin kesme taslarla olusturulmus bir doku
sunarak, mimarinin saglamlig1 ve estetigi bir araya getirmektedir. Tamamen si-
metrik bir yapi sergileyen cephe diizenlemeleri, {izerinde dikkatlice islenmis
siislemelerle zenginlestirilmistir. Ozellikle giris kismindaki tas isciligi, caminin
gorkemini artiran ayr1 bir unsurdur. Dis cephenin tiimiiyle uyumlu olan bu de-
taylar hem islevsel mekanlar sunmakta hem de estetik bir biitiinliik olustur-
maktadir.

Yapinin beden duvari, genel olarak sade bir goriiniim sergilerken, disariya ¢ok
az sekilde taskinlik yapan tag kapisi, mimari detaylariyla géz kamastirici bir se-
kilde dikkat ¢ekmektedir. Tag kapisinin, yapinin ana giris noktasi olmasi sebe-
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biyle hem gorsel hem de islevsel agidan 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmek-
tedir.

Kapinin tasariminda, basik kemerli bir giris uygulamasi kullanilmistir; bu da
geleneksel mimari anlayisin bir yansimasidir. Yukarida yer alan sivri kusatma
kemeri, yapinin goriiniimiine dinamik bir hareket kazandirarak, estetik olarak
zengin bir ifade sunmaktadir. Bu kumanda niteligindeki kemerler, yapiya derin-
lik kattig1 gibi, mimari detaylarin dikkatle diisiiniilerek yerlestirildigini de or-
taya koymaktadir.

Tag kapinin 6zellikle her iki kemerinin koselerinde yer alan bezemeler, yapinin
sanatsal degerini artiran 6nemli unsurlar arasinda yer alir. Bu bezemeler, yerel
sanatcilarin elinden ¢ikma olmakla birlikte, Karamanogullar: doneminin estetik
anlayisini yansitan detaylarla siislenmistir. Zengin motifler ve 6zgiin desenlerle
bezenmis olan bu alanlar hem g6z zevkine hitap etmekte hem de yapinin genel
biitlinltigiine katki saglamaktadir.

Tag kapisi, yapr icindeki 6nemli mimari elemanlardan biridir ve bezemeleriyle
birlikte goz alic1 bir estetik deger sunarak yapinin tarihsel ve sanatsal kimligini
pekistirmektedir. Bu 6zellikler, eserin Karamanogullar1 dénemine ait oldugunu
vurgulayan 6nemli unsurlardan biridir.

Gorsel 3- Tag Kapisi
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Gorsel 4- Tag Kap1 Detay

Ahnlik: kapinin {izerindeki yatay dikdortgen pano olarak tanimlanmakta ve ya-
pinin genel karakterini yansitan 6nemli bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Bu
panonun ortasinda yer alan yesil ve altin saris1 Mevlevi sikkesi, hem dini bir
anlam barindirmasi hem de goz alic1 gorselligi ile dikkati cekmektedir. Mevlevi
sikkesi, tasavvuf gelenegi ve Mevlevilikle iliskilendirilen bir sembol olmasi ne-
deniyle, caminin ruhunu ve manevi atmosferini yansitacak bir anlam tagimak-
tadur.

Panonun iki yaninda bulunan demet bi¢imindeki yesil dallar, doganin zarafetini
ve giizelligini sembolize ederek, yapi iginde dogal unsurlarin ne denli 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir. Yesil dallar, estetik bir denge saglarken, bu dallarin
uglarindaki kirmizi karanfiller ise dikkat cekici bir canlilik ve renk katmaktadir.
Kirmiz1 karanfiller, yapilan siislemenin duygusal derinligini artirirken, ayni za-
manda izleyici {izerinde olumlu bir etki birakmaktadir. Bu unsurlar, geleneksel
Tiirk siisleme sanatinin giizel ve uyumlu bir 6rnegini sunmakta, sanatsal anla-
yisin zenginligini yansitmaktadir.

Kap1 kemerinin koseliklerinde bulunan bezemeler ise, siyah zemin iizerine ki-
remit kirmizisi kivrik dallar ve palmet ile rumi desenleri ile zenginlestirilmistir.
Bu motifler, hem geleneksel Tiirk sanatini yiiceltmekte hem de mimari estetik
degerini artirarak, yapinin gorsel gekiciligini pekistirmektedir. Rumi desenler,
Islam sanatinda siklikla kullanilan ve derin anlamlar tasiyan motiflerdir; bu bag-
lamda hem manevi bir boyut kazandirmakta hem de estetik bir ifade sunmak-
tadur.

Tiim bu unsurlar bir araya geldiginde, alinlik boliimii, yapinin mimarisinde ve
slisleme sanatinda énemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 5- Pencere Alinlig1

Pencere alinliklari, sivri kemerli bir yapiya sahip olup, bu form geleneksel Tiirk
mimarisinin karakteristik ozelliklerini yansitmaktadir. Sivri kemerler, yapinin
ylikselis ve zarafet hissini pekistiren énemli unsurlardir.

Alinliklarin siislemeleri, siyah zemin {izerine islenmis kiremit kirmizis1 kivrik
dallardan olusmaktadir. Bu kivrik dallarin estetik formu, doga ile i¢ ice bir tasa-
rim anlayisini benimsemekte ve caminin genel goriiniimiine canlilik katmakta-
dir.

Bitkisel bezemeler, palmet ve rumi motifleri ile zenginlestirilmis olup, gelenek-
sel Tiirk slisleme sanatinin giizel 6rneklerini sunmaktadir. Bu motifler hem gor-
sel ¢ekicilik saglamakta hem de mimarinin tarihi ve kiiltiirel baglamini gii¢len-
dirmektedir.

I¢c Mekan: Aktekke Camii’nin i¢c mekan, sadeligi ve etkileyici dekorasyon anla-
yist dikkat cekmektedir. Duvarlarda yer alan kaligrafik yazilar, Islami sanatin
zarif 6rneklerini yansitarak mekana estetik bir derinlik kazandirmaktadir. Bu
yazilar hem sanatsal hem de manevi bir atmosfer olusturarak ibadet edenler
icin anlamli bir deneyim sunmaktadir.

Mekanin aydinlatma tasarimi, biiyiik pencereler sayesinde dogal 1s1kla zengin-
lestirilerek ferah bir ortam yaratilmasini saglamaktadir. Bu durum, i¢ mekanda
huzurlu bir atmosferin olugsmasina katkida bulunur. Ayrica, genis i¢ mekan dii-
zeni, kalabalik toplu ibadetler i¢in uygun bir ortam saglayarak topluluklarin bir
araya gelmesine olanak tanir.

Dekoratif Unsurlar: Aktekke Camii’nin dekoratif unsurlari, Karamanogullari
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déneminin sanat anlayisini ve estetik degerlerini yansitan 6nemli 6zellikler ta-
stmaktadir. I¢ mekandaki siislemeler, detayl tas isleri ve kaligrafik yazilarla zen-
ginlestirilmistir.

Duvarlarda kullanilan zengin tas isciligi, ddneme 6zgii motiflerin ve geometrik
desenlerin ustaca islenmesiyle dikkat ¢cekmektedir. Bu iscilik, caminin mimari-
sine estetik bir derinlik kazandirirken, ayn: zamanda dénemin sanatsal beceri-
sini de gozler 6niine sermektedir.

Kaligrafik yazilar ise, Islami sanatin bir pargcasi olarak, manevi bir atmosfer olus-
turmaktadir. Ozellikle siiliis ve talik yaz1 stilleri ile yazilmis metinler estetik bir
kaygiyla islenmistir.

Aktekke Camii, bu dekoratif unsurlar sayesinde, Karamanogullar1 déneminin
kiiltiirel kimligini ve sanat anlayisini gliniimiize tasimakta, ayni zamanda tarihi
bir miras olarak 6nemini korumaktadir.

Siislemeler: Caminin i¢ mekanini zenginlestiren énemli unsurlar arasinda yer
alir ve Karamanogullarr’'nin estetik anlayisini gozler oniine serer. Bu bitkisel
motifler ve geometrik desenler, Islam sanatinin derin etkilerini tasimanin yani
sira, ayni zamanda dénemin yerel sanatsal geleneklerinin izlerini de barindirir.
Detaylardaki zenginlik hem estetik bir biitiinliik saglamis hem de dénemin sa-
nat anlayisini yansitmus, boylece caminin ruhunu ve kiiltiirel kimligini olustur-
mustur. Bu siislemeler, dini bir mekan olan caminin atmosferini giiclendirmis-
tir.

Kaligrafi: Caminin i¢ mekaninda dikkat ¢ekici bir yer tutmaktadir camiye derin
ve manevi bir atmosfer sunmaktadir. Ozellikle Kuran ayetleri ve dini sdzlerin
sergilendigi bu alanlar, sadece birer yazi1 &rnegi olmanin 6tesinde, Islam kiiltii-
rliniin yaz1 sanatini en iist diizeyde temsil etmektedir. Zarif hat sanati, caminin
ruhunu yansitmaktadir. Bu kaligrafik unsurlar, dikkatlice islenmis detaylariyla
gorsel acidan etkileyici kompozisyonlar yaratmakta ve mekanin estetik degerini
artirmaktadir. Her bir kelime, canli renkler ve zarif hatlarla birlikte camide gece
ve glindiiz, huzur ve siikiinet arayislarini desteklemektedir. Kaligrafi, caminin
ic mekanini zenginlestirirken, gorsel bir solen sunarak, 6ziinde tasimakta ol-
dugu mesajlarla insanlar1 diisiindlirmeye, sorgulatmaya ve manevi bir donii-
stime tesvik etmektedir.

Aktekke Camii, Karamanogullari doneminin mimari ve sanatsal degerlerini
yansitan 6nemli bir yap1 olarak karsimiza cikar. Sadece bir ibadet yeri olmanin
Otesinde, bolgenin tarihi ve kdiltiirel mirasinin 6nemli bir sembolii olarak 6ne
¢ikmaktadir. Aktekke Camii, mimarisi, i¢ tasarimi ve kullanilan siisleme unsur-
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lartyla birlikte, donemin sanat ve mimari anlayisinin en giizel rneklerini sergi-
lemektedir. Ayrica, bolgedeki sosyal ve kiiltiirel yasantinin sekillenmesinde de
biiyiik bir rol oynamustir.

Aktekke Camii’'ni arastirmak, sadece mimari bir yapinin anlagilmasinin &te-
sinde, donemin tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal zenginliklerine dair degerli bilgiler
sunmaktadir. Caminin yapisinda kullanilan malzemelerden, mimari detaylara,
kaligrafik unsurlardan, yerel halkin giinliik yasamina kadar bir¢ok alanda derin-
lemesine bilgi edinmek miimkiindiir. Bu baglamda, Aktekke Camii, ge¢misle
glinimiiz arasinda 6nemli bir koprii kurarak, tarihsel ve kiiltiirel mirasin ko-
runmast ile gelecek nesillere aktarilmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.
Bu yapy, yalnizca bir ibadet yeri olmanin 6tesinde, bdlgenin sosyal ve kiiltiirel
yasaminda 6nemli bir rol oynamakta; ayn1 zamanda tarih boyunca pek ¢ok nes-
lin bir araya geldigi bir bulusma noktasi olmustur.

Aktekke Camii, mimari yapisi, siislemeleri ve tarihsel baglamu ile ge¢misteki
kiiltiirel zenginlikleri gozler 6niine sermekte ve bu yoniiyle ge¢misin izlerini
tasty1p giinlimiize ulastirmaktadir. Yapinin her bir detayi, ddnemin sanatsal an-
lay1s1n1 ve mimari yapisini yansitarak, tarihsel bir belge niteligi tasimaktadir. Bu
ozellikleri, yapilarin tarihsel degerlerinin korunmasinin énemini artirmakta ve

yeni nesillere aktarilarak kiiltiirel kimligin yasatilmasina katkida bulunmakta-
dir.

Bu yapinin varlig, sadece ge¢misin bir hatirlaticisi degil, ayn1 zamanda gelecege
yonelik bir umut 15181 olusturmakta ve miizelerin yani sira insanlarin zihninde
ve kalbinde yer edinmektedir. Aktekke Camii, bu anlamiyla, sehirlerin kimlik-
lerini ve kiiltiirel hafizalarini1 zenginlestirerek, tarihsel baglarin pekismesine ve
siirdiiriilebilir kiiltiirel mirasin olusmasina olanak tanimaktadir.

Karaman Arapzade (Araboglu) Camii

Gorsel 6- Karaman Arapzade Camii Plani (Diilgerler,2006)



128 | GELENEKSEL SANATLAR ALANINDA FORM VE INOVASYON I

Cami, dogu-bat1 yoniinde dikdortgen planlidir ve mihraba paralel olarak dort
sahinli bir diizenleme gostermektedir. Bu yapi, i¢ mekanin genis kullanim alani
sunmasini saglamaktadir.

Caminin {izeri, alt boliimde kaplamali ahsap tavan ile ortiiliidiir. Ahsap tavan,
caminin sicak bir ambiyans yaratmasina katkida bulunurken, yerel mimari es-
tetigi de yansitmaktadir.

Caminin giliney duvari ekseninde mihrap yer almaktadir. Mihrap, ibadet alani-
nin odak noktasi olarak islev gormektedir. Mihrabin batisinda ise minber bu-
lunmaktadir; bu da vaaz verirken imamin konumunu belirlemektedir.

Caminin kuzey sahni kapatilarak mahfil olarak diizenlenmistir. Mahfil, ek kul-
lanim alani saglamakta ve cemaatin ibadetine olanak tanimaktadir.

Yapinin bati cephesi ekseninde yer alan ta¢ kapisi, caminin ana giris noktasi
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu kapi, hem mimari estetigi hem de yapisal fonk-
siyonelligi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Tag kapisi, ziyaretgileri karsi-
layarak caminin i¢ mekanina gegisi saglamaktadir ve ayni zamanda yapinin dis
goriinlimiine zenginlik katmaktadir.

Bunun yani sira, dogu ve kuzey cephelerinde bulunan birer kapi, caminin giris-
lerini farkli yonlerden saglayarak, yapinin islevselligini artirmaktadir. Bu kapilar,
farkli mevsim ve hava kosullarinda, ibadet edenlerin ve ziyaretcilerin rahat bir
sekilde giris ¢ikisinm1 miimkiin kilmaktadir. Ayrica, bu yonlii girisler, caminin
kullanimini gesitlendirmekte ve sosyal etkilesimi tesvik etmektedir.

Her bir kapi, yapinin mimari tasariminda belirleyici unsurlar olarak 6ne ¢ik-
makta, farkli cephelerin birbirini tamamlamasiyla caminin genel estetigini pe-
kistirmektedir. Kapilarin konumlandirilmasi, yapinin genel yapisi ve gevresi ile
biitlinliik olusturacak sekilde diisliniilmiistiir, bu da yapinin hem tarihsel hem
de mimari agidan degerini artirmaktadir. Caminin kuzeydogu kosesinde bulu-
nan minare, yapinin siluetini pekistirmektedir ve caminin goriiniirliiglinii artir-
maktadir.

Yapida bezeme unsurlari, basta ta¢ kapi, mihrap ve ¢ortende olmak iizere
onemli noktalarda goriilmektedir. Bu siislemeler, caminin estetik degerini artir-
makta ve tarihi dokusunu yansitmaktadir.

Karaman Arapzade Camii, mimari diizeni, i¢ mekan tasarimi ve bezeme detay-

lar1 ile dikkat gekici bir yapidir. Bu unsurlar, caminin hem ibadet alan: olarak
islevselligini hem de tarihsel ve kiiltiirel degerini artirmaktadir.
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Gorsel 7- Tag Kapi

Tag Kapi: Bat1 cephe eksenindeki tag kapi, beden duvarindan yalnizca ¢ok az bir
disa taskinlik gosteren bir yapiya sahiptir. Bu tasarim unsuru, kapinin yapinin
genel mimarisine uyum saglamasinin yani sira, gorsel olarak 6ne ¢tkmasini da
miimkiin kilmaktadir. Kapinin yiiksek seviyede konumlandirilmasi, ziyaretgile-
rin dikkatini ¢ekerek, caminin ana giris noktasinin belirgin hale gelmesine kat-
kida bulunmaktadir. Yiiksek konumlandirma, ayni zamanda mekanin ruhsal ve
manevi derinligini de simgeler nitelikte olup, ibadet edenlerin manevi bir dene-
yim yasamalarini kolaylastirir.

Kapi, basik kemerli bir formda tasarlanmistir, bu da ona zarif ve ince bir gorii-
niim kazandirmaktadir. Kemerin iizerinde yer alan bes dilimli kitabelik, zengin
bir tarihsel ve kiiltiirel anlatim sunarak bu yapinin belgesel niteligi tasimasina
olanak vermektedir. Bunun yani sira, kapiyr distan gevreleyen bordiirler ve sil-
meler, dikkate deger bir estetik deger katmakta; bu unsurlar, kapinin gorsel ge-
kiciligini artiran detaylar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kapinin i¢ kismindaki bordiir, ice pahli bir sekilde diizenlenmis olup derinlik
hissi ve gorsel dinamizm kazandirmaktadir. Kemerin baslangi¢ noktalari ve kilit
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taginin i¢ kismu, profilli bir sekilde islenerek, detay zenginligi sunmaktadir. Or-
tasinda yer alan yivli diigiimler bulunan kurdeleler, tasarimin inceliklerini goz-
ler 6niine sererken, kapinin siislemelerindeki zenginligi baska bir boyuta tasi-
yarak dikkat cekmektedir.

Kapiy: distan gevreleyen bordiir, yiizeyi eskenar dortgen bigimleriyle bigimlen-
dirilmistir. Bu geometrik diizen, kapinin dis goriiniimiinde dikkat cekici bir si-
metri ve uyum olusturmakta; yapi estetigine dinamizm katan bir elde edis sun-
maktadir. Diger bordiirler ise, daha sade bir yapida olup bezemesiz alt yapilar1
ile yapinin genel estetigine duygu katmaktadir.

Kap1 ve kemerin koseligini en icte sinirlayan silme, kdselerde i¢ ice gegmis iig
dairelerden olusan geometrik bir bi¢im ile sonlanmaktadir. Bu detay, kapinin
mimari tasarimina entegre edilen farkli bir 6ge olarak gorselligi artirmakta ve
yapidaki biitiinliigli ylikseltmektedir. Her bir detay, bu mimari unsurlarin birer
parcasi olarak, yapinin genel mimari anlatiminda énemli bir yer tutmakta; ziya-
retciler {izerinde derin bir etki birakarak, Aktekke Camii’nin tarihi ve kiiltiirel
onemini pekistirmektedir.
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Gorsel 8- Kilit Tast
Kilit Tagi: Kapinin basik kemeri, ge¢meli taslarla sekillendirilmistir. Bu yap1
hem saglamlik saglamakta hem de geleneksel mimari estetigi yansitmaktadir.

Kemerin eksenini belirginlestiren unsurlar arasinda, iki ruminin cevreledigi ters
dénmiis katmerli palmet motifi 6ne ¢tkmaktadir. Bu motif, gorsel olarak kemeri
vurgularken, ruminin sap olusturdugu daha kiiclik palmetlerle birlikte bir bii-
tlinliik sergilemektedir.

Kilit tasinin yiiksekligi boyunca uzanan iki rumi, iist iiste gelen palmet kompo-
zisyonu ile gorsel bir zenginlik sunmaktadir. Bu detaylar, mimaride siislemenin
onemli unsurlarini olusturmakta ve yapinin estetik algisini pekistirmektedir.
Rumi motifler, &zellikle Islam sanatinda sik¢a kullanilan bir desen olup, dogaya
ve uzamin sinirlarini asan bir bigimsel anlayisi yansitir. Bu da mimari yapiya
hem derinlik hem de hareket katar.

Ust {iste yerlestirilen palmet kompozisyonu ise, bu motiflerin dinamik yapisini
desteklemekte ve kapinin iizerinde dikkat cekici bir gorsel hiyerarsi olustur-
maktadir. Palmetler, genellikle doganin giizelliklerini temsil eden simgeler ola-
rak, yapinin ruhsal ve estetik degerine katkida bulunmaktadir. Bu unsurlarin bir
arada kullanimi, hem siisleme agisindan bir zenginlik saglamakta hem de genel
tasarimin biitlinliiglini korumaktadir.

Mimari siislemelerin bu sekilde yapilandirilmasi, yalnizca estetik bir yaklasim
degil ayn1 zamanda islevsel bir fonksiyon da tasimaktadir. Kapi gibi 6nemli gegis
noktalarinda, bu tiir detaylar gorsel bir gekicilik olusturarak yapilarin tarihi ve
kiiltiirel degerini de sembolize etmektedir. Boylelikle kilit tas1 ve ¢evresindeki
slislemeler hem mimari estetik hem de islevsellik adina énemli bir rol oyna-
makta ve yapinin karakterini giiclendirmektedir.

Palmetlerin loplar1 ve rumi yapraklarinin yiizeyleri yivlendirilerek derinlik etkisi
artirilmistir. Bu detay, 15181n yansimasini saglayarak, goz alict bir imaj yaratmak-
tadur.

Kilit tasini, kemerin i¢ ylizeyindeki profilli konsollar desteklemektedir. Bu kon-
sollar, yapinin mimari biitiinliigiinii pekistirirken, kilit tasinin gorsel etkisini
artirmaktadir.
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Gorsel 9- Kemer Koseligi ve Kitabe Levhast

Kemer Koseligi: zarif bir silme ile ¢cerceve icerisine alinarak kapi kemeri iizerinde
konumlandirilmistir. Bu tasarim unsuru, gorsel biitiinliigii saglamakla kalma-
y1p, yapinin genel estetigini de 6nemli olgiide artirmaktadir. Kemer koseliginin
belirginligi, mimari 6gelerin uyumlu bir sekilde bir araya gelmesine ve yapinin
mimari dilinin gliclenmesine katkida bulunmaktadir.

Kemer koseliginin orta kisminin birlestirilmesi, yeni bir siisleme alani yaratmis
olup, bu durum késeligin gorselligini artirmakta ve ziyaretgilerin dikkatini ge-
ken estetik bir vurgu saglamaktadir. Bu detay, mimari tasarimda kullanilan siis-
lemelerin ne denli 6nemli oldugunu vurgulamakta, yapinin sanatsal yoniinii de
beslemektedir.

Ayrica, koseligin kemerle birlesen i¢ yiizeyinde yer alan, disa taskin kademeli
dis biikey bir silme ile yapilan vurgulama, derinlik hissini artirmakta ve yapinin
gorsel etkisini pekistirmektedir. Bu yapi, mimari tasarimin yalnizca ylizeydeki
estetikle sinirli kalmadigini, ayn1 zamanda derinlik ve katmanlar araciliiyla
zenginlestirildigini gostermektedir. Silmenin katmanli yapisi, izleyiciye
mekanin hacimsel algisini derinlestirirken, i¢ mekan ile dis mekan arasindaki
gecisi de estetik acidan daha anlamli hale getirmektedir.

Tiim bu unsurlar bir araya gelerek, kap: kemerinin ve kdseligin yapinin genel
mimarisindeki roliinii giiclendirmekte; mimari 6geler arasindaki etkilesimi ve
uyumu artirmakta, boylece ziyaretcileri derin bir gérsel deneyime davet etmek-
tedir.
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K&seligin ylizeyinde, rumilerin gerceveledigi palmetlerle bezendigi goriilmekte-
dir. Kivrik dal, rumi ve palmetlerin birlesimi, gorsel bir kompozisyon olustur-
makta ve koselerdeki palmetlerin saplar1 bag motifleri ile birlestirilmistir. Bu
unsurlar, ince is¢iligi ve estetik anlayisi yansitmaktadir.

Kompozisyonda, biitiin yapraklarin yiizeyinin yivlendirilmesi ile yiizeydeki de-
rinlik artis gostermektedir. Bu doku, gorselligin yani sira yapinin mimari 6gele-
rine zenginlik katmaktadir.

Kitabeyi cevreleyen bes dilimli kemer bi¢imli silmeler ile ¢ercevelenmistir. Bu
tasarim, mimari biitlinligii saglayarak kitabeye odaklanmay1 miimkiin kilmak-
tadir.

Kemerin kilit tasinda, {ist kism1 kirik ters bir palmet ile yanlara dogru sarkan
iki yaprak ile vurgulanmustir. Bu detay, kitabeye gorsel bir odak olustururken
ayn1 zamanda estetik bir dokunus sunmaktadir.

Kemerin kilit tasinda yer alan tasarim, tist kismu kirik ters bir palmet ile siislen-
mistir. Bu palmet, yapinin estetik degerini artirmakla kalmayip, ayn: zamanda
mimari 6gelerin birbirleriyle olan iliskisini gii¢lendiren bir odak noktas1 olus-
turmaktadir. Palmetin yanlara dogru sarkan iki yapragi, bu motifin dinamik bir
goriiniim kazanmasina katkida bulunarak, yapinin toplam estetigine zenginlik
katmaktadir.

Bu detay, yalnizca gorsel bir ¢ekicilik sunmakla kalmaz, ayni zamanda kitabeye
de 6nemli bir vurgu yapmaktadir. Estetik agidan ele alindiginda, palmet ve yap-
raklarin uyumu, geleneksel sanat anlayisini yansitarak, tarihi ve kiiltiirel derin-
ligi de simgeler niteliktedir.

Kilit tasindaki bu detaylar, sadece estetik unsurlardan ibaret olmayip, ayni za-
manda yapinin ruhsal ve manevi boyutunu da yansitmaktadir. Palmet ve yap-
raklarin simgeledigi doga unsurlari, ibadet mekanlarinin fonksiyonuna uygun
bir sekilde manevi bir atmosfer yaratmakta ve ziyaretcilerin ruhsal deneyimle-
rini derinlestirmektedir. Bu yoniiyle, kemerin kilit tasi, mimari oran ve denge
ile, bir biitiinliik ve derinlik hissi saglayarak yapinin genel mimari anlatiminda
onemli bir yer tutmaktadir.
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Gorsel 10- Mihrap
Mihrap: dikdortgen nisli bir yapiya sahiptir ve yedi sira mukarnas kavsarasi ile
cevrelenmistir. Ancak, giinlimiizde yagh boya ile boyandig icin bezemesi tam
olarak algilanamamaktadir. Mihrap tasariminda yer alan i¢biikey bordiir, iki
yandan mukarnaslarla bi¢cimlendirilmis olup, bu detay yapinin derinligini artir-
maktadir.

Mihrabin tepeligi de iki sira mukarnas ile siislenmistir ve dis ¢ergevede yer alan
bordiirde Besmele ile Ayet-el Kiirsi yazilar1 bulunmaktadir. Bu yazilar hem dini
bir anlam tasimakta hem de estetik bir deger eklemektedir.

Dikdortgen bigimli mihrap nisi, her iki yaninda yer alan yivli silindirik gévdeli
kesik kiibik baslikli ve kaideli siitiincelerle ¢evrelenmistir. Bu siit{inceler, klasik
mimarinin zarif ve estetik 6gelerini yansitarak, yapinin tarihi degerini 6n plana
cikarmaktadir. Siitlincelerin yivli formu, mimari unsurlarin gorsel zenginligini
artirirken, ayni zamanda hareket hissi de katmaktadir.

Mihrap nisinin ¢evresindeki bu siitiinceler, nisin hem yapisal biitiinligiini hem
de gorsel etkisini pekistirmektedir. Siitiincelerin kesik kiibik bagliklari, nitelikli
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bir is¢ilik gostererek, yapinin estetik durusuna énemli bir katkida bulunmakta-
dir. Bu tasarim unsurlari bir araya geldiginde, nis, hem ibadet alani olarak islev-
selligini siirdiirmekte hem de mimari bir sanat eseri olarak etkileyici bir gorii-
nlim sunmaktadir.

Bu siitiincelerin varlig1, mihrap nisinin dikkat ¢ekici bir merkez haline gelme-
sine yardimci olurken, ayni zamanda ziyaretgilerin ruhsal bir deneyim yasaya-
bilmeleri i¢in uygun bir atmosfer yaratmaktadir. Yapinin genel mimari diliyle
uyumlu olan bu unsurlar hem tarihi hem de kiiltiirel derinlik katmakta, klasik
mimarinin izlerini giinlimiize tasimaktadir. Bdylece, mihrap nisi ve ¢evresin-
deki siitiinceler, bu yapinin mimari anlatiminda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Siitiincelerin basliklarinin boyanmis olmasi nedeniyle kompozisyonun detaylari
tam olarak goriilememekte; ancak basliklarin {izerindeki daire bicimli rozet
icinde alt1 kollu yildizlar dikkat ¢ekmektedir. Bu rozet detaylari, mimari siisle-
menin zarif bir 6rnegini sunmaktadir.

Mukarnas baslangicinda, en alt sirada yer alan sivri kemerli yiizeysel nisler ice-
risinde on iki yaprakli ve ¢ok yaprakli katmerli ¢igekler yer almaktadir. Bu un-
surlar, caminin siisleme gelenegi ve ince is¢ilik anlayisini yansitmaktadir.

Gorsel 11- Corten

Corten: Karaman Arapzade Camii’nin ¢orteni, mimari ve sanatsal agidan 6nemli
bir unsur olup, ejder bas tasarimi ve detayl: isciligi ile dikkat cekmektedir.



136 | GELENEKSEL SANATLAR ALANINDA FORM VE INOVASYON I

Karaman Arapzade Camii’nin ¢orteni, 6zgilin tasarimi ve zarif detaylari ile dik-
kat gekici bir mimari 6gedir. Caminin yalnizca bir ¢6rteni bulunmaktadir ve bu
¢orten bati cephede sagak seviyesinde konumlanmustir. Ejder basi bi¢cimindeki
bu ¢orten, mimari estetik agisindan énemli bir yere sahiptir.

Cortenin ejder basi bi¢imi, yapinin genel estetik anlayisiyla uyumlu olacak se-
kilde tasarlanmis ve islevsellik agisindan kullanima uygun hale getirilmistir. Ej-
derin alt dudaginin diiz formu, 6zgiin bir denge sunarken, {ist dudagindaki kiv-
rim ve spiral yapi, tasarima hareket katarak dinamik bir goriintim saglamakta-
dur.

Bu detay, ejderin gorsel ifadesini zenginlestirirken, ayn1 zamanda sembolik bir
anlama da sahip olabilir. Ejder figiirii, bir¢ok kiiltiirde gii¢, koruma ve ululuk
simgesi olarak 6ne ¢iktig1 icin, bu tiir bir tasarim, yapinin kutsal veya 6nemli
bir islevine vurgu yapmaktadir. Ejderin formundaki akiskanlik, izleyiciye canli
ve hareket eden bir goriintli sunarak mimari unsurun estetik etkisini artirmak-
tadur.

Cortenin bu tasarim Ozellikleri, yalnizca gorsel bir gekicilik olusturmakla kal-
mayip, aynt zamanda zekice bir mimari yaklasim sergilemektedir. Ejder basinin
detaylari, yapr ile biitiinlesik bir estetik yaratirken, izleyiciyi etkileme potansi-
yelini de beraberinde tasimaktadir. Boylece, ¢orten {izerindeki bu 6zgiin ejder
figiirti, yapinin karakterini ve mimari dilini belirginlestiren énemli bir unsur
haline gelmektedir.

Ejderin yanaklar1 ve boynun alt kisminda, yiiziinii sinirlayan stilize pullar dikkat
¢ekmektedir. Bu pullar, estetik bir derinlik katarak ejderin yiiz hatlarini belirgin
hale getirir. Stilize islenmis olmalari, donemin sanat anlayisini ve ince is¢iligi
yansitmaktadir.
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Karaman Hatuniye Medresesi
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Gorsel 12- Karaman Hatuniye Medresesi Plani (M. S6zen, 1970)

Hatuniye Medresesi, tarihi ve kiiltiirel mirasimizin 6nemli bir pargasi olarak,
dogu-bat1 yoniinde dikdortgen planli bir yapi olarak insa edilmistir. Agik avlulu
tasarimiyla dikkat ¢eken bu medrese, avlusunun iki yonden revakly, iki eyvanl
ve tek katli olmasiyla geleneksel Osmanli egitim yapilarinin 6zelliklerini tasi-
maktadir. Medresenin mimarisi, ddnemin estetik anlayisini ve iglevselligini yan-
sitan 6nemli unsurlar barindirmaktadir.

Hatuniye Medresesi’nin mimari yapis, gesitli cephe diizenlemeleri ve simetrik
bicimiyle dikkat cekmektedir. Medresenin dogu cephesi, ana eksende yer alan
tag kapu ile belirginlesirken, bati cephesinin ortasinda yer alan eyvan, yapinin
disa tagkin 6zelliklerinden biridir. Yapinin kuzey ve giiney cephelerinde, giineye
kaydirilmis dorder mazgal penceresi, bati cephesinde ise simetri ilkesine uygun
olarak birer pencere mevcuttur. Bu pencereler, yapinin aydinlatilmasinda ve ha-
valandirilmasinda 6nemli gorevler tistlenmektedir. Ayrica, giiney cephenin do-
gusunda bulunan bir kapi ile yapinin giris alani gii¢lendirilmistir.

Giris, dogudaki tag kapidan avluya agilan eyvan aracilig ile saglanmaktadir. Bu
giris, ziyaretgileri etkileyen gorkemli bir karsilama sunmakta ve medresenin i¢
yapisina biyoklimatik bir gecis imkani tanimaktadir.
Avlu, kuzey ve giiney tarafindaki tiger siituna atilan sivri kemerli revaklarla cev-
relenmistir. Bu revaklar, mekanin hem gorsel estetigine katki saglamakta hem
de islevsel anlamda golgelik alanlar olusturmaktadir.
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Avlunun giris eyvaninin bitisiginde, her biri ikiser dikdértgen mekan yer almasi,
yapinin mimari diizeninin islevselligini artirmaktadir. Bu mekanlar, avlunun di-
namik yapisina katkida bulunurken, ziyaretgilere farkli kullanim alanlar1 sun-
maktadir. Ana eyvanin bitisiginde ise, gliney kisimda dershane ve kuzeyde tiirbe
olarak tasarlanmus kare planli iki birim yer almasi, yapinin dini ve sosyal islev-
lerini destekleyen bir yap1 olusturmasini saglamaktadir.

Dershane, dini egitim ve bilgi aktariminda 6nemli bir rol iistlenirken, tiirbe ise
one ¢ikan kisiliklerin anisina doniik saygi ve ibadet amaci tasimaktadir. Bu iki
birim, sadece bireysel 6grenme ve manevi deneyim icin degil, ayn1 zamanda
toplumsal hafizanin ve kiiltiirel mirasin korunmasinda da kritik bir Sneme sa-
hiptir.

Kare planli yapilarin diizenli ve simetrik sekli, gorsel biitlinliigii pekistirirken,
hafizanin somut bir ifadesi olarak toplumsal baglar1 da gii¢clendirme islevi gor-
mektedir. Boylece, bu yapilarin varligi, avlunun mimari dokusuna derinlik kat-
makla kalmayip, ayn1 zamanda bireyler ve toplum arasindaki baglantiy1 da kuv-
vetlendirir.

Medresenin simetrik kurgusu, avlunun dogu kanadinda bulunan giris ile basla-
maktadir. Bat1 kanadinda ise zemin seviyesinden yiiksek tutulmus ana eyvan
yer almakta olup, bu eyvan medresenin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biridir.

Hatuniye Medresesi, mimari 6zellikleri ve yapisal diizenlemeleri itibariyla tarihi
doénemlerin mimari anlayisini ve estetik degerlerini yansitan énemli bir yapidir.
Medrese, sadece egitim alaninda degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel bir mer-
kez olarak da islevsellik gostermektedir. Hatuniye Medresesi, giiniimiizde kiil-
liye yapilarinin ve geleneksel egitim kurumlarinin 6nemi konusunda bir refe-
rans noktasi olma 6zelligini siirdiirmektedir. Bu nedenle, yap: sadece mimari
bir eser olmanin Gtesinde, tarihsel ve kiiltiirel baglamda da derin bir anlam ta-
simakta ve korunmasi gereken 6nemli bir miras olarak degerlendirilmektedir.
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Gorsel 13- Karaman Hatuniye Medresesi Ta¢ Kapist
Karaman Hatuniye Medresesi, Anadolu’da Selguklu donemi mimarisinin
onemli bir 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yapinin dogu cephesinde bulunan tag
kap1, mimari estetigi ve detayl isciligi ile dikkat cekmektedir. Tag kapi, beden
duvarlarindan belirgin bir sekilde disa taskin formu ile mimari kompozisyonun
ana hatlarini belirlemektedir. On dort sira mukarnas kavsarali bu kapt hem ya-
pisal hem de dekoratif 6geleri bir araya getirerek medresenin gorsel kimligini
gliclendirmektedir.

Tag¢ Kapi: Kuzey cephe eksenindeki ta¢ kapi, mimari detaylariyla dikkati ¢eken
bir yap1 6gesidir. Kapi, disa tagkin ve yiiksek bir bicimde tasarlanmuis olup, dik-
dortgen nis igerisinde yer alir. On dort sira mukarnas kavsarasi, kapinin zarafe-
tini ve derinligini artirarak, i¢ mekanin gorsel etkisini gii¢clendirmektedir.

Tag kapiyi cevreleyen alt1 bezemeli bordiir, kapinin gorsel estetigini zenginlesti-
rirken, bordiirlerin arasinda kalan silmelerle birlikte, kapinin dikkat gekici bir
gerceveye sahip olmasini saglar. Kapiy iki yandan saran yatik U bi¢imli kaideli,
silindirik gévdeli, ¢ift bashkl: siitlinceler, yapinin klasik mimari tislubunu yan-
sitirken, yapinin saglamligini da vurgular. Kapinin {izerinde oturan kademeli
sivri kemer, kavsarayi kusatirken, koseliklerde bulunan rozetler ile kapiya ek bir
estetik ve simetrik bir derinlik kazandirmaktadir. Ge¢meli taslarla bicimlenen
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basik kemerli kapi, dikkatlice islenmis kemer baslangici ve kilit tasiyla siislen-
mistir; bu detaylar {izerine islenen bani ve sanatgi kitabeleri, tarihsel ve kiiltiirel
baglami gii¢lendiren unsurlardir.

Ayrica, tag kapinin yan duvarlarinda bulunan yildizvari ¢ok cepheli, alt1 sira mu-
karnas kavsarali yan nisler, yapinin genel mimari dilini zenginlestirir. Bezemeli
bordiirle kusatilan yan nisler, yine silindirik govdeli, cift bashikli siitiincelerle
stnirlandirlmustir. Bu siitiinceler, yan nislerin gorsel etkisini artirirken, koselik-
lerde dikkat ¢ceken kabaralar ise, tasarimin detaylara verdigi nemi gozler oniine
serer. Ta¢ kapinin mimari elemanlari arasindaki uyum, hem estetik bir biitiinliik
olusturmakta hem de yapinin tarihi ve kiiltiirel derinligini artirmaktadir. Bu un-
surlar, izleyiciler icin etkileyici bir deneyim sunarak, yap: kompleksinin genel
ifadesini giiclendirmektedir.

Gorsel 14- Tag kap1 Bordiirler

Tag kapy, alt1 kademeli bir bordiirle distan ¢evrelenmis olup, bu 6zellik yapinin
genel mimari tasarimina zenginlik katmaktadir. Bordiir, degisen genislikler ile
diizenlenmis olup, kapinin gorsel etkisini artirmakta ve alana derinlik kazandir-
maktadir. Ayrica tag kapinin yan nisleri, estetik bir ¢izgi olusturacak sekilde sii-
tunceler ile sinirlanmaktadir. Bu siitunceler, kapinin mekanla olan etkilesimini
gliclendirmekte ve yapinin biitiinliigline katki saglamaktadir. Kavsarayi, siitun-
celere oturan kademeli sivri kemerler kusatmakta olup, bu durum yapinin di-
namik bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Birinci Bordiir, mimari yapilarin estetik zenginligini artiran detaylarla olustu-
rulmustur. Bu bordiirde, koseleri ice dogru tiggen bicimli kirilan ¢ift yonld alti-
gen kesitlerin i¢ ice gecmesi ile palmet motifleriyle dolu yiizeyler ortaya ¢ikar.
Palmet motiflerinin ¢evresindeki altigen kesitler, yiizeysel ve kabarik islenerek
cift kath bir kompozisyon olusturur.

ikinci Bordiir, ii¢ dilimli kemerin kilit tasinin sap olusturdugu yapraklari iki
yana uzatmakta; bu yapraklar, delikli palmetlerle zenginlestirilmis ve aralarina
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iki ruminin gevreledigi yiizeysel palmetler yerlestirilmistir. Bu tasarim, bordii-
rlin gorsel hareketliligini artiran bir unsurdur.

Uciincii Bordiir, dar yapistyla dikkat ceker; kivrik dal, rumi ve palmet motifle-
riyle bezeli zemininde diisey yerlestirilen palmetler, belirginlesmis silmelerle
vurgulanmistir. Bu detay, bordiiriin zarif gériiniimiinii pekistirmektedir.

Dérdiincii Bordiir, sarmal kivrik dal-rumi ve kivrik dal-katmerli palmet motif-
leriyle siislenmistir. Hem rumi hem palmet yapraklarinin damarlar1 da yivlen-
mis, bu da tasarimin derinligine katkida bulunmaktadir.

Besinci Bordiir, kademeli silmelerle ¢cevrelenmis olup, iki ruminin etrafinda kat-
merli tam ve katmerli yarim palmetlerle bezeme yapilmistir. Bu yapisal unsur,
bordiire estetik bir katman daha ekler.

Altina Bordiir, dis biikey ozellikte olup, yiizeyi ¢izgisel karaktere sahip cift
yonlii egrilerle bicimlendirilmis stilize palmetlerle kaplanmustir. Bu ¢izgisel is-
leme, bordiiriin dinamik bir yapiya sahip olmasini saglamaktadir.

Siitiince, ters ve diiz biiyiik palmetlerin kaydirilarak ve sap olusturarak derin
silmelere yerlestirildigi gévdesi ile 6zgiin bir tasarim sunmaktadir. Aralarda kii-
ciik palmetlerin yer almasi, bu yapinin detay zenginligine katkida bulunur.

Ug kademeli silmelerle gévdeden ayrilan cift katli siitiince baglig, iistte katmerli
palmetler, altta biiyiik ve kiigiik palmetlerle siislenmistir. Bu tasarimlar, mimari
yapinin genel estetigini ve kiiltiirel derinligini gozler dniine sererek, izleyicilere
etkileyici bir deneyim sunmaktadir.

Gorsel 15- Kapt Kemeri ve Kilit Tast
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Kemer Kilit Tag:: Kilit tasi, mimari yapinin énemli bir unsuru olarak, oturdugu
bogumlu konsolun yiizeyinde dikkat ¢ekici bir palmet motifi ile slislenmistir.
Vaza bi¢iminde resmedilen bu motiften ¢ikan yapraklar, asagiya dogru sark-
makta ve altta katmerli bir yapuya, iistte ise bir kaideye betimlenmistir. Bu detay,
yapinin estetigine ve simetrisine katkida bulunarak gorsel bir zenginlik saglar.

Kemer Bagslangiglari: Kemer baslangiclari, tasarimu itibariyla 6zgiin bir kompo-
zisyon sunar. Kemer tasinin bigimine uygun sekilde, alttaki diiz kismun iizerine
yerlestirilen {istteki dilimli kaide, sapli ve tepe yapragi dalgalanan katmerli bir
palmet ile birlesmistir. Bu palmetin yiizeyi, kivrik dal, rumi ve palmet motifleri
ile zenginlestirilmistir. Bu detaylar, tipik bir mimari tislubun 6ne ¢ikmasina ola-
nak tanimaktadir.

Yan Nigler: Yan nisler, mimari unsurlarin bir araya gelmesiyle estetik bir derinlik
kazanmistir. Nisin alt kisminda ii¢ digbiikey silme, yatay olarak {i¢ kademeli bir
yap1 sunar. Uzerinde, ters dizili sivri kemerlerin icinde yer alan delikli, katmerli
palmetler ile lotus-palmet dizisi gézlemlenir. Nisin yiizeyini kaplayan detaylar
ise, gizgisel tislupta yapilmuis kesisen altigenlerle siislenmis olup, bu altigenlerin
koseleri ice, kenar ortaylari disa olacak sekilde yarim yuvarlak bicimdedir. Bu
tasarimlar, yapilarin gorsel biitiinliiglinii ve mimari estetigi yiiceltmektedir.

—

i i

Gorsel 16- Yan Nis Mukarnaslari
Kavsarayi icten ve distan kusatan silme, mimari yapinin gorsel zenginligini ar-
tirmaktadir. Kilit tasinda yer alan diigiim motifi, detayl bir iscilikle tasarlandig:
icin dikkat cekmektedir. Kavsara koseliginde ise yarim kiire bi¢ciminde bir ytizey
mevcuttur; bu yiizey {izerinde sekiz kollu yildiz bezeli birer kabara bulunur. Bu
tasarim unsurlari, kavsaranin estetik biitlinl{igiin{i ve mimari derinligini pekis-
tirirken, ayn1 zamanda geleneksel motiflerin modern yorumlarini da yansitir.
Yiizeylerin zengin detaylari, yapilarin karakterini ve kimligini ortaya koyan
6nemli unsurlardir.
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Gorsel 17- Yan Nis ve Siitiince

Nis, distan ¢ift kademeli sarmal olusturan kivrim dal ve katmerli rumi motifleri
ile siislii bir serit ile cevrelenmistir. Bu serit, mimari yapinin zenginligini artiran
estetik bir unsurdur. Seridin kdselerinde, {ist iiste yerlestirilmis iki palmet bu-
lunmakta; bu palmetler, tasarimin simetrik ve dengeli bir goriiniim kazanma-
sina katkida bulunmaktadir. Nisin kilit tas1 seviyesinde ise diiz ve ters donmiis
bir palmet yer almaktadir. Bu detay, nisin tamamlayici unsurlari olarak dikkat
cekmekte, genel kompozisyona derinlik ve ritim kazandirmaktadir. Bu tasarim-
lar, mimarinin zarafetini ve kiiltiirel birikimini yansitan énemli 6zelliklerdir.

Yarim daire bigimindeki yan nisler, bes sira mukarnas ile bezenerek siislenmis-
tir. Bu detay, medresenin i¢ mekanlarinda gorsel gesitlilik ve zenginlik saglar.
Yan nislerin disa dogru ¢evrilmis bir bordiirle sinirlanmasi, yapilarin mimari
diizenlemedeki derinligini artiran bir diger unsurdur. Bu tiir detaylar, Ana-
dolu’daki diger Selguklu yapilariyla olan benzerlikler tasidigini da géstermekte-
dir.

Siitiinceler: Nisi ¢evreleyen siitiinceler, yatik U biciminde bir kaideye sahip olup,
silindirik bir gévdeyle bicimlendirilmistir. Bu yapy, ¢ift bashkl siitiincelerle si-
nirlandirilmustir. Siitlince gévdesinde yer alan dekoratif unsurlar, yatay, dikey ve
capraz kesisen gamali haglarla zenginlestirilmistir. Bu motifler, siitiincelerin
gorsel dinamizmini artirirken, yapinin genel estetigine katkida bulunmaktadir.

Her iki baslik da palmet motifleri ile siislenmis, bu detaylar siitiincelerin zarif
goriiniimiinii pekistirmistir. Mukarnas yiizeyleri iizerinde ise kivrik dal, rumi
ve palmet kompozisyonlar1 hakimiyet stirmektedir. Bu unsurlar, siitiincelerin
mimari estetigine derinlik ve hareket kazandirirken, donemin sanat anlayisin
da yansitmaktadir. Siitiinceler, yapilarin mimari biitiinliiglinii korurken, ayni
zamanda gorsel zenginligi artiran 6nemli unsurlar arasinda yer alir.
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Gorsel 18- Ana Eyvan ve Eyvan Kemeri
Ana Eyvan: avluya agilan sivri kemerinin i¢ yiizii ile dikkat cekmektedir. Bu ke-
mer, dilimli iki ters dénmiis sarmal rumi motifleriyle bezelidir, bu da yapinin
estetigine ve zarafetine katkida bulunur. Ana eyvana bitisik bulunan tiirbe ve
dershane odalarinin kapilari ise kurgu ve siisleme programi agisindan ortak
ozellikler tasimaktadir.

Kapilarin iizerinde, bezemeli ve bezemesiz olmak {izere {i¢ serit bulunmaktadir.
Bu seritler, sivri kemerli kapinin gevresini sarmakta ve kapilarin estetik biitiin-
ligiind artirmaktadir. Kapilarin {izerinde yer alan ii¢ yatay pano ise, mimari ya-
pinin detaylarini vurgulamakta ve genel kompozisyona derinlik kazandirmakta-
dir. Bu unsurlar, ana eyvanin mimari tasarimini ve siisleme anlayisini zengin-
lestirirken, gorsel bir ¢ekicilik saglamaktadir.

Ana Eyvan Detaylan

Kemer ve Siislemeleri: Sivri Kemer: Ana eyvanin avluya agilan sivri kemerinin i¢
ylizeyinde yer alan dekoratif unsurlar, mimarinin karakteristik 6zelliklerinden
birini olusturmaktadir. Bu kemerin icinde, dilimli iki ters donmiis sarmal rumi
motifi 6zenle islenmistir. Rumi motifleri, Islam sanati ve mimarisinde sik¢a kul-
lanilan motiflerdir ve simetri ile akiskanlik saglar. Bu tiir detaylar, mimariye ha-
reketli bir goriiniim kazandirarak estetik bir deneyim sunmaktadir. Sivri keme-
rin yiiksekligi ve genisligi, mekanin derinligini artirirken, i¢ mekanda dolasan
151810 yoniini de etkileyerek, davetkar bir atmosfer yaratir. Ayni zamanda, bu
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kemer formu, geleneksel mimarinin estetik ve islevselligini bir araya getirir, ya-
pinin karakterini ve sikligini pekistirir.

Kapular ve Siisleme Program

Kap Yapisi: Ana eyvana bitisik olan tiirbe ve dershane odalarinin kapilari, kurgu
ve siisleme programi acisindan dikkat gekici bir ortaklik gostermektedir. Bu ka-
pilar, mimarinin genel ¢izgileriyle uyumlu bir tasarima sahiptir ve her biri, ya-
pinin tarihsel ve kdiltiirel baglamini yansitmaktadir. Kapilarin ortalarinda yer
alan detayli iscilik, ustalikla yaratilmis motiflerle zenginlestirilmistir. Bu 6zellik,
yapilarin bir biitiinliik i¢inde tasarlandigini ve donemin mimari anlayisini yan-
sittigini gosterir. Kapilarin kirmizi, mavi ya da yesil gibi canli renklerle islenmesi
hem tarihsel bir derinlik hem de gorsellik katmaktadir.

Seritler: Kapilarin etrafinda yer alan bezemeli ve bezemesiz {i¢ serit, bu kapilarla
birlikte 6nemli bir estetik unsur olusturmaktadir. Bezeme cesitliligi, her kapi-
nin farkl bir karaktere sahip olmasina olanak tanirken, ayni zamanda genel ta-
sarimin ahengini de korur. Seritlerin ince iscilikle olusturulmus detaylari, kapi-
larin gorselligini artirarak etkileyici bir goriintim sunar. Bu seritler, kapinin mi-
mari ¢ikintilarini ve girintilerini vurgularken, cerceveler arasindaki gecisi daha
da belirgin hale getirir. Boylece, g6z alic1 bir biitiinliik saglanmis olur. Bu un-
surlar, ana eyvanin mimari detaylarini zenginlestiren ve yapilarin kiiltiirel mira-
sin1 sergileyen énemli bilesenlerdir.

Yatay Panolar: Kapilarin {izerinde ii¢ yatay pano bulunmaktadir. Bu panolar, ana
eyvanin gorsel zenginligini artirarak, mimari estetige katki saglamaktadir.
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Gorsel 19- Tiirbe Kapisi

Tiirbe Kapisu: Tiirbe kapisi, mimari detaylariyla dikkat ¢ceken 6nemli bir yapisal
elemandir. Disaridan ve i¢ mekandan goriiniisiiyle estetik bir biitiinliik sunar-
ken, gesitli siislemeleri ve mimari formlariyla da etkileyici bir gorsellik arz eder.
Kapi, sivri kemerli bir forma sahip olup, i¢ kisminda ve dis kismindaki bezeme-
ler ile aralarindaki i¢ biikey bezemesiz ii¢ bordiir tarafindan gevrelenmistir. Bu
tasarim, ziyaretcilerin dikkatini ¢ekerken, yapinin sanatsal niteligini de vurgu-
lamaktadir.

Bordiirler

Birinci Bordiir: Kapinin gevresindeki ilk bordiir, ige ve disa kademeli bir yapiya
sahiptir. Bu bordiir, kesisen iki kirik ¢izgiyle ve zikzak motifiyle bicimlendirilmis
es kenar dortgenlerle zenginlestirilmistir. Bu stil, bordiiriin dinamik bir gorii-
nlim kazanmasini saglarken, ayni zamanda geleneksel Tiirk mimarisinin izlerini
tasir.

Ikinci Bordiir: I¢ biikey bezemesiz olan ikinci bordiir, késeligi boyunca cizgisel
tislupta palmet motifi ile hareketlendirilmistir. Palmetler, yapinin siisleme prog-
ramina estetik bir dokunus katarak, kapinin genel goriiniimiine derinlik ve zen-
ginlik ekler.

Ugiincii Bordiir: Ugﬁncij bordiir, birinci bordiirdeki siislemelerin tekrariyla olus-
turulmustur. Bu tekrarlama, yapinin diizenini ve simetrisini korurken, estetik
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siireklilik saglar.

Kemer Yiizeyi: Kapinin iist kisminda yer alan ve zeminden baglayan sivri keme-
rin yiizeyi, kivrik dal, lotus ve iki ruminin gerceveledigi katmerli palmetler ile
bezeli bir goriinim sunmaktadir. Bu siislemeler, kemerin zarifligini artirarak,
mekanin atmosferini zenginlestirir. Palmetlerin yaprak damarlarinin yivlendigi
detaylar, ince bir iscilikle olusturulmus olup, rumi motifleriyle bir araya getiril-
mis dikdortgen bicimli bag motifli lotuslar arasinda estetik bir biitiinliik saglar.

Kemer Koseligi: Kapinin koseligi, dort ruminin sinirlandirdigr katmerli palmet
ile donatilmistir. Bu palmet, yanlara dogru uzanan abartili rumilerle ¢evrelen-
mistir. Bu tasarim, koseligin gorsel cekiciligini artirirken, ayn1 zamanda mimari
eserin zarafetini de 6n plana ¢ikarir.

Kapiun Uzerindeki Yatay Panolar: Kapinin iist kisminda yer alan yatay panolar,
detayli bir siisleme ile dikkat ceker. Ilk yatay panelin alt kenarini sinirlayan iki
kabaranin arasinda, zarif bir siillis yazi ile birlikte katmerli palmet vurgulan-
maktadir. Ayrica, yarim kiireden biiyiik kabaralarin yiizeyleri sekiz kollu yildiz
motifi ile bezelidir, bu da panonun gorselligini artiran 6nemli bir unsurdur.

Ikinci yatay pano, sarmal olmus kivrik dal, rumi ve katmerli palmetler ile bag
motifleriyle siislenmistir. Bu detaylar, yapinin biitiinliigiin{ desteklerken, kapi-
nin estetik degerini de artirmaktadir.

Uciincii yatay pano ise, iki yandan bitkisel bezeli kartuslarla sinirlanmistir. Bu
kartuslarin icerisinde, aralarindaki siiliis yazi ve bezemeleriyle gz alic1 bir go-
rliniim sunulmaktadir. Kartuslarin yiizeylerinde, kivrik dal, rumi ve bag motif-
lerinin entegre oldugu iki ruminin c¢evreledigi palmet motifi taglandirir, bu da
kapanin zengin dokusunu pekistirir.

Kapinin iist kisminda, dis bordiirlere yerlestirilen ve kemer kilit tasini vurgula-
yan i¢ ice iki karenin kesismesi ile bi¢cimlenen sekiz kollu bir rozet bulunmak-
tadir. Bu rozet, kapinin merkezi ve dikkat ¢ekici bir unsuru olarak 6ne ¢itkmakta
ve lizerine yerlestirilen kartuslarla ortak olan bezemelerle uyumlu bir sekilde
tasarlanmustir. Kisacasl, tiirbe kapisi, mimari bir sanat eseri olarak detaylariyla
gorsel bir s6len sunmaktadir.

Kap1 Detaylar

Genel Yapu: Sivri kemerli kapi, dis ve icte bezemeli ii¢ bordiirle ¢cevrelenmistir.
Bordiirlerin arasinda yer alan i¢ biikey bir boliim ise bezemesizdir. Ayrica kapi-
nin {izerinde siislii {i¢ yatay pano bulunmaktadir.

Bordiirler

Birinci Bordiir
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Yapisal Ozellikler: Bu bordiir, ice ve disa kademeli bir yapidadir.

Siisleme Detaylari: Bordiir yiizeyinde kesisen iki kirik ¢izgi ile bicimlenen eskenar
dortgenler yer alir. Bu tasarim, hareketli bir goriiniim saglar.

Ikinci Bordiir
Yapisal Ozellikler: I¢ biikey bezemesiz bir bordiirdiir.

Siisleme Detaylan: Ust koseligi cizgisel iislupta palmet motifiyle hareketlendiril-
mistir. Bu tasarim, kapinin estetigine sofistike bir dokunus getirir.

Ugiincii Bordiir

Siisleme Detaylari: Bu bordiir, birinci bordiiriin tekrari niteligindedir ve kapinin
genel kompozisyonuyla uyum igerisindedir.

Kemer Yiizeyi: kapinin estetik ve sanatsal agidan zenginligini artiran 6nemli bir
detaydir. Zeminden baslayarak yiikselen sivri kemerin formu, dikkat ¢ekici bir
sofistike doku sunar. Bu yiizey, kivrik dal, lotus ve iki ruminin ¢erceveledigi kat-
merli palmetler ile bezeli bir sekilde tasarlanmistir.

Kemer yiizeyi, kapinin estetik ve sanatsal acidan zenginligini artiran énemli bir
detaydir. Zeminden baslayarak yiikselen sivri kemerin formu, dikkat gekici bir
sofistike doku sunar. Bu yiizey, kivrik dal, lotus ve iki ruminin ¢erceveledigi kat-
merli palmetler ile bezeli bir sekilde tasarlanmistir.

Kemerin iizerinde, palmet ve rumi motiflerinin arasinda yer alan dikdortgen
bicimindeki bag motifli lotuslar da dikkat ¢eken unsurlar arasindadir. Lotus,
genellikle saflig1 ve yenilenmeyi simgelerken, bu tasarim unsurlari ile bir araya
gelerek, yapinin ruhunu yansitan bir kompozisyon olusturur.

Kemer yiizeyinin bu zengin detaylari, tiim yapinin mimari ifadesini giiglendirir-
ken, ayn1 zamanda tarihi ve kiiltiirel kimligini de temsil eder.

Kemer Koseligi: kapinin mimari estetigini giiclendiren énemli bir unsur olarak
one ¢ikmaktadir. Burada, dort ruminin siirlandirdigr katmerli bir palmet bu-
lunmaktadir. Bu palmet, zarif bir yap1 sergilemekle birlikte, yanlara uzanan
abartilmis rumi motifleri ile desteklenerek zengin bir goriiniim kazandirmakta-
dir. Ruminin kivrimli formlari, mekanin i¢indeki hareketliligi artirirken, gele-
neksel motiflerin dinamik bir sekilde sahne almasina olanak tanimaktadir.

Kapiun Uzerindeki Yatay Panolar: Kapinin iist kisminda yer alan yatay panolar,
hem gorsel derinlik sunmakta hem de yapr icinde tarihi ve kiiltiirel bir bag kur-
maktadir. Bu panolar, kapiy: ¢evreleyen estetik unsurlarin gesitliligini yansita-
rak, ziyaretgilerin dikkatini cekmektedir.

1lk Yatay Pano: Tlk yatay panoda, alt panoyu sinirlandiran iki kabaranin arasinda,
zarif bir siillis yazi yer almakta ve bu yazi ile eksende kilit tasini vurgulayan
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katmerli bir palmet bulunmaktadir. Palmet, kullanilan klasik sanat dillerinden
biri olarak, yapilarin i¢indeki ruhu ve estetigi semsiye altinda toplar. Bunun yani
sira, yarim kiireden biiyiik kabaralarin yiizeyi sekiz kollu yildiz motifleriyle siis-
lenmistir. Sekiz kollu yildiz, farkli kiiltiirlerde zengin anlamlar tasirken, bu ta-
sarim, kapinin genel sanat anlayisini pekistirmektedir.

Ikinci Yatay Pano: ikinci yatay pano, sarmal olmus kivrik dal, rumi ve katmerli
palmetler ile bag motifleriyle bezemektedir. Bu detaylar, panonun estetik dege-
rini artirirken, derinlik ve hareketkarlik hissiyati yaratmaktadir. Kivrik dal form-
lar1, doganin kullanimina ve dogalliga bir vurgu yaparak, mimari tasarima tarih-
sel bir bag kazandirir.

Ugiincii Yatay Pano: Ugiincii yatay panoda, iki yandan sinirlayan bitkisel bezeli
kartuslar yer almaktadir. Bu kartuslar, i¢ ice ge¢mis motifler ve yazili unsurlar
ile yapiya derinlik katmaktadir. Aralarindaki siiliis yaz1 hem estetik bir goriintii
saglamakta hem de yapinin tarihsel kimligini artirmaktadir. Kartuslarin yiizey-
leri, kivrik dal, rumi ve bag motifleriyle dikkatlice slislenmistir ve iki ruminin
cevreledigi palmet motifi ile taglandirilmistir. Bu tasarim, detaylardaki zengin-
ligi gozler Oniine sererken, tarihi kimligi de gozler 6niinde canlandirmaktadir.

Ust Kistm: Kapinin ist kisminda, dis bordiirlere yerlestirilen ve kemer kilit ta-
sin1 vurgulayan ig ice iki karenin kesigmesiyle bi¢cimlenen sekiz kollu bir rozet
yer alir. Bu rozet, kapinin merkezi bir unsuru olarak 6ne ¢ikmakta ve ayni za-
manda yapinin simgesel anlamini giiclendirmektedir. Alttaki kartuslarla ortak
olan bezemeler, rozetin ylizeyine uygun bi¢cimlenmistir. Bu biitiinliik, yapinin
zarif ve entegre bir tasarim anlayisinin bir yansimasidir. Ust kisim, yapinin ge-
nel estetik anlayisini biitiinlestirirken, tarihsel ve kiiltiirel derinligi de giin yii-
zline ¢ikarmaktadir.

Kemer koseligi ve yatay panolar, kapinin mimari ve sanatsal degerini ortaya ko-
yan 6nemli unsurlardir. Her bir detayin ustaca tasarlanmis olmasi, bu eserin

hem gorsel hem de kiiltiirel zenginligini artiran faktorler arasinda yer alir.
% - i
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Dershane Odasi Kapisi: Karaman Hatuniye Medresesi’nin dershane odasi ka-
pis1, mimari ve siisleme detaylariyla 6ne ¢ikmaktadir. Kapinin tasarimi, gele-
neksel Tiirk sanatinin estetik anlayisini en iyi sekilde yansitmaktadir.

Dershane odasi kapisi, sivri kemerli bir yapida olup, distan bezemeli iki bordiir
ile cevrelenmistir. Bu bordiirler, kapinin estetik degerini artiran 6nemli unsurlar
arasinda yer almaktadir.

Birinci Bordiir
Yapisal Ozellikler: Bu bordiir, ice ve disa kademeli bir tasarima sahiptir.

Siisleme Detaylari: Kesisen iki kirik ¢izgi ile bicimlenen eskenar dortgenler, bor-
diirlin yiizeyini slislemektedir. Bu diizende, gorsel olarak dinamik bir etki yara-
tilmustir.

Taglandirma: Tepelik kisminda {ist {iste dizili palmet sirasi bulunmaktadir. Bu
palmetler, kap tasarimina zarif bir tag etkisi katmaktadir.

Ikinci Bordiir
Yapisal Ozellikler: I¢ biikey bir bordiir yapisina sahiptir.

Siisleme Detaylari: Bu slisleme detaylari, kapinin estetik goriiniimiinii artiran za-
rif unsurlar icermektedir. Alt1 kollu yildiz kesitleri, geometrik bir cekicilik sag-
larken, katmerli palmetlerin déniistimlii siralanmasi da dinamik bir yapi1 sunar.
Bu kombinasyon, kapinin iist yiizeyine hem derinlik hem de gorsel zenginlik
katarak, mekanin genel atmosferini giizellestirir. Ozellikle geleneksel ve klasik
tasarim Ggeleriyle uyumlu bir biitiinliik olusturur. Bu tiir detaylar, kapinin mi-
mari degerini ve sanatsal dokusunu 6n plana ¢ikarir.

Kap1 Kemeri: Kap1 kemerinin yiizeyi, tiirbe kap1 kemerinde goriilen bezeme-
lerle ortiismektedir. Bu durum, yapinin biitiinliigii iginde stireklilik saglamak-
tadur.

Kemer Koseligi: Kemer koseliginde, sekiz yaprakl: gicekler ile onlar1 ¢evrele-
yen yapraklar bir daire seklinde madalyon ile kusatilmistir. Bunun yani sira, ko-
selige dogru rumi ve palmet motifleri uzanarak estetik bir diizen olusturur.

Kapinin Uzerindeki Yatay Panolar: Kapinin iizerindeki yatay panolar, yapinin
mimari biitiinliiglinii ve estetik degerini artiran 6nemli unsurlar arasinda yer
almaktadir. Her bir pano, farkli siisleme detaylar1 ve motiflerle kapinin ikonik
gorliniimiinii desteklemekte ve mekanin ruhunu yansitmaktadir.

Tk Pano: ilk pano, tiirbe kapisinin tasarimina benzer bir diizenlemeyi yansit-
maktadir. Bu benzerlik, yapinin i¢ mekaniyla olan iliskisini gii¢lendirir ve
mekan i¢inde bir biitiinliik hissi olusturur. Tasarimdaki siireklilik, géz alic1 bir
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estetik sunmanin yani sira, ziyaretgilere mekanin tarihi ve gorsel baglarini his-
settirir.

Ikinci Pano: Ikinci panonun yiizeyi, tasarimiyla dikkat ceken birkag 6zel unsura
sahiptir. Yanda, {i¢ dilimli kemerin kilit tasindan ¢ikan palmet motifleri goz alict
bir ayrint1 sunmaktadir. Bu palmet, geleneksel Islam sanatinin simgelerinden
biri olarak, sik sik kullanilan bir siisleme dgesidir.

Palmetin yan yapraklari, asagiya dogru salinimli katmerli palmetlerle birlesir.
Bu yapi, hareketi ve akicilig1 simgeler. Palmetlerin tepe yapraklari, cok yaprakli
cigeklerle bezenmistir; bu detay, 6zellikle renk ve doku zenginligi katarak pano-
nun genel goriiniimiinii daha da zenginlestirmekte ve dinamik bir etki yarat-
maktadir.

Yazi Detaylari: Ikinci panoda, kiiciik dilimli kemerlerin alinliginda yer alan ya-
zilar dikkat ¢cekmektedir. Sagda “ya Allah” ve solda “ya Muhammed” ifadeleri
bulunmaktadir. Bu yazilar, dini temayi giiclendiren ve mekanin ruhunu derin-
lestiren 6nemli unsurlar arasindadir.

Siisleme Motifleri: Yazinin {izerindeki palmet kompozisyonlar1 arasinda, stilize
edilmis iki ruminin gelenk olusturdugu katmerli palmet motifi bulunmaktadir.
Bu motif, delik isi teknigi ile islenmistir. Celengin iki yani, iki palmet ile siis-
lenmistir ve palmetlerin tepe yapraginin altinda alt1 yaprakl ¢icekle zenginles-
tirilmistir. Bu detaylar, kapinin gorsel zenginligini artirmakta ve ince iscilikle
harmanlanmis geleneksel bir estetik sunmaktadir.

Ugiincii Pano: Uciincii panoda, siiliis yazi iki palmet tarafindan sinirlandirilmis-
tir. Bu palmetler, bag motifleri ile birlestirilmistir ve bu tasarim unsurlari, kapi-
nin genel estetiginde harmonik bir tekrar olusturur. Palmetlerin simetrik yapisi,
tasarimda denge ve uyum saglayarak kapinin mimari dilini gii¢lendirir.

Bu yatay panolar, kapinin yalnizca bir giris degil, ayn1 zamanda bir sanatsal ifade
bi¢cimi oldugunu gostermektedir. Her bir pano, detaylar1 ve sembolleri ile
mekanm dermhgml artirmaktadir.

Ogrenci Odalari: Karaman Hatuniye Medresesi'nde yer alan &grenci odalari,
ozellikle kap1 detaylari ile dikkat gekici bir mimari sunmaktadir. Avluya agilan
kuzeydogu ve kuzeybat1 kdse odalarinin kapilarinda yer alan bezemeler, medre-
senin estetik yap1 6zelliklerini lanse etmektedir.

Gorsel 21- Kuzeybat1 Kése Ogrenci Odast
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Her iki kap1 da sivri kemerli bir yapida tasarlanmustir. Bu tasarim mimari an-
lamda hem ferahlik saglamakta hem de geleneksel mimari unsurlari yansitmak-
tadur.

Kuzeybat1 kdse odasinin kapi kemeri yekpare tastan yapilmistir ve ylizeyi beze-
melidir. Yekpare tas kullanimi, yapinin saglamligini ve dayanikliligini simgeler-
ken, bezeme detaylari ise estetik bir dokunus sunmaktadir.

Kap1 kemerinin kose alanlarinda, kivrik dal, palmet ve rumi motiflerden olusan
stilize bir diizenlemenin varlig1, medresenin mimarisine 6nemli bir estetik katki
saglamaktadir. Bu unsurlarin birlesimi, sadece dekoratif bir unsur olmanin ote-
sinde, i¢ mekana zenginlik ve derinlik katan unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kivrik dallar, doganin organik bigimlerini yansitarak canlilik ve akicilik hissi ya-
ratir. Bu motif, medresenin ruhunu ve dogayla olan iliskisini symbolize eder.
Dallarin akisi, mekana bir dinamizm kazandirirken, geleneksel tasarimin da
Onemli bir pargasini olusturur.

Palmetler, Islam sanatinda sikca karsimiza ¢ikan simgelerden biridir. Bu motif-
ler, yapisal ve sembolik bir derinlik sunar. Medresenin i¢ mekaninda palmetlerin
varligl, zengin bir siisleme estetigi olusturur ve gorsel ¢ekiciligi artirir.

Rumi motifleri, genellikle dogay1 temsil eden kivrimli formlar igerir ve sik¢a
tekrarlanan geometrik desenlerden olusur. Bu motifler, i¢ mekana mistik bir
atmosfer kazandirarak, meditasyon ve derin diislinceye davet eden bir ortam
yaratir. Bu unsurlarin birlesimi, i¢ mekanin genel havasi gii¢lendirir ve
mekana ruhsal bir derinlik kazandirir.

Kap1 kemer koseliklerine yonlendirilen palmetler, rumi yapraklari ile ¢erceve-

lenmektedir. Bu tasarim unsurlari, geleneksel Tiirk motiflerinin zarif bir 6rne-
gini teskil eder.

Yanlara salinimli kivrik dallar, sivri kemerin ekseninde birleserek palmetle son-
lanmaktadir. Bu akiskan form, mimari unsurlarin birbirine olan uyumunu ve
estetik biitlinliiglinii artirmaktadir.

BEEREEL YT G &

Gorsel 22- Kuzeydogu Ogrena Oda31
Kuzey-dogu kose odasi: Karaman Hatuniye Medresesi’'nin kuzeydogu kose
odasi, mimari slislemeleri ve detaylari ile dikkat ¢ekici bir i¢ mekan olusturmak-
tadir.

Sivri kemerli kapinin kemer koseligi, estetik bir sekilde tasarlanmistir. Kemerin
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merkezinde, rumilerin cerceveledigi palmet motifleri bulunmaktadir. Bu 6geler,
kapinin gorselligini artiran 6énemli unsurlardir. Kapinin {ist kismindaki rumi
yapraklari, uzanarak kemer bi¢imi almis ve {ist panodaki katmerli palmete sap
olmustur. Bu tasarim, organik bir akis saglarken, geleneksel Tiirk sanatinin zarif
cizgilerini yansitmaktadir. Palmet ve rumilerin yiizeyleri yivlendirilerek derinlik
ve vurgu artirilmistir. Bu teknik, siislemelerin gorsel etkisini giiclendirerek, goz
alic1 bir goriiniim sunmaktadir. Kapinin iizerinde yer alan yatay pano, siiliis yazi
ile siislenmistir. Siiliis, zarif yazi karakteri olarak bilinir ve kapinin tarihi ve sa-
natsal kimligini giiclendirmektedir.

Medresenin tag kapisinin yani sira, dershane, tiirbe ve 6grenci odalarinin kapi-
lar1 da dikkate deger bir bicimde bezemelerle zenginlestirilmistir. Ozellikle tag
kapida bulunan ge¢meli taslarla bicimlenen basik kemerli kapi, mimari is¢iligin
ve estetigin gozler Oniine serildigi bir diger 6rnek niteligindedir. Kapinin kemer
baslangici, katmerli palmet motifleri ile dikkat ¢eken bir siisleme unsuru olarak
one ¢ikmaktadir. Bu palmet motifleri, kemerin genel estetigini derinlestirirken,
yapinin mimari detaylarina zarafet katmaktadir. Katmerli palmetlerin katmanl
yapisi, hem hacim hem de gorsellik agisindan zenginlik sunar; bu da kapinin
onemli bir odak noktasi olmasini saglar. Bu stil, gorselligin yani sira derin bir
anlam da tagimaktadir; bitkisel motiflerin burada yogun olarak tercih edilmesi
hem estetik bir deger yaratmakta hem de Selguklu doneminin doga ile olan ilis-
kisini yansitmaktadir.

Kapinin kemerinin bu stilize edilmis siislemeleri, yap1 icerisinde gorsel bir bag-
lant1 kurarak, mimarinin genel dili ile biitlinlesir. Ziyaretgiler, kemerin altindan
gecerken hem tarihi bir derinlikte hem de sanatin ince detaylarinda kaybolma
firsat1 bulurlar. Bu tasarim unsurlari, medresenin ya da yapinin gorselligini ar-
tirmanin yani sira, onu daha anlamli ve gekici kilarak, ruhsal bir deneyim sun-
maktadir. Kapinin kemerinin bu stilize edilmis siislemeleri, yapr igerisinde gor-
sel bir baglanti kurarak, mimarinin genel dili ile biitiinlesir. Ziyaretgiler, keme-
rin altindan gegerken, hem tarihi bir derinlikte hem de sanatin ince detaylarinda
kaybolma firsat1 bulurlar. Bu tasarim unsurlari, medresenin ya da yapinin gor-
selligini artirmanin yani sira, onu daha anlamli ve gekici kilarak, ruhsal bir de-
neyim sunmaktadir.

Ozellikle bitkisel motiflerin cift katli islenisi, palmet ve rumi yapraklarinin da-
marlarinin belirgin bir sekilde yansitilmasi, medresenin sanatsal biitiinliiglinii
saglamaktadir. Bu detaylar, yalnizca estetik bir goriiniim sunmakla kalmaz, ayni
zamanda donemin sanatsal anlayisini ve sembolizmini de ifade etmektedir.
Anadolu Sel¢uklu mimarisinde sik¢a rastlanan bu tiir bezeme, yapinin tarihsel
ve kiiltiirel kimligini belirginlestirmektedir.



154 | GELENEKSEL SANATLAR ALANINDA FORM VE INOVASYON I

Tuncer’in(1986;37-38) Ifadesi ile medresenin plani ve bezemeleri; “1382 tarihli
Nefise Sultan (Hatuniye) Medresesi; ana kurguda Selguklu, bazi ayrintilarda
Osmanli ve siislemede ilhanli etkinligindedir. [Thanlilarin, Anadolu’da en etkin
doéneminde, 13.yy’1n ikinci yarisinda, onlara en sert ve siirekli bicimde kars1 ko-
yanlar ve bu konuda Memliiklerin destegini gorenler ve sikistiklarinda Torosla-
rin yliksekliklerine ¢ekilenler Karamanogullariydi. Onlarin Anadolu’dan ¢ekil-
melerinden 50-60 yil sonra, yapilarinda Ilhanli siis gelerini gérmek bir celigki
gibi geliyorsa da etkinligin siirdiiglinii gostermektedir.” Seklinde betimlemek-
tedir. Tuncer’in bahsettigi “celiski”, Karamanogullari’nin miicadeleci durusu ile
Ilhanl siis 6gelerinin bulunusu arasindaki tarihi baglami derinlemesine diisiin-
meyi gerektirmektedir. Karamanogullar’'nin, Anadolu’daki Ilhanh etkinliginin
sona ermesinin ardindan bile bu siisleme 6gelerini benimsemis olmalar1 hem
yerel kiiltiirlerin hem de dis etkenlerin mimari yaratici siireglere nasil sirayet
ettigine dair 6nemli ipuglar1 sunar. Bu, tarihi siireclerin sanatsal ve mimari ge-
lisim {izerindeki karmasik etkilesimlerine isaret etmektedir.

Medresenin ana yapisal 6zellikleri, Selguklu mimarisinin karakteristik unsurla-
rin1 yansitmaktadir. Bu donemdeki yapilar genellikle yiiksek ve ferah alanlar
olusturacak sekilde insa edilirken, dokusal detaylarla siislenmis kapilar ve kub-
beler, mimarinin estetik yonlerini vurgulamaktadir. Hatuniye Medresesi bu ge-
lenegin bir 6rnegi olarak kendini gostermekte ve bu sayede Selguklu mimarisi-
nin siirekliligine isaret etmektedir.

Medresenin bazi ayrintilarinda Osmanl: etkilerinin bulunmasi, yapinin gectigi
tarihi evrim siirecini ve donemin mimari anlayisinin dinamizmini gostermek-
tedir. Osmanli Imparatorlugu’nun gelisimi ile, mimarideki estetik ve islevsellik
yoniinde meydana gelen degisimler, Nefise Sultan Medresesi’'nde de izlenebilir.
Bu durum hem ge¢misten gelen geleneklerin devamini hem de yeni estetik sii-
reglerin yansitilmasini miimkiin kilmaktadir.

Yapinin siislemelerinde Ilhanli etkisinin gézlemlenmesi, Anadolu’nun tarihi ve
kiiltiirel cesitliligini ortaya koymaktadir. Ilhanlilar, 13. yiizyilin ikinci yarisinda
Anadolu’da 6nemli bir etki olusturmus, yerel yonetimlerle olan iliskileri araci-
ligryla mimari ve sanatsal unsurlari yayginlastirmislardir. Tuncer’in de belirttigi
gibi, Karamanogullar’nin lhanlilara karst koydugu siirecte, bu siislemelerin
yap1 iizerindeki varligi, Ilhanli estetiginin ve sanat anlayisinin Anadolu’da ne
denli derin bir iz birakti§ini gostermektedir.

Karaman Hatuniye Medresesi, mimari zenginligi ve siisleme unsurlari ile Ana-
dolu’nun tarihsel ve kiiltiirel mirasinin 6nemli bir par¢asidir. Hatuniye Medre-
sesi’nin tag kapisindaki tasarim unsurlari ve siislemelerdeki cesitlilik, Selcuklu
doénemi mimarisinin karakteristik 6zelliklerini yansitan énemli bir Srnek teskil
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etmektedir. Bu kapinin detaylari, 6zellikle Kastamonu Yilanli Dartissifa, Beyse-
hir Esrefoglu Camii, Sivas Gok Medresesi ve Erzurum Hatuniye/Cifte Minareli
Medreseleri ile belirgin benzerlikler gostermektedir.

Mimari ve Estetik Benzerlikler

Cesitlilik ve Zenginlik: Bu benzer yapilardaki siisleme unsurlari, genellikle pal-
met, rumi motifleri ve geometrik desenlerle zenginlestirilmistir. Hatuniye Med-
resesi’nin kapist da bu geleneksel motifleri benimseyerek donemin estetik de-
gerlerini ve dekoratif anlayisini yansitmaktadir.

Kemer ve Tag¢ Kap1 Tasarimi: Hem Hatuniye Medresesi hem de diger 6rneklerde,
tag kapu tizerindeki kemer yapilari, katmerli palmet ve diger siislemelerle detay-
landirilmistir. Bu yapi, ayni zamanda yapinin énemini vurgulayan simgesel bir
anlam tasir.

Malzeme Kullanimu ve Iscilik: Selcuklu mimarisinin karakteristik malzemeleri
ve iscilik teknikleri, Hatuniye Medresesi ile benzer yapilar arasinda da paralellik
gostermektedir. Tas isciligi, detaylara verilen 6nem ve estetik kaygilar, tiim bu
yapilar1 ortak bir ¢at1 altinda birlestirir.

Sembolik Anlam: Dénemin mimari tarzindaki bu benzerlikler, yalnizca estetik
bir biitiinliik saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda dini ve kiiltiirel anlam da tasir.
Kapilar, bu yapilar i¢in sadece fiziksel bir giris degil, ayn1 zamanda manevi bir
gecis anlamu tagir. Bu baglamda, Hatuniye Medresesi’nin kapisi da ayni sembo-
lik yiikiimliiligii tasimaktadr.

Donemin Mimari Stiline Yansimasi

Bu benzerlikler, Selcuklu déneminin mimari stilinin ve estetik degerlerinin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Mimari, o dénemde toplumsal degerlerin,
inang sistemlerinin ve kiiltiirel kimliklerin bir ifadesi olmus, bu yapilarin tasa-
riminda ve siislemelerinde ise islevsellik ve giizellik dengesi 6n planda tutul-
mustur. Hatuniye Medresesi’nin kapisi, bu baglamda, Selguklu mimarisinin ne
denli zengin ve ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu gozler 6niine sermek-
tedir.

Sonug

Karamanoglu Beyligi, Anadolu tarihinin 6nemli bir parcasi olarak hem askeri
miidahaleleri hem de kdiltiirel etkinlikleri ile derin bir etki yaratmistir. Bu bey-
lik, Tiirk dilinin gelistirilmesi, sosyal yapinin gii¢lendirilmesi ve mimari eserle-
rin zenginlestirilmesi gibi bir¢cok alanda 6ncii bir rol iistlenmis, bdylece tarihsel
onemini artirmistir. Karamanoglu Beyligi, Tiirk tarihi icindeki diger beyliklerle
de siirekli bir etkilesim icinde bulunarak, kiiltiirel birikimin zenginlesmesine
onemli katkilarda bulunmustur. Bu baglamda, Karamanoglu Beyligi’nin mirasi,
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gliniimiize kadar uzanan bir derinlikte, Anadolu’nun ¢ok kdiltiirldi yapisini ge-
killendiren 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Mimari anlamda, Karamanoglu Beyligi, estetik ve islevselligi bir araya getiren
zengin bir donemi temsil etmekte ve siireklilik arz eden bir kiiltiirel miras: gii-
niimiize tasimaktadir. Siisleme programlarinda kullanilan teknikler, motifler ve
kaligrafik yazilar, bu dénemin estetik ve kiiltiirel kimligini olusturmakta; bu
unsurlarin bir araya gelmesi, Karamanogullari’nin mimari iiretimindeki ¢esitli-
ligi ortaya koymaktadir. Karamanoglu mimarisi, yerel unsurlarin ve Selguklu et-
kilerinin birlestigi bir nokta olarak, Anadolu’daki Tiirk mimarisinin gelisim sii-
recinde kritik bir yer tutmaktadir. Bu yapilar, sadece dis goriiniisleriyle degil,
ayni zamanda i¢ mekan diizenlemeleri ve mimari felsefeleriyle de Karamano-
gullarr’nin sanatsal yoniinii gozler 6niine sermektedir.

Karamanoglu Beyligi’nin mimari yapilarindaki siisleme programlari, Anadolu
Selcuklu mimarisinin etkilerini ve geleneklerini yansitarak, bu dénem igin ken-
dine 6zgii bir sanatsal anlay1s gelistirmistir. Karamanogullari, mimari tasarimda
estetik degerlerin yani sira islevselligi de 6n planda tutarak donemin sosyal ve
kiiltiirel ihtiyaglarina etkili bir sekilde yanit vermistir. Bu yaklasim, insa edilen
eserlerin yalnizca ibadet yerleri olmanin tesine gegerek, toplumsal etkilesim
ve kiiltiirel paylasim alanlar1 haline gelmesine olanak tanimistir.

Karamanoglu Beyligi'nin mimari kimligi, estetik unsurlarla birlikte diisiiniile-
rek, tarihsel bir bag olusturmus ve bolgenin kiiltiirel zenginligini bigimlendir-
mistir. Cami, medrese, han ve hamam gibi yapilarin mimari detaylar1 hem do-
nemin sosyal yasamini hem de bolgedeki dini inanglari etkin bir sekilde temsil
etmektedir. Ozellikle bu yapilarin siisleme programlari, icerisine yerlestirilen
kaligrafik yazilar, bitkisel ve geometrik motifler ile zenginlestirilmis; bu durum
hem estetik bir boyut katmakta hem de dénemin dini ve kiiltiirel anlayisini yan-
sitma islevi gormektedir.

Gelecek arastirmalar, Karamanoglu kasabalarinin sosyo-kiiltiirel yapisini1 daha
iyi aydinlatmak amaciyla, bu yapilarin detaylarina inmeyi hedeflemektedir. Bu
déneme ait eserlerin korunmasi ve restorasyonu, tarihi ve kiiltiirel mirasi ya-
satmakacak 6nemli bir adim olacaktir. Spesifik olarak, Karamanogullar1 done-
minin sanatsal {iretimini ve mimari tarzini1 derinlemesine incelemeye yonelik
harcanan ¢abalar, Anadolu’nun mimari tarihine katk: saglayacak ve bu yapilarin
varligi, Karamanogullar’’nin bolgedeki tarihsel etkisini daha iyi anlamaya ola-
nak taniyacaktir. Ayn1 zamanda, yerel halkin tarih bilincini giiclendirmeye yo&-
nelik bu ¢alismalar, bélgenin kiiltiirel mirasina duyulan saygiy1 ve sahiplenmeyi
artiracaktir.
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Sonug itibariyla, bu eserlerin yalnizca mimari agidan degil, ayn1 zamanda kiiltii-
rel ve sosyal baglamda da degerlendirilmesi, Karamanoglu Beyligi'nin Ana-
dolu’daki tarihi roliinii derinlemesine kavramamiza yardimci olacaktir. Boylece,
Karamanogullari’'nin ge¢misteki yerinin yeniden irdelenmesi, giiniimiiz toplu-
muna daha derin bir tarih ve kiiltiir bilinci kazandirmaya katkida bulunacaktir.
Bu ¢ercevede, Karamanoglu Beyligi’'nin mimari ve kiiltiire] mirasinin incelen-
mesi, Anadolu’nun zengin tarihsel dokusunu daha iyi anlamak i¢in bir temel
teskil edecektir.
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TOKAT YAZMACILIK SANATI DESENLERININ 3D BASKI EFEKTLERIYLE
GiYILEBILIR MODAYA UYARLANMASI

Nazan OZCAN*
Giris
Geleneksel el sanatlar1 kavrami, kokleri kiiltlirel mirasa dayanan, nesiller bo-
yunca aktarilan becerileri, teknikleri ve malzemeleri igeren genis bir uygulama
yelpazesini kapsamaktadir. Johnson and Wulff (1967: 48), geleneksel el sanat-
lar1 ile bir bolgenin kdiltiirel kimligi arasindaki karmasik iliskiyi vurgulayarak
bu el sanatlarinin yerel gelenek ve degerleri ifade etmek i¢in bir arag olarak hiz-
met ettigini belirtmektedir. Yazarlar, geleneksel el sanatlarinin yalnizca islevsel
Ogeler olmadigini, toplumlarin kiiltiirel dokusuna katkida bulunan tarihsel
Onem ve sanatsal ifadelerle dolu oldugunu savunmaktadir. Vddninen and
Péllanen (2020: 265) ise yayinlarinda, geleneksel el sanatlarinin kiiltiirel sekil-
lerin, modellerin ve tasarimlarin belirli teknikler kullanilarak yeniden iiretilme-
siyle belirlendigini, geleneksel zanaatkarli§in ise uygulamalari, eserleri, mekan-
lari, gevreyi, doga ve tarihle etkilesimi ve kaybolmakta olan geleneklerin ve bi-
reysel ifadelerin, duygularin, bilgilerin varligini igerdigini ifade etmektedir.
Cammann and Wulff (1969: 298) calismalarinda, geleneksel el sanatlarinin kiil-
tiirel degisim ve adaptasyon tizerindeki etkisini detaylandirmakta, bu sanatlarin
dinamik oldugunu, kimliklerin temel unsurlarini korurken dis etkilere yanit
olarak gelistigini savunmaktadir. Yayinda bu uyarlanabilirligin geleneksel el sa-
natlarinin hayatta kalmasi i¢in elzem oldugu belirtilmektedir.

Geleneksel sanatlar bir¢ok alanda karsimiza gikmakta ve gesitlilik gdstermekte-
dir. Bu cesitlilik icerisinde yer alan ve ortaya ¢ikisi tam olarak tarihlendirileme-
yen Geleneksel Baskicilik, yaklasik 4.000 yildir uygulanan, cesitli yiizeylere zengin
bir renk ve desen dokusu saglayan, zamanin onurlandirdig1 bir zanaat olarak
tanimlanmaktadir. Clayton (1941: 105) bu kadim teknigin, karmasik tasarimlar
yaratmak i¢in miirekkeplenen ve kumas veya kagit gibi zeminler {izerine basti-
rilan oyma ahsap bloklarin kullanimini icerdigini belirtmektedir. Baskicilik sa-
nat1 sadece bir dekorasyon yontemi degil ayni zamanda yiizyillar boyunca evrim
gecirmis, zamaninin sosyo-ekonomik ve sanatsal baglamlarini yansitan 6nemli
bir kiiltiirel uygulamadir. Baskicilik zanaati, zanaatkarlar tarafindan motif ve
desenlerin kaliplara (blok ya da sablon) oyulmasi ve bu kaliplarin kullanilarak
miirekkep ya da boyanin istenen yiizeye aktarilmasi isleminin manuel olarak
yapilmasiyla elde edilen desenlendirme teknigi seklinde de tanimlanmaktadir.

U Ogr. Gor. Dr., Tekirdag Namik Kemal Universitesi, nozcan@nku.edu.tr , ORCID: 0000-
0001-5352-3735
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Bu emek yogun yontem, 6zellikle geleneksel tekstil el baskisinin yaygin oldugu
bolgelerde istihdam yaratmak amaciyla yapilmaktadir. Vats (2013:60) yayininda
Hindistan’in Barmer kentinde geleneksel tekstil el baskilarinin roliinii vurgula-
yarak, bu zanaatin ¢ok sayida is firsat1 yarattigini ve yerel ekonomiye katkida
bulundugunu belirtmektedir. Arastirmada, geleneksel baskiciligin bir¢ok zana-
atkdr icin siirdiiriilebilir bir gecim kaynag1 olarak éneminin alt1 ¢izilmektedir.

Geleneksel baskicilik zanaati, kiiltiirel kimlikle derinden i¢ ice gecerek varligini
slirdliren somut olmayan mirasin bir parcasi olarak da yiizyillar boyunca deger
gormektedir (Huai-dong et. al., 2013). Bu zanaat, kiiltiirel 6zellikler goster-
mekle birlikte uygulanan teknikler ve baski ytizeyleri bakimindan gesitlendiril-
mekte, batik, baskicilik, kalip baski, tas baski, yazmacilik, empirme gibi farkli
isimlerle ifade edilmektedir. Arastirma konusu olan Tokat Yazmacilik Sanati da
bu teknigin Anadolu cografyasinda karsimiza ¢ikan ve katma degeri yiiksek bir
zanaat iirlinii olarak deger goren tiirtidiir. Asirlik bir ge¢mise sahip olan yazma-
cilik, Tiirk tarihi ve kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahiptir. Selguklu, Osmanli ve
glincel versiyonlariyla donemimizde de zengin desen-motif ve renk unsurlariyla
karsimiza ¢ikmakta ve geleneksel degeri korunarak tiretimi devam etmektedir.

Tokat Yazmacilig

“Yazmacilik” terimi, kumaslar1 siislemek icin kullanilan geleneksel bir baski
teknigini ifade etmektedir. Aktiirk (2022:1), Yildirim ve Tag1 (2019:204) yayin-
larinda yer verdigi gibi geleneksel yazmacilik sanati, ¢esitli kumas tiirlerinin yii-
zeyine elle, kalem (fir¢a) kullanarak ya da ahsap kaliplarla baski islemi yaparak
desenlendirme isleminin yapildig1 siisleme sanatidir. Bu teknikle desenlenen
kumaslara “yazma”, sanati icra eden kisilere ise “yazmac1” denmektedir. Ana-
dolu’nun en eski el sanatlarindan biri olup ge¢mis dénemlerde bolgesel farkli-
liklar gostermekle birlikte Kastamonu, Tokat, [stanbul, Elazig, Ankara, Bartin,
Gaziantep, Malatya, Diyarbakir, Hatay gibi illerde (Oz, 2015: 3) yapilan zanaat
ornegi durumundayken giiniimiizde Tokat ilinde kendine 6zgii geleneksel 6zel-
likleriyle yogun olarak yapilmaya devam etmektedir.

Tokat, yazmacilik i¢in 6nemli bir merkez olarak 6ne ¢ikmakta ve bu sanat for-
munda tarih, doga ve kiiltiir 6geleri bir araya gelmektedir. Bu gelenek, yorede
sadece bir zanaat degil, ayn1 zamanda bolgenin tarihini ve ruhunu yansitan sa-
natsal bir ifade bicimidir. Tarihsel gelisim siirecine baktigimizda ilk 6rnekleri-
nin Catalhdyiik arsivlerinde yer alan kumaslara kadar dayandigi, bu kumaslarin
“toprak ve mumdan yapilmis kaliplarla veya elle boyanarak” (Ttiim Cebeci,
2021:497) siislendigi ve baski uygulamalarinin yapildig goriilmektedir. Ayrica
“Hitit donemine ait kazilardan ¢ikarilan miihiirlerin” de baski yapiminda kulla-
nildig1 kayitlar arasinda yer almaktadir (Oz, 2015: 3). Selguklu dénemine ait
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yazmalarin bulundugu bilgisi Tokat yazmalar tescil belgesinde (URL-1) yer al-
makta, Aktiirk (2022: 6) yaymninda 16.-19. yiizyillar aras1 Osmanli dénemine
ait ¢ok zengin cesitlere sahip 6rneklere rastlandigini belirtmektedir.

“ {HpM
A

Gorsel 1. Tokat Valiliginin hazirlamis oldugu Tokat Yazmaciligy ile ilgili yayindan aktarilan
Osmanli dénemine ait yazma 6rnegi ve baskiciligin yapildigina dair boyahane gorseli (URL-2)
Yazmacilik, temelde ii¢ teknikle yapilmaktadur. Ilk yéntem yorede “kalemisi (el
yazmasi)” olarak adlandirilan ve fir¢a yardimu ile yapilan uygulamadir. Bu is-
lemde kumas kasnaga gerilmekte, iizerine motif ve desenler cizilmekte, desen-
lerin etrafina kontur islemi yapilmakta ve icleri firca ile boyanmaktadir. Ikinci
yontemde kalipla baski yapilmaktadir. Bu uygulamada desen ve motif 6rneginin
kaliba oyulmasi, desenlerin kumas {izerine ¢izilmesi ve daha sonra kumasa bo-
yalarin kalipla renk sirasina gore basilmasi islemi yapilmaktadir. Yogunlukla
yorede “elvan (renkli) baski” olarak adlandirilan bu teknik kullanilmaktadir.
Ugiincii teknikte ise her iki islem birlikte yapilmakta, kalemle kontur ¢izimi
yapilirken kalipla da renkler basilmaktadir. Giincel baski tekniklerine seri {ire-
timi saglamak amaciyla serigrafi baski uygulamalarinin da eklendigi goriilmek-
tedir. Birden fazla renk uygulamasi yapilmasi nedeniyle bu islem tiretimde ko-

laylik saglamaktadir.
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Gorsel 2. Tokat yazmas, kalipla bask: (KK-1)
Gorsel 3. Tokat yazmast, serigrafi baski (KK-1)

Yorede iki tiir yazma elde edilmektedir. Siyah ve beyaz olarak yapilanlar “kara-
kalem”, renkli olarak yapilanlar ise “elvan” olarak isimlendirilmektedir. Agir-
likl1 olarak bitkisel bezemelerin kullanildig1 yazmalar; Tokat i¢i dolusu, Tokat
beslisi, Tokat tiziimliisii, Tokat aynalisi1 ve elmalisi, Tokat yarim elmalisi, Tokat
kirazlisi, Tokat i¢i bos, kasik sap1, asma yapragy, ev isi, purket gibi isimlerle de-
senlendirilmektedir. Desen yerlesim planlari tiim yiizey, kenar bordiir, birim
tekrar, gobek desen seklinde diizenlemeler yapilarak basiimaktadir.

. . | : s ...__.
R oy J b i -.Ii!

Gorsel 4. Tokat yazmasi desenlendirmede tiim yiizey yerlesim plan

Gorsel 5. Tokat tiziimliisii motifi ve baski kalibi
Baski isleminin ilk 6rneklerinde tas kaliplar kullanilirken, taglarin oyulmasinin
zorlugu sebebiyle son donem oOrneklerde ahsap kaliplar kullanilmaya baslan-
mustir. Ayrica yazmacilik zanaatinda kullanilan malzemeler nihai {iriiniin kali-
tesi ve estetiginde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle baski kaliplarinda
yumusak yapisi ve rahatca oyulabiliyor olmasi sebebiyle thlamur agaci kullanil-

maktadir. Penttinen et. al. (2012) yayinlarinda 1s1l islem gormiis kizilagag ve
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hus agac ile yapilan baski kaliplarinin da geleneksel baski icin uygun alterna-
tifler olabilecegi ile ilgili arastirma verilerini ortaya koymaktadir. Alternatif mal-
zemelerin aragtirilmasi sadece baskicilik zanaatinin sanatsal olanaklarini gelis-
tirmekle kalmamakta ayni zamanda thlamur agacinin sadece kerestesi icin degil
cigekleri icin de yetistiriciliginin yapildig1 goz oniinde bulunduruldugunda al-
ternatif olusturmasi agisindan cevresel siirdiiriilebilirlik uygulamalariyla da
uyum saglamaktadir.

Geleneksel baskiciligin ilk 6rneklerinde baski masalari, tizerine 7-10 cm kalin-
liginda tas levhalar dosenen ve derzlerle tamamen diiz bir sekilde doldurularak
diizeltilen demir ve ahsaptan yapilmis agir bir iskelete sahip yiizeyler olarak ta-
sarlanmistir. Masa tablasindaki herhangi bir diizensizlik baskida da bir diizen-
sizlik yaratacagindan diiz bir zemin elde edilmeye ¢alisilmistir. Tas levhalarin
tizerine bir ortii gerilmis ve bunun {izerine “kilif” ad1 verilen baska bir malzeme
yerlestirilmistir. Bu diizenleme, basilacak kumas icin esnek bir taban saglamis
bdylelikle basilacak malzeme serildiginde miikemmel bir zemin olusturulmus
ve tiim ylizeyi boyunca esit bir sekilde basilmis kumas elde edilmistir (Clayton,
1941: 106). Gliniimiiz uygulamalarinda ise yazma 6l¢iilerinde pamuklu kumas-
lar iizerine baski yapilmakta, kumas baska kumasla kaplanmuis diiz ve piiriizsiiz
bir zemine serilmekte ve baski islemi uygulanmaktadir.

Gorsel 6. Tokat Kent Miizesi, baski uygulamasinin canlandirilmasi (URL-3)

Baski islemlerinde 6ncelikle sirasi ile desen-motif belirleme, tasarim ve desen
yerlesim plani yapma, kaliplar1 motif 6zelliklerine gore oyarak hazirlama, boyar
maddeleri hazirlama, kumasi serme, boya havuzlarini kurma 6n hazirliklari ya-
pilmaktadir. Desenlerin basilmasi isleminde; yazma iizerine motif yerlesimle-
rini yapma ve referans ¢izgilerini olusturma, desen konturlarini boyama ve renk
sirasina gore kaliplarla renkleri kumasa aktarma islemleri yapilmaktadir. Son
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bitim islemlerinde ise kurutma islemi yapilarak renkler sabitlenmekte ve rétus
yapilarak yazmanin son goriintiisii elde edilmektedir. Kenar temizlemede ki-
virma (ziirafa teyeli) yapilabilecegi gibi oyalarla da siisleme yapilabilmektedir.

-

Gorsel 7. Tokat yazmasi baski islem basamaklari (Tim Cebeci, 2021: 504)

Tiirk geleneksel el sanatlari, tarihsel siire¢ icinde her bolgenin kendine 6zgii
desen ve iiretim teknikleriyle varligin1 devam ettirmeye ¢alismaktadir. Bu za-
naat orneklerinin bazilar1 yok olmayla karsi karsiya kalmis, bazilar1 tamamen
yok olmustur. Tokat Yazmacilik sanati, iiretim kapasitesi azalmis olsa da tiretil-
meye devam ettirilmeye ¢alisilanlar arasinda yer almaktadir. Bolge halki ve kiil-
tiirel mirasin 6nemine vurgu yapan devlet politikalar1 sayesinde gelenekselligi
korunarak devam ettirilen bu sanat, yazma formunda iiretilmeye devam et-
mekte, ceyiz iirlinii olmanin disinda turistlik deger olarak bolgeye katki sagla-
maktadir.

Tekstil ve Moda Tasariminda Geleneksel Tekniklerin Kullanimi

Tekstil ve moda tasariminda geleneksel teknikler, kusaklar boyunca aktarilan
bilgi, beceri ve estetik degerleri yansitan kiiltiirel miras ve gorsel kimligin temel
bilesenlerinden birini olusturmaktadir. Dokuma, nakis, dogal boyama, kege ya-
pimi, sepet Oriiciiliigli, dantel ve el baskis gibi teknikler islevsel {iretim yon-
temleri olmakla birlikte toplumsal statii, inang sistemleri ve bolgesel kimlikleri
ifade eden sembolik sistemlerdir. Barber (1991:4), geleneksel tekstil teknikle-
rinin uygarliklarin teknolojik, ekonomik ve sanatsal tarihini koruyan kiiltiirel
belgeler islevi gordiigiinii belirtmektedir. Benzer bicimde Maynard (2004:11),
geleneksel yontemlerle iiretilen tekstillerin maddi kiiltiirii ifade ederken somut
olmayan kiiltiirel miras1 biinyesinde barindirdigini ve bu nedenle moda ve ta-
sarim arastirmalar1 agisindan temel inceleme nesneleri oldugunu vurgulamak-
tadur.
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Giinlimiiz tekstil ve moda tasarimlarinda geleneksel teknikler, tarihsel birer un-
sur olarak degerlendirilirken ¢aga ayak uyduran yeniligin ve 6zgiinliigtin Snemli
kaynaklar1 olarak yeniden yorumlanmaktadir. Bu doniisiim, kiiresel moda piya-
sasinda 6zgiinliik, zanaatkarlik ve siirdiiriilebilirlige yonelik artan talep ile ya-
kindan iligkilendirilmektedir. Fletcher (2014:38), geleneksel tekstil uygulama-
larinin ¢agdas modaya entegre edilmesinin, dayaniklilik, etik iiretim ve ¢evresel
sorumluluk gibi yavas moda (slow fashion) ilkelerini destekledigini ifade et-
mektedir. Zanaat temelli ylizey tasarimlar1 yoluyla tasarimcilar, seri iiretim
mantigina kars1 duran, 6zgiinliigli ve kiiltiirel siirekliligi one ¢ikaran giysiler
tiretmektedir. Bu dogrultuda geleneksel teknikler, ge¢cmise ait edilgen unsurlar
olmaktan ¢ikarak cagdas tasarim dilinin etkin bilesenlerine dontismektedir.

Geleneksel tekniklerin moda tasarimindaki kullanimi, yerel zanaat toplulukla-
rinin siirekliliginin saglanmasi ve kiiltiirel siirdiiriilebilirligin desteklenmesi
acisindan da kritik bir role sahiptir. UNESCO (2003:2), geleneksel zanaatkarligi
somut olmayan kiiltiirel mirasin temel alanlarindan biri olarak tanimlamakta
ve bu mirasin egitim, belgeleme ve ¢agdas uyarlama yoluyla korunmasi gerek-
tigini vurgulamaktadir. Geleneksel tekstil teknikleri modern moda koleksiyon-
larina dahil edildiginde, zanaatkar topluluklari i¢in ekonomik olanaklar yaratil-
makta ve kiiltiirel goriiniirliik giiclenmektedir. Riello (2013:19), tasarimcilar ile
zanaatkarlar arasindaki bu tiir is birliklerinin, yerel bilgiyi kiiresel kiiltiirel ser-
mayeye doniistlirdiiglinii ve yaratici enddistriler araciligiyla bu bilginin siirekli-
ligini sagladigini belirtmektedir. Bu baglamda tekstil ve moda tasarimi, gelenek
ile modernlik arasinda araci bir platform islevi iistlenmektedir.

Tasarim stiireci agisindan bakildiginda geleneksel teknikler, el emegine dayali
iretim, malzeme duyarlilig1 ve ortiik bilgi temelli alternatif {iretim mantiklar
sunmaktadir. Endiistriyel iiretimin hiz ve standartlasmay1 6nceleyen yapisinin
aksine, geleneksel tekstil teknikleri bedensel deneyime, ritme ve malzeme ile
kurulan diyaloga dayanmaktadir. Sennett (2008:120) zanaatkarligi, bilginin
dogrudan malzeme ile kurulan uygulamali iligki araciligiyla iiretildigi bir “yapa-
rak diisiinme” bicimi olarak tanimlamaktadir. Tekstil ve moda tasariminda bu
yaklasim, lifler, iplikler, kumaslar ve yiizeylerle deneysel etkilesim yoluyla doku,
yap1 ve formun kesfedilmesine olanak tanimaktadir. Boylece geleneksel teknik-
ler, tasarim siirecine daha yavas, daha sorgulayici ve derinlikli bir iiretim anla-
yis1 kazandirmaktadir.

Ayrica geleneksel tekstil teknikleri, moda tasariminda kavramsal ve simgesel
anlatim agisindan giiglii araclar sunmaktadir. Geleneksel kokenli motifler, de-
senler ve yapim yontemleri; bereket, korunma, kimlik, statii ve aidiyet gibi cok
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katmanli anlamlar tagimaktadir. Wilson’a gore (2003:8) giysi, toplumsal anlam-
larin tretildigi ve yorumlandig: bir kiiltiirel metin niteligi tasimaktadir. Tasa-
rimcilarin geleneksel teknikleri bilingli bi¢imde kullanmalar1 durumunda bu
sembolik katmanlar ¢agdas giysilere aktarilmakta ve tarihsel bellek ile modern
estetik arasinda hibrit formlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu sembolik siireklilik, moda
tasariminin anlati derinligini artirmakta ve iletisim giiclinii kuvvetlendirmekte-
dir.

Son yillarda geleneksel teknikler, siirdiiriilebilir ve etik moda ¢ercevesinde de
yeniden énem kazanmustir. Hizli modanin yol agtig1 ¢evresel tahribat, tasarim-
cilar1 ve aragtirmacilari geleneksel tiretim pratiklerine dayal: alternatif modeller
aramaya yoneltmistir. Dogal boyama, el dokuma ve diisiik enerji tiiketimine da-
yali zanaat teknikleri, endiistriyel {iretim sistemleriyle karsilastirildiginda kar-
bon salimi, kimyasal atik ve su tiiketimini 6nemli l¢iide azaltmaktadir (Fletc-
her, 2014:52). Ayrica geleneksel zanaatkarligin dogasinda yer alan yavas iiretim
temposu, sorumlu tiiketimi ve iiriinlerin daha uzun kullanim émiirlerine sahip
olmasini tesvik etmektedir. Bu yoniiyle geleneksel teknikler, yalnizca kiiltiirel
stirdiiriilebilirlige degil, ayn1 zamanda ekolojik siirdiiriilebilirlige de katk: sag-
lamaktadir. Boylelikle geleneksel tekniklerin tekstil ve moda tasariminda kulla-
nimi, tasarimcinin roliinii estetik odakli bir {ireticiden, kiiltiir elcisi ve siirdiirii-
lebilirlik aktoriine doniistlirmektedir. Tasarimcilar, geleneksel bilgi sistemle-
riyle etkilesime girerek somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi, yeniden
yorumlanmasi ve ¢agdas gorsel dil araciligiyla aktarilmasina katkida bulunmak-
tadir. Dormer’in (1997:15) de belirttigi gibi zanaat temelli tasarim pratikleri,
glincel zeka pratikleri ile kavramsal diisiinceyi bir araya getirerek sanat, tasarim
ve antropoloji arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaktadir. Bu baglamda gelenek-
sel teknikler, tekstil ve moda tiriinlerini siis unsurlar1 olmaktan cikararak; tasa-
rim ideolojisini, liretim etigini ve kiiltiirel sorumlulugu belirleyen aktif bilesen-
ler haline getirmektedir.

Tasarim Tabanl Arastirma (Design-Based Research — DBR)
Tanimi, Giizel Sanatlar Alaninda Kullanimi ve Tasarim Siirecine Katkisi

Tasarim Tabanli Arastirma (Design-Based Research — DBR), ger¢ek diinya bag-
lamlarinda yiiriitiilen yinelemeli dongiiler araciligiyla kuramsal bilgi {iretmeyi
ve pratik tasarim ¢oziimleri gelistirmeyi amaglayan sistematik ve uygulama te-
melli bir arastirma yontemidir. Ik olarak egitim bilimleri alaninda gelistirilen
DBR, degiskenleri yapay laboratuvar ortamlarinda yalitan geleneksel deneysel
arastirma modellerine alternatif olarak ortaya ¢ikmistir. Brown (1992:141),
DBR'yi sinif ortami gibi 6zgiin baglamlarda egitsel miidahalelerin tasarlanmasi,
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uygulanmasi, ¢ozlimlenmesi ve yeniden diizenlenmesi siireci olarak tanimla-
maktadir. Benzer bicimde Collins (1992:15), DBR’nin mevcut kuramlar1 sina-
digini ve tasarlanan ¢iktilar iizerinden yeni kuramsal bilgiler iirettigini vurgula-
maktadir. Design-Based Research Collective (2003:8), yontemin temel 6zellik-
lerini; miidahale temelli, yinelemeli, siire¢ odakli, kuramla iliskili ve baglama
duyarli olmasi seklinde sistematiklestirmektedir.

Giizel sanatlar ve tasarim alaninda DBR, sanatsal uygulama ile akademik aras-
tirmay1 biitiinlestiren gii¢lii bir ¢erceve olarak benimsenmistir. Bu baglamda
yontem, uygulamaya dayali (practice-based) ve uygulama yonelimli (practice-
led) arastirma yaklasimlariyla drtiismektedir. Uretim siireci bu yaklasimda te-
mel bir bilgi iiretme arac1 haline gelmektedir. Borgdorff (2012:49), sanatsal
arastirmada, bilginin kuramsal ¢dziimleme yoluyla iiretildigini ve dogrudan sa-
natsal pratik icinde sekillendigini ifade etmektedir. Sullivan (2010:97) ise atolye
temelli sanatsal deneylerin sistematik bir arastirma bigimi olarak isledigini; gor-
sel, malzemesel ve performatif siiregler yoluyla yeni bilgi bi¢imleri ortaya koy-
dugunu vurgulamaktadir. DBR, sanatsal iiretimin siirekli olarak test edilmesini,
degerlendirilmesini ve kuramsal olarak temellendirilmesini saglayan yapilandi-
rilmis bir metodolojik cerceve sunmaktadir. Ozellikle tekstil, moda, heykel ve
yerlestirme sanati gibi alanlarda sanatgilar ardisik prototipler, malzeme dene-
meleri ve bi¢im arayislar1 gerceklestirmekte, her asama arastirma verisi olarak
belgelenmektedir. Bu dogrultuda sanat eseri, yaratici bir ¢ikt: ile deneysel bir
arastirma araci islevini birlikte {istlenmektedir.

DBR’nin tasarim siirecine en onemli katkilarindan biri, tasarimi sezgi temelli
bir uygulamadan arastirma temelli bir bilgi iiretim sistemine doniistiirmesidir.
Barab ve Squire (2004:4), DBR’nin tasarimi, tasarlanan {iriinlerin ¢oziim ve ¢6-
zlimleme nesnesi olarak ele alindig: bilimsel bir sorgulama bigimi seklinde ye-
niden tanimladigini ifade etmektedir. Bu yaklasimda tek bir nihai iriin tiretmek
yerine tasarim kararlarinin, basarisizliklarin ve iyilestirmelerin belgelenmis bir
gelisim siireci ortaya konulmaktadir. Yinelemeli yap: sayesinde tasarimci este-
tik, islevsel, kiiltiirel ve cevresel etkenleri her agsamada sistematik olarak deger-
lendirme olanag1 bulmaktadir. Bu sayede yenilik, anlik ilhamdan ¢ok birikimli
deneysel bilgi iizerinden ortaya ¢ikmaktadir. DBR, kuramsal diisiince ile mal-
zeme temelli deneme arasindaki iliskiyi gii¢lendirerek soyut kavramlarin somut
tasarim iiriinleri iizerinden test edilmesine olanak tanimaktadir. Candy ve Ed-
monds (2018:65), sanat ve tasarimda uygulamaya dayali arastirmanin; malze-
meleri, araglar1 ve iiretim siireglerini goriiniir hale getirdigini belirtmektedir.

Ayrica DBR, tasarimcinin sadece yaratici bir {iretici olmaktan cikarak bilgi iire-
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ten bir aragtirmaci kimligi kazanmasini da desteklemektedir. Tasarim yineleme-
lerinin, degerlendirme OSlgiitlerinin ve baglamsal bulgularin sistematik bigimde
belgelenmesi sayesinde DBR, tekil bir sanat eserinin Stesine gegen aktarilabilir
tasarim ilkeleri iiretmektedir. Bu ilkeler gelecekteki tasarim uygulamalarinda,
egitim programlarinda ve disiplinlerarasi arastirmalarda kullanilabilmektedir.
Sullivan (2010:105), bu tiir arastirma temelli sanatsal pratiklerin giizel sanatla-
rin kiiresel bilgi ekonomisi i¢indeki konumunu yeniden tanimlamada 6nemli
bir rol oynadigini vurgulamaktadir.

Dogrusal arastirma modellerinden farkli olarak DBR, tasarlama, uygulama, de-
gerlendirme ve yeniden diizenleme dongiileri {izerinden ilerlemekte, pratik ¢ik-
tilar ve aktarilabilir kuramsal bilgiler tiretmektedir. Yontemde tasarimci, aras-
tirmaci olarak siire¢ boyunca gézlem yapmakta, deneme-yanilma yontemleriyle
yeni yaklasimlar gelistirmekte ve elde ettigi sonuglar1 sistematik bicimde deger-
lendirmektedir. Dolayisiyla DBR, uygulama ve kuramin karsilikli olarak beslen-
mesini temel alan dongiisel bir yapiya sahip olarak ilerlemektedir (Wang &
Hannafin, 2005: 7).

| Problemin tanimlanmasi ‘

.

| Problemin kuramsal olarak incelenmesi ‘

'

| Var olan tasarim prensipleri ve kuramlar ile tasarmn yapilmas: ‘

[ Veri toplama siirecinin planlanmas: H Tasanmm diizeltilmesi, yenilenmesi [

.

t

‘ Tasarmin uygulanmasi ‘ ‘

Karar verme ve tasarim plani

.

t

| Veri toplanmas: ve verilerin analizi |

| Arastorma raporunun yazimas: \

Gorsel 5. Tasarim Tabanli Arastirma (Design-Based Research) yaklasimi basamaklart (Kuzu,
Cankaya, Misirli, 2011: 25).

Yontem Coziimlemesi ve Tasarimlarin Olusturulmasi

DBR yonteminde teorik inceleme ve uygulamali tasarim siireci bir araya gel-
mekte, arastirma dort asamadan olusmaktadir.
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Tablo 1. DBR y6ntemine gore tasarim siirecinin ¢dziimlenmesi

Analiz ve literatiir taramasi: Tokat yazmacilig1 motiflerinin tarihsel, sembolik ve bi¢imsel 6zel-
liklerinin incelenmesi. Kullanilacak motiflerin sembolleri hakkinda veriler elde edilmesi.

l

Motif se¢imi ve yeniden yorumlama: Yazma &rneklerinden segilen figiirlerin stilize edilmesi ve
tasarim formlarinin olusturulmasi.

Tasarim uygulama siireci: 3D baski: efektlerinin planlanmasi ve tekstil kumas ylizey tasarimla-
rinin yapilmasi ﬂ

Uygulama: Motiflerden segilen &rneklerin baski kaliplarinin hazirlanmasi. Kumas yiizeylerinin
renklendirilmesi. Baski uygulamalarinin yapilmasi. Elde edilen baskili kumaslarla drapaj tek-
nigi kullanilarak giysi formlari olusturulmasi.

Tasarim Faaliyetleri
Tasarim hikayesi

Bu tasarimin ¢ikis noktasi, Tokat yazmalarinda yiizyillar boyunca tekrar eden
motiflerin, dogadaki en miikemmel birim sistemlerinden biri olan “tekrar-yeni-
den tiretim” yapisiyla bulusturulma istegidir. Dogada hemen her sey minimum
doku ile maksimum yiizey saglayan modiiler yapidan olusmaktadir. Birim tek-
rara dayali bu yapi, matematiksel kusursuzlugu ve kolektif iiretimi temsil et-
mektedir. Tokat yazmaciliginda yer alan geleneksel motifler ise tekrar1 miimkiin
dongiisel bir diizeni simgelemektedir. Bu da gelenege ait bir “hafiza birimine”
doniismektedir. Motifler yan yana geldikge bir ylizey olmaktan ¢ikarak kiiltiirel
bellegin hiicresel dokusunu olusturmaktadir.

Bu bakis agisiyla motifler, klasik yazmadaki gibi diiz ve tek katmanli olmaktan
¢ikmal1 ve zemin derinligi ile birlikte hacim kazanmalidir. Gelenek ge¢miste
kalmamali bugiiniin form diliyle yeniden sekillenmelidir. Motifler ise bu iskele-
tin icinde yasayan kiiltiirel izler olarak konumlanmalidir. Yiizey zamanla ¢oga-
lan, genisleyen ve yayilim gosteren bir yapr kazanmali, bu yayilma, tipki gele-
neksel bilginin kusaktan kusaga aktarilmasi gibi sessiz ama stireklilik gosteren
bir biiyiimeyi temsil etmelidir. Béylece motif; doga, kiiltiir ve zaman arasinda
kurulan gorsel bir anlati alanina doniisecektir.
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Kavramsal Yaklasim: Geleneksel motif ile dogal birim tekrarin birlikte ele alinmasi

Tasarim faaliyetlerinde geleneksel motifler ile birim tekrara dayali dogal teks-
tlirlerin kavramsal tasarim siirecinde birlikte ele alinmasina karar verilmistir.
Buradaki amag ise kiiltiirel hafizaya ait gorsel kodlar ile doganin matematiksel
diizeninin ayni ylizeyde bulusturulmasini saglamaktir. Bu yaklasimda gelenek-
sel motif, dogadaki organizasyon sistemleriyle birlikte yapisal bir kurucu ele-
man olarak degerlendirilmektedir. Tokat yazmacilifina 6zgii motifler, tarihsel
olarak zaten tekrar, ritim ve yiizey biitlinliigli esasina dayanmakta, geleneksel
kodlarla olusturulan yiizeylerde de bu ritmik diizene rastlanmaktadir. Motifle-
rin sekilsel bigimleri ve yerlesim semalar1 da bize bu diizeni sunmaktadir. Do-
gadaki birim tekrar sistemleri (yaprak dizilimi, ¢igek bi¢imleri, kabuk spiral ya-
pilar1) ise burada formun dogal geometrisini ve siirdiiriilebilir diizenini temsil
etmektedir. Tasarim siirecinde bu iki yapi birbiriyle eklemlenerek, kiiltiirel sii-
reklilik ile dogal stireklilik ayn1 gorsel dil iginde Ortiistiiriilmiistiir. Bu tasarim
dilinden beklenen iki gorsel diizeni st iiste bindirmekten ziyade geleneksel
motifin anlam katmanini, dogal birim tekrarin tasiyici striiktiirii icine yerlestir-
mektir. Boylece motif, yiizeyde dolasan bir desen olmaktan ¢ikarak yiizeyi olus-
turan hiicresel sistemin kendisine doniismektedir.

Motif se¢imi ve yeniden yorumlama: Tasarimlarda kullanmak iizere ySrede “sal
deseni, karanfil, fulyali, Tokat {iztimliisii ve Tokat nazar1” olarak adlandirilan
geleneksel Tokat yazmacili§1 motifleri secilmistir. Baski isleminde y6reden elde
edilen motif kaliplar1 kullanilmis, ulasilamayan motiflerin kaliplari ise strafor
malzeme {izerinden kalip ¢ikarma islemi ile tiretilmistir.

Tasarim uygulama siireci: Tasarimda kullanilacak desen 6zelliklerine gore baski
desenlerinin kumas yiizeylerine yerlesim planlar1 yapilmis ve zemin renklendi-
rilmesi ile ilgili kompozisyon diizenlemeleri olusturulmustur. Baskida kullani-
lacak kumaglar 2 mt olacak sekilde planlanmistir. Kompozisyonlarda 3 boyutlu
tekstiirler (dokular) elde edebilecek sekilde birim tekrara dayali uygulamalarla
boyama yapilmustir. Yikama prosesleri dikkate alinarak renkleri solmayacak/ak-
mayacak boyarmaddelerle boyama islemi yapilmis ve zemin renklendirme is-
lemleri tamamlanmistir.

Uygulama: Baski islemlerinde birim tekrara dayali desen raporu diizenlemesi
yapilmustir. Motiflerle dikey ve yatay birimlerden olusan raporlar hazirlanmis,
farkli renk kompozisyonlariyla bask: islemi gerceklestirilmistir. Renklendiril-
mesi ve desenlendirilmesi tamamlanmis kumaslar, drapaj teknigi ile manken
tizerinde basit birlestirme yontemleriyle giysi formuna doniistiirilmstiir.
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“One Pattern Story (Bir Desenlik Hikaye)”

“Sal” Desenli Tasarim Krem kumas iizerine siyah zemin Yesil renkli baski
olusturma uygulama

I A
Tasarim 1. Sal motifinin kékeni Orta Asya ve Iran iizerinden Anadolu’ya ulas-
maktadir. Motif kivrimli ve damla formuna dayalidir. Tokat yazmaciliginda sal
deseni, hayatin kesintisiz akisi, zamanin siirekliligi ve kaderin dongiisel ya-
pist ile iligkilendirilmektedir. Kivrimli formu, suyu ve riizgar1 ¢agristirarak
dogal hareketi ve kozmik diizeni simgelemektedir. Ayni zamanda kivrimin ice
kapanan yapis1 nedeniyle koruyucu bir kabuk, yani kisiyi dis etkilerden sak-
layan sembolik bir zirh anlami da tasimaktadir.

Bu ¢alismanin zemin desenlendirmesinde kumas, ¢ay posasi ile krem renge
boyanmis, iizerine tahta blok kullanilarak yatay ve dikey diizlemde birbirini
kesen ¢izgilerle doku (tekstiir) yapilmistir. Sal motifinin kalib1 yéreden temin
edilmis ve geleneksel yontemlerle 1thlamur agacinin oyulmasiyla olusturul-
mustur. Sal motifinin bigimsel 6zelligi, birim tekrara izin vermekte ve ardisik
diizenle yatay, dikey ve verev yerlesimlerle kompozisyonlar olusturulabilmek-
tedir. Sal deseni bu ¢alismada ardisik diizende yatay yerlesim planina gore
birim tekrarlarla yerlestirilerek baski islemi gerceklestirilmistir. Baski uygu-
lamasi geleneksel tekniklere gore yapildigi ve boyanmus bir kalip tekrar tekrar
kullanildigr icin renklerde gegisli, agikli-koyulu renk tonlar1 elde edilmistir.
Kumas 2 mt boyutlarinda olacak sekilde desenlendirilmistir. Desenlendirme
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islemi tamamlanan kumas, drapaj teknigi kullanilarak manken tizerinde giysi

formu olusturacak sekilde bicimlendirilmistir.

“Tokat Nazar1” Desenli Krem kumas {izerine kirmizi zemin Siyah renkli baski
Tasarim olusturma uygulama

e
LR RG]

. L
Tasarim 2. Tokat nazar1 motifi; Anadolu’nun ¢ok eski nazar inancina dayan-
maktadir. Nazarin bakis yoluyla gectigine inanildig1 icin bu motifler genellikle
g0z formu, dairesel halka ve merkezi nokta diizeniyle betimlenmektedir. Yaz-
manin {izerinde yer alan nazar motifi, kisinin bedenini ve ruhunu kétii ener-
jilerden koruyan sembolik bir kalkan iglevi gdrmektedir. Ozellikle bebekler,

yeni gelinler ve lohusalar i¢in yapilan yazmalarda bu motif daha yogun kulla-
nilmaktadir.

Bu ¢alismanin zemin desenlendirmesinde kumas, ¢ay ve kahve posasi ile
krem renge boyanmus, iizerine aga¢ kabugu kullanilarak bos-dolu diizlemde
birbiri iizerine insa edilen dokular (tekstiir) yapilmustir. Tokat nazar1 motifi-
nin bigimsel 6zelligi, birim tekrara izin vermekte ve ardisik diizenle yatay,
dikey ve verev yerlesimlerle kompozisyonlar olusturulabilmektedir. Tokat na-
zar1 motifi elde oyma islemi yapilarak strafor iizerinden kaliplanmistir. Bu
calismada motif, kumas yiizeyine belirli araliklarla yatay yerlesim planina
gore birim tekrarlarla yerlestirilerek baski islemi gerceklestirilmistir. Baski
uygulamasi geleneksel tekniklere gore yapildig1 icin ve boyanmis bir kalip
tekrar tekrar kullanildig i¢in renklerde gegisli, agikli-koyulu renk tonlar1 elde
edilmistir. Kumas 2 mt boyutlarinda olacak sekilde desenlendirilmistir. De-
senlendirme islemi tamamlanan kumas, drapaj teknigi kullanilarak manken
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tizerinde giysi formu olusturacak sekilde bigcimlendirilmistir.

“Fulyal1” Desenli Tasarim Krem kumas tizerine fiime Sar1 renkli baski uygulama
zemin olusturma

Tasarim 3. Fulya cicegi (nergis tiirlerinden biridir); dogada baharin ilk haber-
cilerindendir. Tokat yazmaciliginda fulyali motifi; uyanisi, yenilenmeyi ve
umudu temsil etmektedir. Kisin ardindan agan yapisiyla hayata yeniden tu-
tunma ve ruhsal arinma anlamlarn yiiklenmekte, fulyali yazmalar, 6zellikle
mevsim gegislerinde ve geng kiz ¢eyizlerinde tercih edilerek yeni baslangicla-
rin sembolii olarak kullanilmaktadir. Cigegin stilize formu birim tekrardan
olusmakta yiizey tasarimlarinda da dallarin i¢ ice gegebilen yapisi farkli birim
tekrarlara imkan sunmaktadir.

Bu ¢alismanin zemin desenlendirmesinde kumas, ceviz kabugu, yabani kegi
boynuzu baklalar1 ve mese mazisi birarada kullanilarak gri-kahve bir renge
boyanmus, iizerine kumas konigi (mukavva konik) kullanilarak bos-dolu diiz-
lemde birbiri {izerine insa edilen dokular (tekstiir) yapilmustir. Fulyali moti-
finin bicimsel 6zelligi, birim tekrara izin vermekte ve ardisik diizenle yatay,
dikey ve verev yerlesimlerle kompozisyonlar olusturulabilmektedir. Fulyali
motifi elde oyma islemi yapilarak strafor iizerinden kaliplanmistir. Bu ¢alis-
mada motif, kumas yiizeyine belirli araliklarla bos-dolu yerlesim planina gore
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birim tekrarlarla yerlestirilerek baski islemi gerceklestirilmistir. Baski uygu-
lamasi geleneksel tekniklere gore yapildig icin ve boyanmus bir kalip tekrar
tekrar kullanildig icin renklerde gegisli, agikli-koyulu renk tonlar1 elde edil-
mistir. Kumas 2 mt boyutlarinda olacak sekilde desenlendirilmistir. Desen-
lendirme islemi tamamlanan kumas, drapaj teknigi kullanilarak manken iize-
rinde giysi formu olusturacak sekilde bigcimlendirilmistir.

“Sal” Desenli Tasarim Krem kumas lizerine kahve zemin ~ Ac1 kahve renkli baski
olusturma uygulama

)

Tasarim 4. Sal motifinin kokeni Orta Asya ve Iran iizerinden Anadolu’ya ulas-
maktadir. Motif kivrimli ve damla formuna dayalidir. Tokat yazmaciliginda sal
deseni, hayatin kesintisiz akisi, zamanin siirekliligi ve kaderin dongiisel ya-
pist ile iligkilendirilmektedir. Kivrimli formu, suyu ve riizgar ¢agristirarak
dogal hareketi ve kozmik diizeni simgelemektedir. Ayn1 zamanda kivrimin ige
kapanan yapis1 nedeniyle koruyucu bir kabuk, yani kisiyi dis etkilerden sak-
layan sembolik bir zirh anlami da tasimaktadir.

Bu ¢alismanin zemin desenlendirmesinde kumas, mor pancar koki soyularak
ve FeSO4 (demir siilfat) kullanilarak mordanlama islemi yapilmis ve kahve-
rengine boyanmustir. Zemin ¢amasir suyu kullanilarak baglama batik teknigi
ile tekrardan renklendirilmistir. Uzerine strafordan yapilan kalipla optik il-
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liizyonlar elde edebilecek sekilde bask: yapilarak dokular (tekstiir) olusturul-
mustur. Sal motifinin kalib1 yoreden temin edilmis ve geleneksel yontemlerle
thlamur agacinin oyulmasiyla olusturulmustur. Sal motifinin bicimsel &zel-
ligi, birim tekrara izin vermekte ve ardisik diizenle yatay, dikey ve verev yer-
lesimlerle kompozisyonlar olusturulabilmektedir. Bu ¢alismada motif, birbi-
riyle “+” diizen olusturacak sekilde yerlestirilmis ve rapor tekrar1 saglanarak
baski islemi gerceklestirilmistir. Baski uygulamasi geleneksel tekniklere gore
yapildig1 i¢in ve boyanmus bir kalip tekrar tekrar kullanildig i¢in renklerde
gecisli, agikli-koyulu renk tonlar1 elde edilmistir. Kumas 2 mt boyutlarinda
olacak sekilde desenlendirilmistir. Desenlendirme islemi tamamlanan ku-
mas, drapaj teknigi kullanilarak manken tizerinde giysi formu olusturacak se-
kilde bicimlendirilmistir.

“Tokat izimlisii” Krem kumas iizerine kahve zemin Siyah ve turuncu
Desenli Tasarim olusturma renkli baski uygulama

Tasarim 5. Tokat lziimliisii motifi, Tokat’in bagcilik gelenegiyle dogrudan
iliskilendirilmektedir. Uziim salkiminin ¢ok taneli ve birim tekrar yapis, co-
galmayi, verimliligi ve bereketi temsil etmektedir. Dallarin birbirine baglana-
rak biiyilimesi ise aile baglarini, akrabalik iligkilerini ve toplumsal dayanis-
may1 simgelemektedir. Uziimlii yazmalar, &zellikle evlilik, hasat zamani ve
dogum gibi bereket temali donemlerde tercih edilmekte, maddi ve manevi
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bollugun ¢agrisi olarak goriilmektedir. Bigcimsel 6zelliginin taneli olmasi mo-
tifin kendi icerisinde birim tekrarina imkan verirken farkli formlarda tekrar-
lanarak yerlestirilmesiyle de yiizey tasarimlar1 olusturulmaktadir.

Bu calismanin zemin desenlendirmesinde kumas, kdk boya ve ¢eviz kabugu
kullanilarak ve SnCl. (kalay kloriirle) mordanlayarak agik kahverengine bo-
yanmustir. Zemin {izerine {iziim tanelerinden yola ¢ikarak yuvarlak ve ici bos
sekillerden olusan ve yatay diizlemde yerlestirilen halkalarla baski yapilarak
dokular (tekstiir) olusturulmustur. Tokat tiztimliisii motifinin bicimsel 6zel-
ligi, birim tekrara izin vermekte ve ardisik diizenle yatay, dikey ve verev yer-
lesimlerle kompozisyonlar olusturulabilmektedir. Tokat tziimliisii motifi
elde oyma islemi yapilarak strafor iizerinden kaliplanmistir. Bu ¢alismada
motif, ¢ift renkli ve kaydirmali olacak sekilde ve ters-diiz yerlesim diizenine
gore yerlestirilerek basilmistir. Rapor tekrari yatay planda diizenlenmistir.
Baski uygulamasi geleneksel tekniklere gore yapildig i¢in ve boyanmis bir
kalip tekrar tekrar kullanildig i¢in renklerde gecisli, agikli-koyulu renk tonlari
elde edilmistir. Kumas 2 mt boyutlarinda olacak sekilde desenlendirilmistir.
Desenlendirme islemi tamamlanan kumas, drapaj teknigi kullanilarak man-
ken tizerinde giysi formu olusturacak sekilde bi¢cimlendirilmistir.

“Karanfil” Desenli Tasarim Krem kumas iizerine siyah Siyah ve bordo renkli
zemin olusturma baski uygulama
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Tasarim 6. Karanfil motifi; Tokat yazmaciliginin en karakteristik ¢icek motif-
lerinden biridir. Anadolu halk kiiltiiriinde karanfil; temiz sevgi, baglilik ve ic-
tenlik anlami tasimaktadir. Yazmalarda siklikla geng kizlar ve yeni evli kadin-
lar tarafindan tercih edilmesi, karanfilin agk ve niyet sembolii oldugunu gos-
termekte, zarif yapisiyla kadinin estetik ve duygusal diinyasini temsil etmek-
tedir. Motifin sik tekrar edilmesi, duygularin siirekliligine ve iliskinin kalici-
ligina génderme yapmaktadir. Cigegin formu, yapist itibariyle birim tekrardan
olusmakta, ylizey tasarimlarinda farkli diizenlemelerle kompozisyon olusum-
larina imkan sunmaktadir.

Bu ¢alismanin zemin desenlendirmesinde kumas, ¢ay posasi kullanilarak agik
krem rengine boyanmustir. Piiskiirtme boya teknigi ile ylizeyde doku elde
edilmistir. Zemin iizerine ahsap gerceveden olusan kalipla diizenli baslayip
belli bir diizensizlikle devam eden cerceve baskilar yapilarak dokular (teks-
tiir) olusturulmustur. Karanfil motifinin bi¢imsel 6zelligi, birim tekrara izin
vermekte ve ardisik diizenle yatay, dikey ve verev yerlesimlerle kompozisyon-
lar olusturulabilmektedir. Tokat tiztimliisii motifinin kalib1 yéreden temin
edilmis ve geleneksel yontemlerle thlamur agacinin oyulmasiyla olusturul-
mustur. Bu ¢alismada motif, diizensiz birim tekrarlara imkan veren diizen-
leme ile cerceve iclerine yerlestirilerek basilmistir. Rapor tekrari yatay planda
diizenlenmistir. Baski uygulamas: geleneksel tekniklere gore yapildigi igin ve
boyanmus bir kalip tekrar tekrar kullanildig icin renklerde gecisli, agikli-ko-
yulu renk tonlar1 elde edilmistir. Kumas 2 mt boyutlarinda olacak sekilde de-
senlendirilmistir. Desenlendirme islemi tamamlanan kumas, drapaj teknigi
kullanilarak manken tizerinde giysi formu olusturacak sekilde bi¢imlendiril-
mistir.
Tartisma ve Degerlendirme

Bu arastirma, Tokat yazmacili§ina ait geleneksel motiflerin tasarim tabanl aras-
tirma (DBR) yontemiyle ¢agdas tekstil ve moda tasarimina aktarilmasini ele
alirken kiiltiirel siirdiiriilebilirligin tasarim yoluyla nasil miimkiin olabilecegine
odaklanmaktadir. Kiltiirel stirdiiriilebilirlik, somut kdiltiirel varliklarin korun-
mastyla smirli olmayan; tiretim bilgisi, sembolik dil, zanaat gelenegi ve toplum-
sal hafizanin kusaklar aras1 aktarimini kapsayan biitiinciil bir siirectir. Bu bag-
lamda Tokat yazmacilig1, somut tiretim teknikleri ve tasidig1 motif dili agisindan
gliclii bir kiiltiirel siirdiiriilebilirlik 6rnegi sunmaktadir. Arastirma, bu gelenegi
belgeleme amaci gliderken ¢agdas tasarim alani i¢inde yeniden islevlendirerek
“glincelleme ve yasatma” yaklasimiyla ele almasi bakimindan kiiltiirel siirdiirii-
lebilirlige dogrudan katki sunmaktadir.
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Tekstil ve moda tasarimi alaninda geleneksel degerlerin siirdiiriilebilirlik kapsa-
minda ele alinmasi, glinlimiizde giderek 6nem kazanan bir yaklasimdir. Hizli
moda, seri liretim ve tiiketim odakli tasarim pratikleri karsisinda, yerel iiretim
bilgisine dayali, uzun 6miirldi, anlam yiikli ve ¢evreyle uyumlu tasarim yakla-
simlar siirdiiriilebilirligin kiiltiirel boyutunu olusturmaktadir. Tokat yazmaci-
1181 bu agidan degerlendirildiginde; dogal boyalar, ahsap kaliplar, el emegine da-
yali {iretim siireci, az su tiiketimi ve yavas iiretim anlayisiyla ¢evresel siirdiirii-
lebilirlikle de Srtiisen bir yap1 sergilemektedir. Arastirmada bu iiretim zihniye-
tinin ¢agdas tasarim siire¢lerine aktarilmasi etik ve ekolojik bir siirdiiriilebilirlik
yaklagimini da beraberinde getirmistir.

Calismada geleneksel motiflerin birim tekrar mantigiyla yeniden kurgulanmasi,
yazmaciligin temel kompozisyon ilkeleri ile cagdas ylizey tasarimui anlayis: ara-
sinda koprii kurulmasini saglamistir. Geleneksel yazmalardaki ritmik tekrar an-
lay1s1, modern tekstil tasariminda doku, yiizey derinligi ve hacim olusturma il-
keleriyle biitiinlestirilmistir. Ozellikle 3D baski etkisi ile desteklenen yiizey uy-
gulamalari, yazma desenlerini iki boyutlu bir bezeme olmaktan ¢ikararak ha-
cimsel ve deneysel bir tasarim diline doniistiirmiistiir. Bu durum, geleneksel bir
ylizey pratiginin ¢cagdas moda tasarimui iginde nasil 6zgiin ve yenilikgi bir ifade
alanina doniisebilecegini agikca ortaya koymaktadir.

Aragtirmanin 6nemli tartisma bagliklarindan biri de geleneksel degerlerin “tem-
sil edilmesi” ile “yeniden iiretilmesi” arasindaki farktir. Calismada geleneksel
zanaat dogrudan kopyalanmak yerine, anlamlar1 korunarak yeniden yorumlan-
mustir. Bu yaklagim, kiiltiirel mirasin pasif bir korunma nesnesine déniismesini
engelleyerek, onu ¢agdas tasarim siireglerinin aktif bir bileseni haline getirmis-
tir. Bu yoniiyle ¢alisma, geleneksel olan ile ¢cagdas olan arasindaki iliskiyi donii-
stim ve stireklilik tizerinden kurmaktadir. Boylece gelenek, donmus bir ge¢mis
unsur olmaktan ¢ikarak giincel tasarimin tiretken bir kaynagi olarak konumlan-
dirllmistir. Bu durum, geleneksel degerlerin giiniimiiz tasarim estetigi icinde
yeniden iiretilebilen dinamik bir yap1 olarak ele alinabilecegini gostermektedir.

Sonug¢

Bu arastirma, Tokat yazmaciligina ait geleneksel motiflerin ¢agdas tekstil ve
moda tasarimi baglaminda nasil yeniden iiretilebilecegini kiiltiirel siirdiiriilebi-
lirlik ekseninde ele almis ve tasarim tabanli aragtirma (DBR) yontemi aracili-
giyla geleneksel olanin giincel tasarim pratigi i¢inde etkin bir bicimde varlik
gosterebilecegini ortaya koymustur. Calisma boyunca Tokat yazmaciligy; tiretim
bilgisi ve kiiltiirel bellek agisindan ¢ok katmanli bir tasarim kaynag olarak de-
gerlendirilmistir. Bu yaklasim, geleneksel tekstil mirasinin giiniimiiz tasarim
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disiplinleri icinde edilgen bir koruma nesnesi olmaktan cikarilip etkin bir iire-
tim alanina doniisebilecegini gostermektedir.

Arastirma kapsaminda segilen sal deseni, karanfil, fulyali, Tokat {iziimliist ve
Tokat nazar1 motifleri sembolik yapilariyla ele alinmis, bicimleri korunarak ¢ag-
das yiizey tasarimlarina aktarilmistir. Motiflerin birim tekrar diizeniyle yeniden
kurgulanmasi, geleneksel kompozisyon anlayisi ile modern tasarim ilkeleri ara-
sinda yapisal bir bag kurulmasini saglamistir. Bu durum, geleneksel yazma de-
senlerinin gorsel aktarim yoluyla ve bi¢im biitiinliigii korunarak giincellenebi-
lecegini ortaya koymaktadir.

Uygulama siirecinde geleneksel yazmacilik anlayisi ile cagdas iiretim teknikle-
rinin birlikte degerlendirilmesi, disiplinleraras1 bir tasarim dili olusturmustur.
Yiizey tasarimlarinda kullanilan deneysel doku kurgulari ve hacimsel etkiler,
yazma desenlerini iki boyutlu bir bezeme alani olmaktan ¢ikararak bir tasarim
unsuruna doniistlirmis, giysi formlarinin drapaj teknigi ile olusturulmasi, yii-
zey ile form arasindaki iliskiyi giiglendirmis ve geleneksel motiflerin giyilebilir
sanat nesnelerine doniisebilecegini somut olarak ortaya koymustur. Bu yoniiyle
calisma emsal arastirmalarda da goriildiigii gibi geleneksel yazmalarin kullanim
alanlarinin aksesuar ve oOrtii baglamiyla sinirli kalmayacagini gostermektedir.

Arastirmada kullanilan DBR yo6ntemi, kuramsal bilgi ile tasarim uygulamasinin
es zamanli ilerlemesine olanak tanimis ve tasarim siirecinin sistematik bir aras-
tirma modeli icinde degerlendirilmesini saglamistir. Analiz, tasarim, uygulama
ve degerlendirme asamalarinin siirekli geri bildirimlerle ilerlemesi, ortaya ¢ikan
tasarimlarin rastlantisal degil, bilingli ve denetlenebilir bir siire¢ sonucunda
olustugunu gostermistir. Bu durum, geleneksel sanat temelli tasarim ¢alisma-
larinda DBR y6nteminin bilimsel ve uygulamali agidan giiglii bir arastirma araci
olarak kullanilabilecegini ortaya koymaktadir.

Calismanin 6nemli sonuglarindan biri, Tokat yazmacilig1 gibi somut olmayan
kiiltiirel miras unsurlarinin kiiltiirel siirdiiriilebilirlik baglaminda ¢agdas tasa-
rim alanina taginmasinin estetik bir kazanim tiretmesiyle birlikte kiiltiirel akta-
rim ve zanaat bilgisinin siirekliligine de katki sunmasidir. Geleneksel iiretim
anlayigina dayanan yavas {iretim, el emegi ve dogal malzeme kullanimi, siirdii-
rlilebilir tasarim yaklagimiyla ortiisen bir yap1 sergilemistir. Bu yoniiyle gele-
neksel yazmacilik, ¢cevresel duyarlilik ve etik {iretim ilkeleri agisindan da giincel
tasarim anlayislarina 6rnek tegskil etmektedir.

Arastirma sonucunda ortaya konulan koleksiyon, geleneksel motiflerin giinii-
miiz tasarim estetigi icinde yeniden {iretilebilecegini, kiiltiirel kimligin ¢cagdas
bicimde temsil edilebilecegini ve geleneksel desenlerin evrensel bir tasarim di-
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liyle biitiinlestirilebilecegini gostermektedir. Tokat yazmacilig1 motiflerinin ¢ag-
das tekstil ve moda tasarimi alaninda siirdiiriilebilir ve yenilikgi tasarim yakla-
simlarina kaynaklik edebilecegini ortaya koymaktadir. Geleneksel degerlerin
korunmasi ve tasarim yoluyla doniistiiriilerek yasatilmasi gerektigi diisiincesi,
¢alismanin temel ¢iktilarindan birini olusturmaktadir. Elde edilen bulgular, ge-
leneksel tekstil mirasinin giincel tasarim pratikleri i¢inde etkin bi¢cimde yeniden
tiretilebilecegini ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlige somut katkilar sunabilecegini
gostermektedir. Bu baglamda arastirmanin, geleneksel tekstil sanatlari ile cag-
das tasarim arasinda kurulan iliskiyi gii¢lendiren akademik ve uygulamali bir
referans niteligi tasidig1 degerlendirilmektedir.
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TEZHiP SANATINDA HATA VE TASHiH KULTURU: GELENEKSEL OGRENME VE URETIM
SUREGLERINE PSIKOLOJIK BiR BAKIS

Senay SEYRANLI®
Giris
Tezhip sanati, Arapga “zeheb” (altin) kokiinden tiireyen ve “altinla siisleme”
anlamina gelen (Yilmaz, 2004:342). Islam medeniyetinin kitap sanatlari gele-
negindeki miistesna bir yerini koruyan bir disiplindir (Tanindi, 2016:99). Yiiz-
yillardir el yazmasi Kur’an-1 Kerim'’ler, hat levhalari, fermanlar ve murakkalar
bu sanatin zarif ve ahenkli motifleriyle tezyin edilmistir (Sarigam & Ersahin,
2014:195). Tezhip, Uygurlar’la (Tagkale,1994:5) baslayip Selcuklu’yla sekillenip
Osmanlilarla zenginlesen koklii tarihinde (Uzun, 2024:4), motif zenginligi,
renk uyumu ve icracisindan talep ettigi teknik miikemmeliyet ile yalnizca bir

stisleme sanati degil (Kog, 2014:156), ayn1 zamanda bir sanatsal ibadet ve sabir
felsefesi olarak kabul gdrmiistiir (Birol, 2019:490).

Geleneksel Tiirk sanatlarina dair yapilan akademik c¢alismalarin genelinde, bu
sanatin estetik ve tarihsel sonuglari ele alinmaktadir. Bu dogrultuda, tarihte ye-
rini almis biiylik iistatlarin kusursuz diisiiniilen eserleri incelenir; kullanilan
motifler ve {islup gegisleri detaylandirilarak yazma eserlerin tahlili yapilir. An-
cak, sanatsal {iretim siirecinin kendisi, sanat¢inin (miizehhip/miizehhibe)
(Derman, 2019:530) kisisel miicadelesi ve 6zellikle de hata ile kurdugu iliski
nadiren mercek altina alindig1 i¢in burada biiyiik bir bosluk bulunmaktadir. Tez-
hip gibi ince iscilikli naif bir sanat dalinda, milimetrik detaylarda altin ve boya-
nin dikkatli uygulanirken, insan hatasi kaginilmazdir.

Bu kitap boliimii, tezhip sanatinin genellikle goz ard1 edilen bir yoniindi, yani
“Hata ve Tashih Kiiltiirii"nii inceleyerek bu boslugu doldurmay1 amaglamakta-
dir. Calismanin temel hipotezi, geleneksel tezhip egitiminin “hatasizlik ideali”
ile “hatay bir gelisim araci olarak kullanma pratigi” arasindaki paradoksu ince-
lemektir. Bu baglamda, boliim, tezhip {iretimindeki {i¢ temel boyutu derinle-
mesine analiz edecektir:

Teknik Boyut: Geleneksel malzemeler (altin varak, ahar, dogal boyalar) kulla-
nilirken yapilan tahrir, boyama veya altin ezme hatalarinin “tashih” adi verilen
(Yilmaz, 2004:329) gizli diizeltme teknikleriyle nasil giderildigi ve bu teknikle-
rin eserin son halindeki estetik izleri.

Ogr. Gér. Usak Univer.sitesi Esme Meslek Yiiksekokulu El Sanatlar1 Bolimii senay.sey-
ranli@usak.edu.tr ORCID ID: 0000-0002-6494-3863
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Egitimsel Boyut: Usta-cirak iliskisi i¢cinde (Uzun, 2024:59), 6grencinin hata-
larinin iistat tarafindan nasil karsilandigi, mesk siirecinin bir parcasi olarak ha-
tanin 6grencinin sabir ve itina gibi manevi becerilerini nasil gelistirdigi.

Psikolojik Boyut: Bu boliim, tezhip sanatinin gerektirdigi yiiksek odaklanma,
tekrarlayan motifler ve uzun siireli ¢calismanin sanatginin bilissel siiregleri, ruh
hali ve meditatif durumu {izerindeki etkilerini inceleyecektir. Bu yoniiyle tezhip,
sanat psikolojisi ve akis teorileri baglaminda ele alinarak, sadece bir siisleme
sanati degil, ayn1 zamanda zihinsel bir disiplin ve kendini doniistiirme pratigi
olarak analiz edilecektir (Ayaydin, 2020:9).

Tezhip Disiplininde Hata Kavrami ve Geleneksel Cerceve

Tezhip sanatinin tarihsel ve estetik incelemesi, daima bir miikemmeliyet ideali
cercevesinde yapilmistir (Mesara & Irtes, 2016:12). Bu boliimde, tezhibi diger
sanat dallarindan ayiran bu idealin kdkenleri, sanat¢inin bu kusursuzluk arayi-
sindaki manevi sorumlulugu ve hatanin geleneksel egitim sistemi olan mesk
icerisindeki didaktik rolii ele alinacaktir.

Miikemmeliyet idealinin akabinde, her sanat dalinda uygulama siirecinin kagi-
nilmaz bir parcasi olarak hata ve hatay: gidermeye yonelik bir kavram karsimiza
cikar. Tiirk-Islam sanatlar icerisinde estetik kaygisi tasiyan (Avci, 2020:170),
incelik ve zarafet gerektiren tezhip gibi disiplinlerde hatalar kaginilmazdir. Bu
sanatin icrasinda yapilan hatalar1 diizeltme islemine “tashih” (diizeltme) ad:
verilir (Yilmaz, 2004:329). Bir¢ok tezhip ¢alismasinda, eser tamamlanmadan
once veya tamamlandiktan sonra hassasiyetle tashihi yapilarak nihai ve kusur-
suz hali almasi saglanir. Boylece, hata sadece bir kusur degil, ayn1 zamanda ese-
rin miitkemmeliyete ulagma yolundaki kritik bir asamasi olarak kabul edilir
(Giirsu, 2015:1034).

Geleneksel tezhip egitiminin temeli olan mesk sistemi, usta-¢irak iliskisi tize-
rinden ilerler (Doganay, 2015:285) ve hatay1 bir kusurdan ziyade, bir 6grenme
firsat1 olarak konumlandirir. Tezhipte miikemmeliyet arayisi, sanatsal bir kaygi
olmasinin 6tesinde, sanat¢inin manevi sorumlulugunun bir geregidir; zira eser,
Islami estetigin temel ilkeleri olan vahdet (birlik) ve kemal (olgunluk) idealini
yansitmak zorundadir (Kog, 2014:108). Yapilan her hata, 6grencinin 6rnege sa-
dakatini test eder ve onu sabir ve siirekli tekrarla miikemmeliyete ulasmaya
zorlar. Tashih, bu baglamda, yalnizca teknik bir diizeltme degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin i¢ disiplinini ve tevazu anlayisini gosteren manevi bir siirectir. Bu
felsefi arka plan, tezhip disiplininde sanatin hangi teknikler ve yontemlerle gi-
derilmesi gerektigini belirleyen temel cergeveyi olusturmaktadir (Ayvazoglu,
2019:172).
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Altinin Miikemmeliyeti: Kusursuzluk idealinin Yeri

Tezhip sanatinin ana malzemesi olan altin, hem maddi degeri hem de manevi
cagrisimlart (saflik, kalicilik) nedeniyle sanatin felsefi temelini olusturur (Par-
ladir, 2015:84). Altinla bezemenin kusursuz olmasi beklentisi, Islam sanat fel-
sefesindeki “itkan” (isi saglam ve miikemmel yapma) prensibiyle dogrudan ilis-
kilidir (Duman, 2011:16). Sanatgi, eserinin sadece maddesel degil, ayn1 za-
manda manevi bir deger tasidig1 bilinciyle hareket eder (Kabagam, 2024:111).

Altinin yiiksek parlaklig1 ve uygulamasinin hassasiyeti, boyaya nazaran en ufak
bir teknik hatay1 bile goriiniir kilar (Kurfeyz & Saglam, 2020:29). Bu durum,
desenin simetrisi ve 6zellikle tahrir ¢izgisinin akicilig1 izerindeki baskiy: artirir.
Bu zorlayici ideal, hatayr sadece teknik bir sapma olarak degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin azim ve dikkat eksikligi gostergesi olarak algilanmasina neden olabi-
lir. Ancak bu yiiksek ideal, sanat¢inin sanatsal ahlakini ve disiplinini gii¢lendi-
rerek ruhsal ve teknik gelisiminde zorlayic1 bir itici gii¢ gorevi gormiistiir (Kog,
2014:126).

Mesk Sistemi: Hatanin Tanimlandigi ve Yonetildigi Alan

Tezhip sanatinin 6grenimi, ylizyillardir siiregelen, usta-girak iliskisine dayanan
ve titiz kurallarla belirlenmis mesk sistemi {izerinden gerceklesir (Kiipeli,
2009:476). Mesk, sadece motif ¢izme ve boyama tekniklerinin aktarilmasindan
ibaret degildir; ayn1 zamanda 6grencisine sabri, sebati ve alcakgoniilliiligli 6g-
reten bir manevi terbiye yontemidir (Ayvazoglu, 2019:172).

esk sisteminde hata, kaginilmaz bir engel olmaktan ¢ok, egitimin merkezi bir
pargasi olarak kabul edilir:

Tekrarlama Mekanizmasi: Ogrenci, ustasinin (ya da hocasinin) bir eser ortaya
koyarken motifleri defalarca taklit ederek baglar (Aksoy, 2022:148). Bu tekrar
etme (mesk etme) siireci, motor beceriyi, el goz koordinasyonunu ve gorsel ha-
fizayi gelistirirken, yapilan her hata bir sonraki deneme i¢in geri bildirim gorevi
goriir. Hata, kusursuzluga ulasana kadar siirdiiriilecek olan ¢alismanin gerek-
cesi haline gelir.

Disiplin Vurgusu: Usta, 6grencisinin uygulama siirecini yakindan takip eder;
kritik hatalarina odaklanarak bu hatalar1 aninda tespit eder ve stiirekli geri bil-
dirim yoluyla 6grencinin siirekli gelisimini saglar. Bu yonlendirme siireci, ayni
zamanda bir ‘gizli sabir egitimi’ gorevi gorerek, 6grencinin farkinda olmadan
sanatsal tiretimdeki aceleciligi, dikkatsizligi ve 6zensizligi terk etmesini saglar.
Zira hatanin yapici elestirisi, kisinin hem mesleki yetkinligini hem de karakter
disiplinini giiclendiren temel bir aractir (Kabacam, 2024:104).

Tashih Siirecinin Ik Asamalari: Ogrenci, mesk (alistirma) asamasinda, hatalari



186 | GELENEKSEL SANATLAR ALANINDA FORM VE INOVASYON I

ustaca telafi etme veya {izerine tekrar ¢izim yapma ydntemlerini 6grenir (Ozon-
der, 2003:95). Ardindan tasarima gegilir ve uygulamanin her asamasi yakindan
takip edilir. Olusan hatalar iizerinde hangi tashih (diizeltme) yolunun izlene-
cegi detaylica anlatilir. Bu siire¢ sayesinde, teknik bir hatayr sanatin genel
ahengi icinde goriinmez kilma kiiltiir{i, daha en basindan 6grenciye asilanmis
olur (Kabacam, 2024:107).

Sonug olarak, geleneksel gercevede hata, nihai eserin bir parcasi olarak kabul
edilmez; aksine, kusursuzluga giden yolun taslarini déseyen, sanatsal ahlaki ve
teknik yeterliligi siirekli olarak sinayan bir 6gretici aragtir. Bu yap, bir sonraki
boliimde ele alinacak olan karmasik tashih (diizeltme) tekniklerinin ve sanatci-
nin i¢ diinyasindaki psikolojik miicadelenin zeminini hazirlar (Kabagam,
2024:100).

Teknik Boyut: Hatanin Tespiti ve Goriinmez Kilinmasi (Tashih)

Her sanatta oldugu gibi tezhip sanatinda da kusursuzluk hedefi ne kadar yiiksek
olursa olsun, uygulama siirecinde bir insanin eliyle yiiriitiilmesinden dolay1
hata kaginilmazdir. Bu béliimde, tezhibin hassas yapisinin hataya olan duyarli-
l1ig1 ve miizehhiplerin yiizyillardir gelistirdigi, hatay1 eserden tamamen silerek
onu goriinmez kilan ustaca yaptiklari tashih teknikleri incelenecektir.

Geleneksel Malzemeler ve Hata Hassasiyeti

Sentetik malzemelerden titizlikle kaginan geleneksel Tezhip uygulamasi, giinii-
miizde bir donilisim yasamaktadir. Dogadan elde edilen 6zglin malzemelerin
yant sira, artik kimyasal bazli boyalar ve hazir kagitlar da kullanilmaktadir. Bu
degisim, icra siirecini her asamada daha riskli ve telafisi zor (veya geri doniil-
mez) bir hale getirmektedir.

Aharl Kagit: Tezhip sanatinda, kagit ylizeyi “ahar” ad1 verilen 6zel bir karigimla
hazirlanir ve miihrelenerek (parlatilarak) parlak ve silinebilir bir zemin elde edi-
lir (Sinan, 1987:37). Bu islem, hem hata yapildiginda kolayca silinerek dii-
zeltme yapilmasina olanak tanir hem de aharin igerigindeki malzemeler saye-
sinde boyalarin canli kalmasini saglar. Ahar, kagidin boyayr emmesini engeller
ve boyanin yiizeyde kalmasini saglar (Bektasoglu,2018:12). Ancak bu 6zel yii-
zey, bir hata yapildiginda 1slak bir fir¢ayla boyanin kaldirilmasini veya kazinma-
sin1 son derece zorlastirir (Kurfeyz & Saglam, 2020:34).

Altin ve Boya: Altin ezme (zerhane) siirecinin kendisi bile ciddi riskler barindi-
rir. Yanlis hazirlanan veya fazla jelatin igeren altin, yiizeye yayilarak akma yapa-
bilir. Ayrica, altin istenen parlaklig1 vermeyip kahverengine doniiserek kalitesini
diisiirebilir. Bu zorluklara ek olarak; boyalarin dogal pigmentlerden elde edil-



GELENEKSEL SANATLAR ALANINDA FORM VE INOVASYONI | 187

mesi, renk yogunlugunu ayarlamayi giiclestirir. Bir hata sonras1 ayni tonu tut-
turmak imkansiz hale geldigi i¢in, bu durum diizeltme yapmay1 daha da zorlas-
tirmaktadir (C)zkec;eci, L& Ozkegeci, S. B. 2014:181).

Bu hassasiyet, miizehhibi-miizehhibeyi en kiigiik ¢izimde bile {ist diizeyde bir
odaklanmaya mecbur eder ve hatalar1 diizeltmek i¢in 6zel tekniklerin gelistiril-
mesini zorunlu kilar.

Tashih Teknikleri: Hatanin “Silinme” Sanati

Tashih, tezhip eserlerinde hatanin izlerini yok etmek i¢in uygulanan karmagik
bir dizi miidahale yontemidir. Bu teknikler genellikle ustadan ciraga aktarilan
“mesleki sirlar” olarak kalmistir. En sik karsilasilan hata tiirleri ve tashih yon-
temleri sunlardir:

Tahrir (Kontur) Hatalari: Motiflere tahrir ¢ekilirken dis ¢izgide titreme veya
kayma meydana gelirse, yanlis cizilen kisim ustaca kazinir ya da hafifce nem-
lendirilmis ¢ok ince uglu bir fir¢a yardimuyla silinir. Kagida zarar vermemek i¢in
bu islem son derece dikkatli yapilmalidir. Ardindan, kusursuz tahrir, ayn: tonu
yakalayarak yeniden cekilir (Ozénder, 2003:193).

Altin Lekelerinin Diizeltilmesi: Altin, ylizeye uygulandiktan sonra kurur ve zer
miihre ile parlatilir. Eger altin, desenin disina tasarsa, kuruduktan sonra ¢ok
ince ve keskin bir bigak veya nester yardimiyla dikkatlice kazinarak ¢ikarilir.
Miihreleme iglemi, altinin dokusunu ve parlakligini degistirerek, alt katman-
daki kazima izlerinin biiyiik él¢iide kaybolmasini saglar (Ozkegeci, 1., & Ozke-
ceci, S. B. 2014:181).

Boyama Hatalari: Desen icinde tagma veya renk tonu hatasi olustugunda, en
sik bagvurulan ¢6ziim yontemi hatanin {izerini kapatmaktir. Kullanilan guaj, ak-
rilik ya da plaka boyalarla yapilan hatalar, boya kuruduktan hemen sonra iizer-
lerine dogru renk ve ton tekrar uygulanarak gizlenir.

Bu teknik, eserde bazen bir katman kalinlig1 olusturur. Ancak, uygulama ustaca
yapildig: takdirde, bu kalinlik tecriibeli bir gz tarafindan dahi fark edilmeyecek
kadar basarili bir sekilde kamufle edilir.

Vaka incelemesi: Miihim Eserlerdeki “insan izi”

Biiyiik {istatlarin eserleri dahi, bu tashih kiiltiiriiniin izlerini tasir. Mikro dii-
zeyde incelenen bazi yazma eserlerde, ¢ok giiclii 151k altinda veya biiyiitme arag-
lartyla bakildiginda, altin lekelerinin kazindig ince ¢izikler, kalinlagmis tahrir
cizgileri veya {ist {iste atilmis renk katmanlar1 goriilebilir. Bu “gizli izler” eserin
kusursuz goriiniimiiniin ardinda yatan yogun insan emegini, sabr1 ve ustalik
seviyesindeki tashih becerisini kanitlar niteliktedir. Bu izler, sanat¢inin otoma-
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tizmden uzak, anlik dikkat ve karar verme yetenegiyle {irettiginin en somut de-
lilleridir.

Psikolojik Boyut: Sabir, Tekrar ve Sanatginin Zihinsel Siireci

Tezhip sanatinin miikemmeliyet arayisi, sanatsal tiretimi derin bir psikolojik de-
neyime doniistiiriir. Sanat¢inin saatlerce siiren yogun odaklanma, tekrar eden
motiflerle ¢alismasi ve hata yapma baskisiyla basa ¢ikma siireci, bu sanatin go-
rlinmeyen, ancak temel bilesenleridir (Bektasoglu,2018:49). Bu boliim, tezhip
disiplininin sanat¢inin bilissel ve duygusal siiregleri {izerindeki etkilerini, mo-
dern psikoloji ve sanat terapisi baglaminda ele almaktadir.

Odaklanma ve Meditasyon Alam Olarak Tezhip Masasi

Tezhip sanatinin en belirgin 6zelligi, milimetrik detaylarda uzun saatler siiren
tekrar ve yiiksek odaklanma gerektirmesidir. Rumi gibi hayvansal motiflerin
(Kog, 2015:9) veya Hatai, gonca ve peng motifi gibi geleneksel motiflerin (Kes-
kiner, 2002:6) diizenli ve ritmik tekrari, sanat¢inin zihninde bir meditatif du-
rum yaratir. Bu durum, Akis Teorisi (Flow) baglaminda ele alindiginda, sanat-
¢inin bilissel ve duygusal durumunun bilimsel bir agiklamasini sunar.

Akis Durumu ve Tezhip: Akis teorisine gore (Csikszentmihalyi, 1990), bir akti-
vite, bireyin yliksek beceri diizeyi ile aktivitenin sundugu yiiksek zorluk seviyesi
arasinda bir denge kurdugunda yasanir. Tezhip sanati1 bu denge i¢in ideal bir
zemin hazirlar:

Yiiksek Zorluk: Altin ezme, tahrir cekme ve milimetrik desenleri hatasiz bo-
yama gibi eylemler, en ufak bir el titremesini veya dikkatsizligi kabul etmeyen
son derece yiiksek teknik zorluk gerektirir.

Yiiksek Beceri: Uzun yillar siiren mesk egitimiyle edinilen ustalik (beceri), bu
zorluklarla basa ¢ikabilecek seviyededir.

Bu denge, sanatciyi, giinliik diisiince karmasasindan, kaygilardan ve zaman al-
gisindan tamamen uzaklagmaya zorlar. Sanatgi, bu yogun odaklanma aninda,
sadece fircanin kagitla temasini ve desenin ilerleyisini algilar; bu durum, onu
tamamen o anki eyleme (An’a) kilitler.

Biligsel Disiplin: Tekrarlayan formlar1 hatasiz uygulama gabasi, sanat¢inin bilis-
sel kontroliinii ve ince motor becerilerini siirekli keskinlestirirken, ayni za-
manda hata yapma korkusunu geri planda tutarak performansa odaklanmay:
ogretir. Tezhip masas1 bu haliyle, sadece bir iiretim alani degil, ayn1 zamanda
“zihinsel arinma” alani ve gelismis bir biligsel disiplin pratigidir.

Bilissel Disiplin: Tekrarlayan formlar1 hatasiz uygulama cabasi, sanat¢inin bilis-
sel kontroliinii ve ince motor becerilerini siirekli olarak keskinlestirir. Sanatci,
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bu sayede hem kendi elinin sinirlarini tanir hem de desenle biitiinleserek iiret-
tigi eserin akis durumunu deneyimler. Bu durum, tezhip masasini bir nevi “zi-
hinsel arinma” alani haline getirir .

Sabir ve Sebat: Tek bir eser {izerinde haftalarca, hatta aylarca calismak, sanatgiya
sebat ve uzun siireli sabir degerlerini igsellestirmeyi Ogretir (Kabagam,
2024:104). Geleneksel sanat egitiminde, sabir, teknik beceriden ayr1 diisiiniile-
mez; ¢linkii sabirsizlik dogrudan hatay: getirir (Aksoy, 2022:148).

Kusursuzluk Baskisi ve Sanatg¢i Duygulanimi

Tezhip, biiyiik bir manevi ve estetik sorumluluk tasidig1 i¢in sanat¢inin {izerin-
deki baski yiiksektir. Zira bu sanat, Allah’in kelamini en kusursuz sekilde tezyin
(siisleme) ederek giizele ulasma yolculugunda bir aragtir (Kog, 2014:154-155).
Bilindigi gibi “Allah giizeldir ve giizeli sever.” Bu baglamda, sanatkar Allah’in
kendisine bahsettigi yetenegi, yine O’na ulagmak i¢in bir vasita olarak kullanir
(Bektasoglu,2018:52).

Bu biiyiik sorumluluk, sanat¢inin amacini, Yaradan’t kopyalamak degil, O’'nun
yarattig giizellikleri ifade ederek sanat yoluyla goriilmesine kap: aralamak ola-
rak belirler. Boyle bir manevi yolculukta en giizele ulasma ¢abasi i¢inde, hatalara
yatkin bir sekilde eserine devam ederken, bu siirecte duygularini da kontrol al-
tina almay1 Ogrenir. Neticede, bu siirecte karsilastigi hata, aslinda sanatkarin
sanatsal ve manevi olgunluga ulagsmasinda énemli bir araci haline gelir.

Ancak, bu olgunlagma siireci kolay degildir. Ozellikle eserin son asamalarina
yaklasildiginda fark edilen kiigiik veya ani bir hata, sanatgida derin bir hayal
kirikligr ve {iziintli olusturabilir. Bu duygusal tepki, esere harcanan zaman,
emek ve degerli malzemenin getirdigi maliyet gibi bir¢ok faktorle birlesir ve
yorgunlugun verdigi stresle birlikte sanat¢inin daha da strese girmesine neden
olur. Nihayetinde, zorlu bir ¢abanin ardindan gelen basarili bir tashih (dii-
zeltme), sanatginin iizerinde biriken tiim baskiy1 dagitarak biiyiik bir rahatlama
ve sanattaki yeterliligini pekistiren giiclii bir ustalik hissi ile sonuglanir.

Bu manevi hedef, beraberinde sanat¢inin zihnindeki kusursuz desen ile kagit
tizerindeki insan elinin limitleri arasindaki gerilimi getirir. Bu gerilim, sanatci-
nin siirekli bir i¢ miicadele yasamasina yol agar. Sanatgy, ilahi kelamin estetik
sorumlulugunu tasirken, ayni zamanda kendi yetenegini siirekli sorgulamasini
ve yaptig1 kiiciik hatalar1 dahi kisisel bir basarisizlik olarak gérme egilimini te-
tikleyebilir.

Bu i¢ catismanin en somut yasandig1 anlar, eserin kritik son asamalarina yakla-
sildiginda fark edilen kiigiik veya ani hatalardir. Bu tip bir hata, sanatcida derin
bir hayal kiriklig1 ve {iziintii olusturabilir. Bu duygusal tepki, esere harcanan
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uzun zaman, biiyiik emek ve degerli malzemenin getirdigi maliyet gibi bircok
faktorle birlesir; yorgunlugun verdigi stresle birlikte sanat¢inin daha da gergin-
lesmesine neden olur.

Ancak, tezhip sanatinin derinligi bu noktada ortaya ¢ikar. Zorlu bir ¢abanin ar-
dindan gelen basarili bir tashih (diizeltme), sanat¢inin iizerinde biriken tim
baskiy1 dagitir. Bu diizeltme eylemi, sadece bir teknik basar1 degil, ayni zamanda
biiyiik bir rahatlama ve sanattaki yeterliligini pekistiren giicli bir ustalik hissi
ile sonuglanir. Boylece sanatgi, hatanin getirdigi zorluklar1 asarak hem sana-
tinda hem de manevi yolculugunda bir adim daha ilerlemis olur.

Sonug: Hata, Gelisim ve Tezhip Sanatinin Gelecegi

Bu kitap boliimii, tezhip sanatinin tarihsel ve estetik incelemesinin 6tesine ge-
cerek, geleneksel miikemmeliyet beklentisinin ardindaki yogun insan ¢abasini,
disiplini ve hata ile miicadele kiiltiiriin{i ortaya koymustur. Calismamiz, tezhip
masasinin sadece bir iiretim alani degil, ayn1 zamanda sanat¢inin siirekli ken-
dini sinadig1 ve gelistirdigi bir psikolojik laboratuvar oldugunu kanitlamustir.

Temel Cikarimlar ve Kavramsal Yeniden Tanimlama

Aragtirmamiz, geleneksel 6grenme ve iiretim siireglerinden {i¢ temel ¢ikarim
saglamistir:

Hatanin Ogretici Rolii (Hata-Diizeltme-Tekamiil): Tezhip disiplininde hata, bir
sanatsal kusurdan ziyade, egitimin ve ustaligin katalizorii olarak islev goriir.
Mesk sistemi i¢inde hata, sanatciy: sabir, itina ve siirekli tekrara yonlendiren
didaktik bir aragtir. Ustanin roldi, hatay1 elestirmekten ¢ok, 6grenciye bu hata-
dan nasil ders ¢ikarilacagini ve bir revizyon (diizeltme) yoluyla eseri nasil kur-
tarllacagini 6greterek problem ¢6zme becerisini gelistirmektir.

Tashih Ustahg ve Insan Iradesi: Gelistirilen sofistike tashih teknikleri (altin ka-
zima, kalin tahrirle 6rtme, miihreleme), miizehhibin sadece desen ¢izme yete-
negini degil, ayn1 zamanda yiiksek diizeyde kriz yonetimi ve teknik hakimiyetini
temsil eder. Eserlerin ylizeyindeki bu “gizli izler,” kusursuzluk arayisinin altin-
daki yogun insan emeginin ve sanatsal iradenin somut kanitlaridir.

Tezhip ve Biligsel-Meditatif Durum: Tezhip sanatinin gerektirdigi uzun siireli ve
milimetrik odaklanma, tekrarlayan ritimler araciligiyla sanat¢inin biligsel disip-
linini gili¢lendirir ve bir nevi aktif meditasyon deneyimi sunar. Bu siireg, sanatsal
iretimi, giinliik diisiince akisindan ayrisan, tamamen ana odaklanilmis bir
“Akis (Flow) Durumu” pratigine doniistiiriir. Bu yoniiyle tezhip, yiiksek stres
altindaki sanat¢inin i¢sel dengeyi bulmasina yardimci olan bir ruhsal pratik go-
revini de istlenir.
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Tezhip Sanatinin Gelecegi ve Uygulama Alanlari

Bu analizler 15181inda, tezhip sanatinin geleneksel cercevesi modern egitim ve
sanat pratigi icin 6nemli mesajlar tasimaktadir:

Egitimde Psikolojik Farkindalik: Yeni nesil miizehhip egitiminde, yalnizca tek-
nik becerilere degil, ayn1 zamanda “hata kabulii,” “duygusal direng” ve “sabir
yonetimi” gibi psikolojik siireclere odaklanan daha biitiinciil yaklagimlarin ge-
listirilmesi hayati 5nem tasimaktadir. Megk sisteminin bu manevi yoniiniin mo-
dern pedagojik metotlarla entegrasyonu, 6grencilerin teknik yetkinligin Gte-
sinde karakter disiplinini de kazanmasini saglayacaktir.

Kusursuzluk Idealinin Esnekligi: Bazi cagdas miizehhipler, klasik kusursuzluk
idealinden kismen uzaklasarak, bilerek veya bilmeyerek ortaya ¢ikan “insan iz-
lerini” ve teknik tashihin estetik izlerini bir otantiklik beyani olarak eserlerine
dahil etme egilimi gostermektedir. Bu egilim, tezhip sanatinin kurallarini yeni-
den yorumlama ve bireysel ifadeye daha fazla yer agma yolunda atilmis 6nemli
bir adimdir ve sanatin kendini giincelleyebilme potansiyelini gostermektedir.

Sonug

Tezhip sanati, yiizeydeki estetik zarafetin ¢ok Gtesinde, yiizyillar boyunca sa-
birla insa edilen ve hatay1 doniistiiren derin bir gelisim felsefesini barindirmak-
tadir. Calismamizla ortaya kondugu gibi, geleneksel mesk sistemi, teknik mii-
kemmeliyet idealini korurken, ayni zamanda sanat¢inin (miizehhip/miizeh-
hibe) kisisel miicadelesini ve psikolojik tekamiiliinii destekleyen bir yap1 sunar.
Bu sanat, insana, mutlak miikemmeliyetin hatasizlikta degil, Aksine; hatay: ta-
nima, kabul etme ve onu ustaca tashih (diizeltme) etme azminde sakli oldu-
gunu gosteren derin bir ders vermektedir. Hata ve onu goriinmez kilma siireci,
sanat¢inin biligsel disiplinini gili¢lendirir, “Akis (Flow) Durumu” ile zihinsel
arinma saglar ve sanatsal ahlakini pekistirir. Bu kiiltiirel mirasin gelecek nesil-
lere aktarilmasi, sadece desenlerin ve altin isciliginin estetik formlarinin 6gre-
tilmesiyle degil, ayn1 zamanda bu psikolojik dayaniklilik, i¢ disiplin ve ustalik
felsefesinin de egitim siirecine entegre edilmesiyle miimkiin olacaktir. Tezhip,
bu yoniiyle, modern diinyanin gerektirdigi odaklanma ve sebat yetenegini ge-
listiren manevi bir pratik olarak degerini korumaktadir.
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VITRAY VE DERi SANATININ “HACIVAT KARAGOZ” iIKONU UZERINDEN
YENIDEN YORUMLANMASI®

Serdar KUL" — Dilek CELIK™
Giris
Vitray ve deri sanatini uygulama ve deneyim odakli yontemlerle giin yiiziine
¢ikarmak, halkin ve yeni nesillerin bu sanat dallariyla daha etkin bir bag kurma-
sin1 saglamak amaciyla tasarlanan bu proje, belirlenen hedefler dogrultusunda
ylriitilmistir. Proje siirecinde, vitray ve deri sanatlarinin tarihi ve estetik de-
gerlerinin tanitilmasi, geng nesiller ve sanatseverlerin bu sanatlara yonelik ilgi-
sinin artirilmasi, kiiltiirel mirasi koruma bilincinin desteklenmesi ve katilimci-
larin sanatsal bir gosterinin tiim agsamalarinda aktif rol almalarinin saglanmasi
amaglanmistir. Gergeklestirilen uygulamalar ve etkinlikler sonucunda, bu he-
deflere yonelik olumlu geri bildirimler elde edilmis; katilimcilarin siireg iceri-
sinde geleneksel sanat formlarina dair farkindaliklarinin arttig1 ve sanatsal iire-
tim siireglerine ilgi gosterdikleri gbzlemlenmistir. Katilimcilarin gosteri mater-
yallerinin olusturulmasi siirecinde aktif yer almalari, sanat ile izleyici arasindaki
etkilesimi gliclendiren 6nemli bir unsur olmustur. Sonug olarak; proje siireci
boyunca elde edilen deneyimler ve katilimci geri bildirimleri dogrultusunda,
vitray ve deri sanatlarinin kiiltiirel yasamdaki goriiniirligiine katk: saglandig1
diistiniilmektedir.

Vitray ve Deri Sanatinin Tarihi ve Proje Agisindan Onemi

Sanat tarihi boyunca, mimari ve dekoratif sanatlar, kiiltiirel mirasin aktarilma-
sinda 6nemli bir ara¢ olmustur. Ozellikle vitray ve deri sanati, estetik ve islev-
sellik arasinda koprii kuran geleneksel sanat formlarindandir. Gotik donemde
yapisal sistemlerin kemer ve siitunlar iizerine oturmasiyla duvar yiizeylerinin
hafiflemesi, vitray kullanimini miimkiin kilmistir. Vitray, duvarlar siisleyen
renkli camlar ve figiirlerle sanat tarihinde kendine yer edinmis ve zamanla
onemli bir dekoratif sanat formuna doniismiistiir (Arda ve vd., 2013: 140). An-
cak vitrayn tarihsel yolculugu ¢cok daha énce baslamistir. {lk 6rnekleri, M.S. 1.
ylizyilda Roma’da uygulanmaya baslanan vitray ¢alismalarina dayanmaktadir.
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Roma’daki erken dénem uygulamalari, zaman iginde geliserek, ozellikle 7. yiiz-
yilda Araplar tarafindan Bizans etkisiyle zenginlestirilmis ve al¢i-cam birlesi-
minde de kullanilmistir (Tok, 2017, s. 30). Bu evrim, vitray sanatinin zamanla
Gotik donemdeki mimarideki roliine ve islevine kadar genislemis, Gotik kated-
rallerin biiyiik pencerelerinde gorsel bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikmustir.

Bu geleneksel sanat dallari, giiniimiizde modern yasamin hizli temposunda
unutulma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Bu nedenle, bu proje vitray ve deri
sanatlarinin tarihsel ve kiiltiirel zenginligini Safranbolu’nun tarihi atmosferinde
yeniden canlandirmayi, ayni zamanda Hacivat ve Karagdz golge oyununu bu
sanat formlariyla sahneye tasimay1 amaglamaktadir.

Projenin Tasarim, Uygulama ve Gosteri Basamaklari

Proje, belirlenen hedefler dogrultusunda ii¢ temel asamadan olusacak sekilde
yapilandirilmistir. Bu asamalar; birinci asamada iiriinlerin olusturulmasi, ikinci
asamada sahne platformunun hazirlanmasi ve {iglincii asamada ise hazirlanan
tirtinlerle tiyatral bir gdsterimin gerceklestirilmesi biciminde planlanmistir. Sii-
recin baslangicinda, proje yiiriitiiclisii akademisyenler ve arastirmaci 6grencile-
rin katihimiyla dort planlama toplantist diizenlenmistir (Gorsel 1). Bu toplanti-
larda, katilimcilarin mevcut bilgi birikimleri, teknik beceri diizeyleri ve mal-
zeme kullanim yeterlilikleri degerlendirilmis; projenin her asamasinda gorev
alacak kisi ve gruplar ile bu kisilerin sorumluluk alanlar1 sistematik bigcimde
belirlenmistir.

Birinci Asama; Tasarim, Projenin On Hazirlik Siiregleri

Projenin ilk uygulama asamasinda, sahne dekoru olarak iki Safranbolu evi ve bu
evlerin arasinda konumlanan bir sokak kompozisyonunun tasarlanmasi hedef-
lenmistir (Gorsel 2). Sokak resmi, teknolojinin son {iriini olan yapay zeka yar-
dimu ile olusturulmus, bu sayede ¢agin imkan ve teknolojilerinin projelerde kul-
lanilabilecegi 6ngoriisii ortaya konulmustur (Gorsel 3). Bu dogrultuda, 3,5 m x
2,5 m Olciilerinde profil karkas iizerine insa edilen platformun (Gorsel 4), 6n
cephelerinde yer alan pencereler vitray uygulamalarinin yerlestirilebilmesine
olanak saglamak amaciyla bos birakilmis; diger ylizeyleri ise arastirmaci 6gren-
ciler tarafindan kontra plak malzeme ile kaplanarak, geleneksel Safranbolu mi-
marisinin karakteristik renk ve formlarina uygun bicimde boyanmustir (Gorsel
5). Siirecin baglangicinda, sahne arkasinda kalan dekoratif alanlarin tamaminin
arastirmaci ogrenciler tarafindan boyanmasi planlanmis olmakla birlikte, uygu-
lama asamasinda duvar resmi tekniginin bu alanda teorik ve uygulamali dona-
nima sahip ilgili ders 6grencileri tarafindan gerceklestirilmesinin pedagojik agi-
dan daha uygun olacagina karar verilmistir. Bu karar, uygulamali sanat egitimi
baglaminda 6grencilerin alternatif yiizeylerle calisma deneyimi edinmesi, proje
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temasiyla dogrudan iliski kurabilmesi ve aktif 6grenme siireglerine katiliminin
saglanmasi acgisindan 6nemli bir kazanim olarak degerlendirilmistir. Sonug ola-
rak, siireg icerisinde gergeklestirilen bu revizyon, hem proje ¢iktilarinin nitelik-
sel diizeyini artirmus hem de katilimcilarin proje siirecine daha etkin bigcimde
dahil edilmesini saglayarak deneyim odakli 6grenme hedeflerini desteklemis ve
cift yonli bir katki saglamistir.

Sahne tasariminda yer alan pencereler icin al¢1 vitray uygulamalar1 planlanmis
ve bu dogrultuda vitray tasarimlar1 hazirlanmistir. Tasarim siirecinde, pencere-
ler Safranbolu geleneksel mimarisinde kullanilan pencere 6rnekleri (Gorsel 6),
cam vitrayda kullanilacak desenler ise yine geleneksel motif siislemelerinden
esinlenilerek olusturulmus (Gorsel 7); secilen motifler, katilimcilarin uygula-
mal1 olarak boyama yapabilmesi amaciyla cam ylizeylere dis formalari ¢izilmis-
tir. Boylelikle hem bolgesel sanat mirasinin ¢agdas bir yorumla sahne dekoruna
entegre edilmesi (Gorsel 8) hem de katilimcilarin sanat iiretim siirecine aktif
olarak katilim gostermesi saglanmustir. Bu uygulama, alci vitray tekniginin al-
ternatif bir kullanim alani olarak sahne tasariminda degerlendirilmesi agisindan
Ozglin bir 6rnek tegkil etmenin yani sira, katiimcilarin geleneksel motifleri ¢ag-
das bir baglamda deneyimlemelerine ve sanat pratigi lizerinden kiiltiirel bag
kurmalarina olanak tanimuistir.

Kiiltiirel baglar kurarak projenin diger unsurlariyla iliskisini olusturan deri sa-
nati, insanlik tarihi boyunca temel koruma islevlerinden estetik ve zanaatkarlik
odakli tiretim bicimlerine evrilmistir. Bu siireg, saraglik, yemenicilik ve ciltgilik
gibi alt dallarla Anadolu sanat kiiltiiriiniin 6nemli tasiyicilarindan biri olmustur
(Ozdemir, 2007, s. 66; Celik, 2013, s. 1). Projede, bu tarihsel zanaat mirasi Ha-
civat ve Karagdz figiirlerinin kostiim aksesuarlarinda yasatilmistir. Boylece,
hem uygulama siirecine kiiltiirel derinlik kazandirilmis hem de katilimcilarin,
farkli malzeme ve tekniklerle calisarak geleneksel sanatlarin siirekliligi ve islev-
selligi konusunda deneyim edinmeleri saglanmistir. Bu baglamda, Hacivat ve
Karagdz’e ait kostiimler geleneksel ikonografik degerleri yansitan renkler ve
modellerle kumastan dikilmis (Gorsel 9), karakterlerin giyecekleri olan yelek ve
ayakkabilar ise deri sanatinin 6zgiin teknikleriyle hazirlanmistir. Yapilacak olan
Deri yelek i¢in iizerine uygulanacak olan motifin AutoCAD programinda ¢izimi
yapilmistir (Gorsel 10). AutoCAD programinda hazirlanan motiflerin deri iize-
rindeki yerleri belirlenmistir. Yerleri belirlenen motifin ¢iktis1 alinarak deriye
gecirme islemi yapilmustir (Gorsel 11) Yelek icin 1.6mm vaketa deri kullanil-
mustir. Deri iizerine ¢izilen motiflerin kesim ve oyma islemi yapilmistir (Gorsel
12). Yelek 2 6n 1 arka parcadan olusmaktadir. Birlesimi i¢in 4lii 4mm ¢atal kul-
lanilarak delme islemi yapilmistir (Gorsel 13). Dikis ile birlestirilmesi yapilan



196 | GELENEKSEL SANATLAR ALANINDA FORM VE INOVASYON I

deri yelek Hacivat ve Karagoz karakterlerin {izerinde denenmistir (Gorsel 14).
Birlestirilen deri yelek iizerine Safranbolu mimarisine uygun eskitme boyama
teknigi ile boyanmustir (Gorsel 15) Siireg, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
Ogr. Gor. Dilek Celik danismanliginda ve arastirmaci dgrenciler Liitfiye Diizyer
ile Yildiz Keles’in katkilariyla gerceklestirilmistir. Ayakkabs tasarim siireci, Ars.
Gor. Esat Sar tarafindan tistlenmistir. Sar, geleneksel Tiirk ayakkabilarinin ta-
rihsel gelisimini inceleyerek, islevsellik, estetik ve ergonomi ilkelerini sahne
performansi i¢in yeniden yorumlamistir. Bu siirecte, Osmanli dénemi deri isgi-
ligi ile cagdas sahne tasarim prensipleri bir arada degerlendirilmistir (Bakan ve
Giilld, 2024). Malzeme seciminde siirdiiriilebilirlik ilkesi gozetilmis ve dogal,
cevre dostu islenmis siiet, anilin dana derisi ve manda derisi kosele kullanilmis-
tir (Kir ve Caskurlu, 2024; Battal vd., 2025). Uretim asamasinda ilk olarak ayak-
kab1 kalibinin kagit bant ile kaplanmasi ardindan ise tasarlanan modelin eskiz
halinde kaliba ¢izilmesiyle baslanmistir (Gorsel 11). Kalip {izerine cizilen eskiz
kaliptan sokiilerek 3 boyutlu ortamdan 2 boyutlu diizleme aktarilarak 1stampa
elde edilmistir (Gorsel 12). Bu 1stampa Olgiilerinde deri malzemeden yiiz ve
astar kesilip dikilmis (Gorsel 13), sonrasinda ayakkabi kalibinin {izerine gekil-
mis ve ayakkabi formu gozetilerek olabildigince esnetilmistir (Gorsel 14). Son
olarak dana derisinden kosele ile tabanlar1 dikilmis ve taban sayaya monte edil-
mistir. (Gorsel 15). Bu siire¢ ayakkabiya ergonomik yapi ve hafif form vermistir.
Bu iiretim sonucunda olusturulan ayakkabilar, oyuncunun hareket kabiliyetini
destekleyecek ve gorsel biitiinliige katki saglayacak bir {iriine doniismiistiir.

ikinci Asama: Vitray ve Deri Sanatinin Katihmcilar Esligin Olusturulmasi

Tim bu hazirliklarin tamamlanmasinin ardindan, ikinci asama olan vitray ve
deri sanat1 uygulamalarina gecilmistir. 21.05.2025 tarihinde, proje kapsaminda
katilimcilarin aktif istirakei olarak dahil oldugu, uygulamali ve deneyim odakli
bir workshop diizenlenmistir (Gorsel 16). Bu uygulama siireci, projenin dene-
yimleme ve etkilesim boyutunu gii¢lendirmek amaciyla Safranbolu’nun kiiltii-
rel dokusunu yansitan 6zgiin tasarim ve tekniklerle gerceklestirilmistir.

Workshop kapsaminda katilimcilar, al¢1 vitray desenlerini strafor yiizeyler iize-
rine yerlestirerek oncelikle desen yerlesim ¢alismalarini tamamlamis; ardindan
belirlenen hatlar dogrultusunda kesim islemi gerceklestirmistir (Gorsel 17).
Kesilen bu pargalar yiizey iizerine yapistirilarak vitrayin temel kompozisyonu
olusturulmus (Gorsel 18), akabinde al¢1 dokme islemi yapilarak kaliplama sii-
reci tamamlanmigtir (Gorsel 19). Boylece katilimcilar, hem geleneksel bir {ire-
tim tekniginin modern yorumu olan bu kaliplama uygulamasini deneyimlemis
hem de projenin iiretim asamasinda aktif rol alarak, proje ile dogrudan bag
kurma firsat1 edinmislerdir.
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Ayni etkinlik dahilinde, Hacivat ve Karagdz karakterlerinin sahne performansi
sirasinda kullanilmasi planlanan yelek kostiimleri icin deri sanati uygulamalari
gerceklestirilmistir. Bu boliimde, 6nceden belirlenen motif tasarimlari dogrul-
tusunda deri yiizeyler iizerine Safranbolu evlerinin mimari detaylarindan ve Os-
manli dénemi tezyini unsurlarindan esinlenen desenler aktarilmustir (Gorsel
20). Katilimcilar, deri yiizey {izerine ¢izilen bu motifleri, oyma, kesme ve isleme
teknikleriyle uygulayarak, hem tarihi bir zanaat gelenegini deneyimleme hem
de islevsel ve estetik degeri olan bir sanat iiriiniiniin iiretim siirecine katilma
firsat1 bulmuslardir (Gorsel 21). Bu uygulama siireciyle, vitray ve deri sanatinin
tarihsel ve kiiltiirel mirasina dayali anlatisini yasatmak ve katilimcilara bu gele-
neksel sanat formlarinin iiretim siirecinde aktif deneyim kazandirmak hedef-
lenmistir. Ayni zamanda, Hacivat ve Karagoz gibi Tiirk sahne sanatlarinin simge
karakterlerinin kostiim ve sahne donanimlarinin ¢agdas sanat uygulamalariyla
yeniden yorumlanmasina yonelik énemli bir uygulama alani yaratilmistir

Projenin bu asamasinda ayrica, katilimcilarin etkinlik deneyimlerini kisisel ve
kalic birer hatiraya doniistiirebilmeleri amaciyla Hacivat ve Karagoz karakter-
lerinin imgelerinin kullanildig1 6zel bir uygulama daha gergeklestirilmistir. Bu
uygulama kapsaminda, katilimcilar soguk baski teknigi kullanarak deri yiizeyler
tizerine baski ¢aligmalar1 yapma firsat1 bulmustur (Gorsel 22). Deri iizerine uy-
gulanan bu soguk baski teknigiyle, 6nceden hazirlanmis Hacivat ve Karagoz fi-
giirleri katilimcilar tarafindan bask: kaliplari araciliiyla deri yiizeylere aktaril-
mistir (Gorsel 23). Katilimcilar, olusturduklari bu baski ¢alismalarini, anahtar-
lik formuna doniistiirerek etkinlik sonunda kisisel bir hatira olarak edinmisler-
dir (Gorsel 24). Bu uygulama sayesinde hem geleneksel el sanatlar1 teknikleri-
nin gliniimiiz malzemeleri ve islevselligiyle nasil harmanlanabilecegi deneyim-
letilmis, hem de halkla ve katilimcilarla etkilesim odakly, iiretime dayal1 bir kiil-
tiirel paylasim ortami olusturulmustur.

Bu tiir uygulamalarin, kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve giincel yorumlarla yeni-
den islevsellestirilmesi adina 6nemli deneyim alanlar1 sundugu; ayn1 zamanda
proje biitlinliigii icerisinde katilimcilarin iiretim siireglerinde aktif roller tistlen-
mesini saglayarak, uygulama merkezli sanat egitimi ve kiiltiirel aktarim siirec-
lerine katkida bulundugu degerlendirilmektedir.

Ugiincii Asama: Hacivat ve Karagéz Teatral Sahne Gosterimi

Projenin son asamasini, hazirlanan sahne platformu ve 6zel olarak tasarlanan
kostiimler esliginde gerceklestirilen tiyatro oyunu ve degerlendirme siireci
olusturmustur. Sahne gosterisinde, Hacivat ve Karagoz karakterleri, gelenek-
sel gblge oyunu formundan ayrilarak canli tiyatro oyunu formunda canlandi-
rilmis (Gorsel 25); bu uygulama ile proje, geleneksel kiiltiirel figiirleri giincel
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sahne sanatlar1 baglaminda yeniden yorumlama olanag1 saglamistir.
Oyunda karakter rollerini proje arastirmacisi 6grenciler, sirasiyla Gorkem Yil-
maz (Hacivat), Kerem Giilem (Karagoz) ve Siiheda Yilmaz (Karagoz’iin
Karisi) iistlenmistir (Gorsel 26).

Gosteri, ti¢ perde olarak planlanmis ve her perde, kendine 6zgii temasi ile izle-
yiciyle bulusmustur:

e Birinci Perde: “Maniler”; Dilimizin kivraklift ve sozlii kiltiirimiiziin
zenginlili yansitilmus; Hacivat ile Karagdz arasinda gegen ellenceli ma-
niler aracihiyla geleneksel halk mizah1 modern bir dille sahneye tasin-
mistir.

e Ikinci Perde: “Tekerlemeler”; Tekerlemeler aracilifiyla sézlii anlatm
kiiltiirimiiziin nesilden nesile aktarimi ve dil oyunlarinin efitici, eflen-
dirici yonleri izleyiciye sunulmustur.

e Ugiincii Perde: “Kibarlik Dersi”; Toplumsal iletisimde kibarhlfin énemi
islenmis ve Hacivat'in Karagoz’e kibarlii 6fretme ¢abasi, mizahi diya-
loglarla sahnelenmistir.

Gosteri siiresince her perde gecisinde ve final sahnesinde, Hacivat ve Karagdz’e
ait donemsel sarkilar, Arastirmaci Ars. Gor. Esat Sar, Ars. Gor. Berat Akbas ve
Ars. Gor. Furkan Yilmaz tarafindan canli olarak icra edilmistir. Bu miizikal katki
ile sahne atmosferi gii¢lendirilmis ve izleyicilere donemin duygusu yasatilmis-
tir. Bu gOsterinin tarihinin, 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami ola-
rak belirlenmesinin 6zel bir anlami olmustur. Karagoz ve Hacivat figiirlerinin
gliniimiiz sahnesinde canlandirildig1 bu proje ile, katilimci olmasalar bile ¢o-
cuklarin Karagdz oyununun yeni bir versiyonunu, canli ve ¢agdas bir sahne dii-
zeninde izleme olanag1 bulmasi hedeflenmistir. Bu se¢im, ¢ocuklara kiiltiirel
mirasin yasayan ve doniisen yiizlinii gostermek amaciyla yapilmis anlamli bir
tercih olmustur (Gorsel 27).

Katilimcilar, bu gosteriye kadar olan siiregte tiim sanat iiretim basamaklarinda
yer alarak yalnizca izleyici degil, ayn1 zamanda eser iireticisi ve sahne perfor-
mans! deneyimleyicisi olma ayricalig1 edinmistir. Gosteri sirasinda sanatgi-eser-
izleyici baginin biitiinciil bicimde kurulmasi saglanmis ve sanatin yalnizca izle-
nen degil, dogrudan yasanan bir deneyim oldugu vurgulanmistir. Etkinlik stire-
since ziyaretci ve katilimcilardan alinan yazili ve sozlii doniitler kayit altina alin-
mis (Gorsel 28); bu veriler projenin nihai raporu ve hazirlanacak bilimsel yayin
icin 6nemli bir veri kaynag1 olusturmustur. Toplanan doniitlerde, 6zellikle kati-
limcilarin tiretim stiireglerine aktif dahil olma deneyimlerinin, sanata ve kiiltiirel
miras unsurlarina yonelik algilarini olumlu yénde doniistiirdiigii tespit edilmis-
tir. Proje, vitray ve deri sanatlarinin kiiltiirel miras igerisindeki yerini ve estetik
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degerini uygulamali bir ydntemle deneyimleten, halk ve gen¢ kusaklar arasinda
sanata yonelik farkindalig artiran ve geleneksel figiirleri sahne sanatlari ile ye-
niden bulusturan biitiinciil ve 6zgiin bir sanat ¢alismasi olarak tamamlanmustir.
Projenin son asamasi gosteri siirecidir. Projenin son asamasinda, hazirlanan
sahne platformu ve kostiimler kullanilarak Hacivat ve Karagoz oyunu sahnelen-
mistir. Gosteride aragtirmaci 6grenciler tarafindan canlandirilan karakterler, ka-
tilimci ve izleyicilerle etkilesim kurarak projenin amagladig sanatgi-eser-izleyici
bagini biitiinciil bir bicimde kurmustur. Gosteri siirecine kadar katilimcilarin
her basamaga istirak ettigi bu siireg, izleyicilerin hem eser iiretim siirecini hem
de nihai gosteriyi deneyimleyebilmesine olanak saglamustir.

Etkinlik siiresince ziyaretci ve katilimcilardan alinan donditler yazili ve sozlii bi-
¢imde kayit altina alinmus; proje ¢iktilar1 arasinda yer alacak rapor ve bilimsel
yayina zemin hazirlayacak nitelikte veriler toplanmustir. Bdylece proje; vitray ve
deri sanatinin kiiltiirel miras igerisindeki yerini ve estetik degerini uygulamali
bir yéntemle deneyimlenmesi saglanan, halk ve geng kusaklar arasinda sanata
yonelik farkindalig: artiran biitiinciil bir ¢alisma olarak tamamlanmustir.

Gorsel 1: Planlama Toplantist
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Gorsel 3: Yapay Zeka Yardimu ile Safranbolu Sokak Tasarimi
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Gorsel 7: Geleneksel Safranbolu Pencere
Orneginin Modellenmesi
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Gorsel 10 Deri Motifinin AutoCAD
Programi ile Tasarim Ornegi

T

Gorsel 8: Geleneksel Motif Siislemeleri ile
Pencere Model Entegrasyonu

Gorsel 11: Tasarimin Deri Yiizeye
Aktarilmasi

Gorsel 9 Hacivat, Karagdz ve Kadin
Kostiimleri
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Gorsel 12: Kesim ve Oyma Islemlerinin SA L
Hazirlik Siireci

Gorsel 14: Yeleklerin Karakterler Uzerinde

Denenmesi

Gorsel 15: Yeleklerin Boyanma Islemi

Gorsel 13: Deri Dikim Deliklerinin
Acgilmasi
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Gorsel 17: 2 Boyutlu Diizlemde Istampa
Olusturma

U

Eess— L

Gorsel 18: Yiiz ve Astarin Dikilerek Saya
Haline Getirilmesi

Gorsel 22: Algi Vitray Kalip Straforlarmnin
Kesimi

Gorsel 19: Sayanin Kalip Uzerine Cekilmesi
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Gorsel 25: Anahtarlik icin Hacivat ve
Karagdz Imgesinin Tasarimi

Gorsel 23: Alg1 Vitray Kalibinin Dokiime
Hazir Hale Getirilmesi

Gorsel 24: Deri Uzerine Desen Aktariminin
Katilimcilara Uygulatilmasi

Gorsel 26: Deri Uzerine Hacivat Karagoz
Imgesi Basimu



Gorsel 29: Hacivat ve Karagdz Oyuncular1 ve Oyunundan Bir Kesit
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Gorsel 31: Hacivat ve Karag6z ile Cocuklarin Hatira Fotografi
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Gorsel 32,33,34: Ziyaretgi ve Katilimcilardan Alinan Yazili Déniit Ornekleri

Gorsel 35, 36, 37: Ziyaret¢i ve Katilimcilardan Alinan Yazili Déniit Ornekleri

Sonug

Gosteri sonunda gergeklestirilen degerlendirme oturumunda, proje yiiriitiiciisii
ve danisman akademisyenler tarafindan etkinlik siirecine dair geri bildirimler
alinmus; katilimcr 6grenciler proje siirecinde edindikleri deneyim, 6grenim ka-
zanimlar1 ve uygulama siireglerine iliskin goriislerini paylasmistir. Yapilan de-
gerlendirmelerde, 6zellikle katilimcilarin vitray ve deri sanatlariyla ilgili bilgi ve
beceri diizeylerinde anlaml: bir artis gozlemlendigi, sahne performansi stireci-
nin ise ozgiiven, ifade becerisi ve takim ¢alismasi gibi sosyal kazanimlar1 des-
tekledigi tespit edilmistir. Tim bu veriler dogrultusunda, projenin deneyim
odakl1 sanat egitimi uygulamalarina katki sagladigy; kiiltlirel miras unsurlarinin
¢agdas yorumlar ve uygulamalar yoluyla geng kusaklara aktarilmasi noktasinda
islevsel ve siirdiiriilebilir bir model 6nerdigi degerlendirilmistir. Proje ¢iktilari-
nin ilerleyen dénemlerde benzer sanat ve kiiltiir etkinliklerine 6rnek teskil et-
mesi ve disiplinlerarasi uygulama alanlarinin genisletilmesi amaciyla farkl: se-
hirlerde uygulanabilirligi {izerine 6neriler gelistirilmesi planlanmaktadir.
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XIX. YOZYIL TEZHiP OZELLIKLERi GOSTEREN
BiR TEFSIRU’L KUR’AN-1 KERIM TERCUMESININ TEZYiNATI

Yesim AKSOY SASTIM"
Giris
Kur’an-1 Kerim, sayfalarinin kaybolmasim énlemek amaciyla, Hz. Omer’in tek-
lifi ve Hz. Ebubekir’in onayiyla ilk kez iki kapak arasinda toplanarak kitap sek-
linde diizenlenmistir (Baysal, 2010: 366). Kitaplastirilan Kur’an-1 Kerim, Hz.
Osman déneminde istinsah heyeti tarafindan imla kurallar1 esas alinarak ¢ogal-
tilmis ve parsdmen iizerine siyah miirekkep kullanilarak, oldukga iri bir hat ile
yazilmustir. Kur’an-1 Kerim’de kullanilan yazida, nokta ve hareke bulunmamak-
tadir. Sade bir tislupta olup yatay, geometrik, diizenli ritimli ve dikey ¢izgilerin
hakim oldugu bir karakter tasir (Serin, 2006: 254). Yazinin 6n planda kalmasini

saglamak icin ise bu dénemde tezyinata sinirl dlgiide yer verilmistir (Taskale,
2000: 538).

Rahat okunabilmesi i¢in giizel ve anlasilir yazilmasi gereken Kur’an-1 Kerim’in
stislenmesi, dogrudan bir gereklilik olarak goriilmemistir. Ayrica metni her-
hangi bir sekilde etkileme endisesiyle tezyinat uzun siire kontrollii tutulmus ve
bu nedenle tezhip sanati, hat sanatina nazaran daha yavas bir gelisim goster-
mistir (Taskale ve Giindiiz, 2002: 86). Zamanla Kur’an-1 Kerim, tezhip sanatgi-
larina ¢esitli imkanlar sunmus ve tezyinatin gelismesine zemin hazirlamistir.
En erken 6rneklerine VIIL ve IX. yiizyillarda rastlanan Kur’an-1 Kerim bezeme-
leri, XIII. ve XIV. yiizyillardan itibaren az da olsa bir gelisme gostermis; Kur’an-
1 Kerim’lerin hat ve tezhibi, hazirlandiklar1 dénemin toplumsal ve ekonomik
kosullarini ve estetik begenilerini yansitan birer gosterge hiline gelmistir (Tas-
kale ve Giindiiz, 2002: 87). XI. yiizyillda Kur’an-1 Kerim tezhibinde altigen se-
killer, dort ve sekiz kollu yildizlardan olusan geometrik diizenlemeler ile dii-
glimlii gecmelerler daha yaygin bicimde uygulanmistir. Selguklu siislemele-
rinde ise geometrik formlarin yani sira bitkisel motifler, rumi ve miinhani mo-
tifleri kullanilmistir (Ozsayginer, 1999: 14). Bu bezeme unsurlariyla tezhip sa-
nat1 gelisim siirecine girmis ve sanatgilar tarafindan siirdiiriilen bu gelisim, iler-
leyen dénemlerde ¢esitli iisluplarin dogmasina zemin hazirlamistir (Derman,
2012: 65-68). Nitelikli tasarimlarla tezhip sanati, 6nemli bir sanat dali olarak
varligini ve gelisimini devam ettirmistir (Tanindi, 2009: 249).

Yiizyillar igerisinde tezyini alanlarda ve motiflerde degisiklikler olmustur. XVII.
ylizyilin ortalarindan baglayip XVIII. yiizyilin sonlarina dek siiren siiregte ise,

Ogr. Gér. Dr. Usak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boltimii
yesim.aksoy @usak.edu.tr., ORCID ID: 0000-0002-5277-8012
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Bat1 etkili natiiralist ¢icekler Tiirk tezhip sanatinda uygulanmistir (Taskale,
2000: 538; Mahir, 2015: 390). Bu dénemde tezhip kompozisyonlarinda tekdii-
zelik artmus, iscilik belirgin bicimde kabalagsmis ve motifler oransiz ¢izilmis olsa
da realist bir form kazanmistir. Klasik {islupta altin ve lacivertin basta oldugu
anlayisin yerini, daha canli ve parlak renkler almistir (Ozkecici & Ozkecedi,
2007: 48). Ayrica bezeme unsuru olarak zerefsan ile zemin {izerinde igne per-
dahi ¢ok yogun bi¢imde kullanilmistir (Ersoy, 1988: 62).

XVIIL yiizyilda baslayan tezhip sanatindaki degisim, XIX. yiizyil boyunca da et-
kisini stirdiirmiistiir. Bu donemde tasarimlarda golgelendirme teknigiyle ii¢ bo-
yut etkisi verilen ¢icek demetleri 6ne ¢ikarken (Taskale, 2010: 12), orgiilii serit-
ler, kurdeleler, ucu kivrilmis ve irilesmis S ve C bigimli kivrimli yapraklar, fi-
yonklar, sepet veya vazo i¢inde diizenlenmis ¢icek buketleri, perdeler ve siitun-
lar siklikla kullanilan motifler arasinda yer almistir (Taskale, 2015: 537; Duran,
2015: 406). XVIIL. yiizyilda ortaya ¢ikip XIX. yiizyillda da devam eden siiregte,
vazo ve sepet gibi objeler icerisinde ¢icek buketlerinin uygulanmasi, vazolarin
ve orta bag benzeri motiflerin ¢ikis noktasi olarak tasarlanmasi ile kurdele ay-
rintilari, Tiirk rokoko {islubunda karsimiza cikmaktadir (Uger, 2020: 27). Ze-
minlerde yogun olarak kullanilan sivama altin tizerine kurdele, fiyonk, giiller ve
gilil goncalari, donemin en 6nemli motifleri arasinda bulunmaktadir. Rokoko
tarzi bezemelerde, aralara yerlestirilen giiller, vazolar ve vazolarin icinde yer
alan giil demetlerinin benzer oOzelliklerle tekrarlanmasi; kullanilan renklerin
parlak ve canli olmasi, taramalardaki incelikle birlikte dikkat gekici 6zellikler-
dendir (Duran, 2018: 191). XIX. yiizyila kadar eserlerde &ncelik hat sanatina
verilirken, bu yiizyildan itibaren siislemenin daha baskin oldugu 6rneklerin 6ne
ciktig1 goriilmektedir (Derman, 2002: 297). Osmanl: kitap sanatlarinda XIX.
ylizy1l, batililagsma etkisiyle klasik tezhip anlayisinin natiiralist bezeme, renk
kontrast1 ve “S ve C” formunda kivrimlarla yeniden yorumlandig bir doniistim
dénemi olmustur.

Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesi Beyazit Boliimii'nde bulunan, Ali
Stikrii b. Mehmed Trabzoni tarafindan H.1260/M.1844’te istinsah edilen 304
numaralr Tefsirti’l Kur’an-1 Kerim Terciimesi’nin tezyinatini odaga alarak soz
konusu doéniistimiin somut izlerini ortaya koymay1 amaglar. Eserin, cilt, ser-
levha, stire basi, hatime ve vakif kaydi béliimlerini gorsel analiz ve siniflama
yontemiyle inceleyerek motif ozellikleri, renk kullanimi, kullanilan teknikler
(tarama-sulandirma golgelendirme, igne perdahi), kompozisyon ve simetri ilis-
kilerini degerlendirilmektedir.

Beyazid 304 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Terciimesinin Kitap Sa-
natlaru Bakimindan incelenmesi
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Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinde bulunan Tefsirii’l Kur’an-1 Kerim
Terciimesi Beyazid boliimiinde 304 envanter numarasi ile muhafaza edilmekte-
dir. H. 1260/ M. 1844 tarihlidir. Nesih yaz1 ¢esidi kullanilarak olusturulan
Kur’an-1 Kerimin hattat1 Ali Siikrii b. Mehmed Trabzoni olup miizehhibi bilin-

memektedir.
Eserin Ad1 Tefsirii’l Kur’an-1 Kerim Terciimesi
Miiellifi es-Semerkandi-Ebii’-Leys Nasr b. Muhammed b. Ibrahim
Hattat1 Ali Siikrii b. Mehmed Trabzoni
Tarihi H. 1260/ M. 1844
Miizehhip Kayitl degil
Sayfa 430
Satir 25
Yazi Tiirii Nesih
Kagit Tiirii Aherli (Aharli)
Cildi Kahverengi sahtiyan cilt
Boliim Beyazid
Bulundugu Yer Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi

Tablo 1. Tespit Fisi

Gorsel 1: 304 numaral eserin cildi (Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

Cild: Yazma kahverengi sahtiyan deri ciltlidir. Alt ve {ist kapak tasarimlar1 ayni-
dir. Ortada bulunan diktdrtgen formda cetvelin icerisine sadece “S” ve “C” sek-
linde kivrimli yapraklar kullanilarak %2 oraninda ters simetrik (Birol, 2012: 509)
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tasarlanmustir. Ciltin bordiirtinde kasimpati ¢icegi ve akant yapraklari ile yapilan
kompozisyon Y% dl¢iilerinde tasarlanmustir. Cilt iki farkli renk altin kullanilarak
tezyin edilmistir. “S” ve “C” seklinde uzun, sivri uglu ve kivrimli yapraklar saz
yolu (Mabhir, 1998: 28) iislubunun &zelliklerini yansitmaktadir. Bu iislup kitap
ciltlerinde de kullanilmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 2: 304 numarali eserin serlevha tezhibi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
Serlevha tezhibi eserin 2a-2b sayfasinda yer almaktadir. 2a sayfasinda yazinin
etrafi altin cetvel ile ¢evrelengis iist kisma ta¢ formunda bir tezyinat yapilmustir.
Tezyinat %2 simetrik ve akant yapraklar1 kurdela ve natiiralist Gislupta cicekler
kullanilarak tasarlanmustir. Cigeklerde pembe, sar1, turuncu, mavi ve mor yap-
raklarda ise mavi yesil ve mor renkler kullanilmistir. Tezyinat alanini zemini

tamamen altin ile sivanmig bazi alanlara igne perdahi yapilarak altin parlatil-
mistir.

Eser, batililasma dénemi tezhip sanatinin yansitan bir kompozisyona sahiptir.
Altin yaldiz zemin iizerine islenmis olan bu tezhip 6rnegi, simetrik bir diizende
tasarlanmistir. Kompozisyonun merkezinde, birbirine dogru kivrilan ve “S ve
C” formunda gelisen yaprak motifleri ve kullanilan renkler ait oldugu dénem
tezyinat unsurlarini birarada barindirmaktadir. Motifler {izerine tarama ve su-
landirma teknigi ile yapilan golgelendirmeler tezyinata derinlik ve canlilik ka-
zandirmustir. Klasik tezhipten uzak yapilan tezyinatta, renklerde olusturulan
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kontrast, esere gorsel bir zenginlik katmaktadir. Motiflerdeki iscilik, renk gecis-
leri ve kompozisyondaki denge donemin usta miizehhiplerinin elinden ¢iktigin
gostermektedir.

Tag kismuinin altinda kalan yazi alaninin bulundugu bosluklara Y2 oraninda si-
metrik bir tasarim yapilmustir. Yazi ve tezhip alani akant yapraklari ile birbirin-
den ayrilmistir. Kullanilan natiiralist tisliipta ¢icekler ve yaprak motifleri iistte
bulunan tezyinatla, kullanilan renkler ve teknikler bakimindan uyum igerisinde
tamamlanmustir.

Yazinin tamami kalin bir altin cetvelle ¢evrelenmistir. Dis pervazda natiiralist
tislupta ¢igek buketleri ve “S” seklinde dilimli yapraklar kullanilarak birbirinin
devamu niteliginde tasarim yapilmistir. Bat1 etkisi gosteren bu tasarimlar XIX.
ylizyilda birgok yazma eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Karsilikli iki sayfada yer
alan halkaride yalnizca altin kullanilmustir (Gorsel 2)

Gorsel 3: 304 numarali eserin stire basi tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiphanesi)
1. grupta bulunan stre basi tezhibi eserin 11a sayfasinda yer almaktadir. Stre-
sinin basina yapilan siire basi tezhibi altin cetvelle ¢evrelenmis, zemini tama-
men altin ile stvanmigstir. Srenin adi iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis, tasarim
15 oraninda simetrik, dilimli yaprak motifi kullanilarak tasarlanmistir. Motifte
yesil ve pembe renk kullanilmis, yapragin iizerine beyaz renkte golgeler yapila-
rak tezyinata canlilik ve boyut kazandirilmistir (Gérsel 3).

Gorsel 4: 304 numarali eserin stire bast tezhibi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesi)

2. grupta bulunan stre basi tezhibi eserin 20b sayfasinda yer almaktadir. Stire-
nin basina yapilan siire basi tezhibi eserin 11a sayfasinda bulunan stre basi
tezhibi ile benzerlik gostermektedir. Tasarimlar1 aynidir fakat aralarinda sadece
renk farki bulunmaktadir. 2.grup stirenin basina yapilan siire basi tezhibi ile
262a ve 386b sayfalarinda bulunan stre basi tezhibi ile ayn1 tezyinat 6zellikle-
rine sahiptir (Gorsel 4).

Gorsel 5: 304 numarali eserin stre basi tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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3. grupta bulunan stre basi tezhibi eserin 115a sayfasinda yer almaktadir. Stire-
sinin basina yapilan stire basi tezhibi altin cetvelle ¢cevrelenmis, zemini tama-
men altin ile stvanmistir. SGrenin adi iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis, tasarim
5 oraninda simetrik, dilimli yaprak motifi ve {i¢ adet natiiralist iislupta ¢icek
motifi birbirini takip edecek sekilde tasarlanmistir. Motiflerde mavi, yesil ve
pembe renkler kullanilmis, motiflerin iizerine beyaz renkte golgeler yapilarak
tezyinata canlilik ve boyut kazandirilmistir. 3.grup stire basina yapilan stre basi
tezhibi ile 291b, 393b, 399b ve 415a sayfasinda bulunan sire basi tezhipleri
ayni tezyinat ozelliklerine sahiptir (Gorsel 5).

Gorsel 6: 304 numarali eserin stire basi tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiphanesi)

4. grupta bulunan stire basi tezhibi eserin 156a sayfasinda yer almaktadir. Stire-
nin basina yapilan stre basi tezhibi eserin 115a, 291b, 393b, 399b ve 415a say-
fasinda bulunan stire bas: tezhibi ile benzerlik gostermektedir. Tezyinattaki tek
fark tasarim alanin genis olmasindan dolay1 dort adet natiiralist Gislupta ¢igek
motifi kullanilmis olmasidir. 4. grup stire basina yapilan stre basi tezhibi ile
305a ve 361a sayfasinda bulunan siire basi tezhipleri ayni tezyinat 6zelliklerine
sahiptir (Gorsel 6).

Gorsel 7: 304 numarali eserin stire basi tezhibi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiittiphanesi)
5. grupta bulunan stre basi tezhibi eserin 199a sayfasinda yer almaktadir. Stire-
nin basina yapilan stre basi tezhibi eserin 156a sayfasinda bulunan siire basi
tezhibi ile benzerlik gostermektedir. Tezyinattaki tek fark dilimli yaprak motifi-
nin u¢ kisminin yukariya déniik olmasidir (Gorsel 7).

Gorsel 8: 304 numarali eserin stre basi tezhibi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesi)

6. grupta bulunan stre basi tezhibi eserin 233a sayfasinda yer almaktadir. Stire-
sinin basina yapilan siire basi tezhibi altin cetvelle ¢evrelenmis, zemini tama-
men altin ile stvanmigstir. Srenin adi iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis, tasarim
14 oraninda simetrik, dilimli yaprak motifi, giil ve natiiralist tislupta ¢icek motifi
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kullanilarak tasarlanmustir. Yaprak motiflerinde mavi ve yesil renk, natiiralist
tislupta cicek motiflerinde ise pembe renk kullanilmistir (Gorsel 8).

——

Gorsel 9: 304 numarali eserin stire basi tezhibi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

- = = — -

7. grupta bulunan stire basi tezhibi eserin 331a sayfasinda yer almaktadir. Altin
cetvel ile cevrelenmis stire basi tezhibi ' ol¢iilerinde simetrik olarak tasarlan-
mistir. C seklinde kivmli yapraklar ile mavi ve pembe renkler kullanilmustir.
Yaprak motifleri {izerine yapilan golgelendirmeler ile tezyinata boyut ve canlilik
kazandirilmistir (Gorsel 9).

ol i [\ el
- N A S 3 S P

Gorsel 10: 304 numarali eserin siire basi tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
8. grupta bulunan stire basi tezhibi eserin 344b sayfasinda yer almaktadir. Yatay
dikdortgen formda tasarlanmis strebasi tezhibinin, zemini altin yaldiz olup or-
tada hatt-1 icaze ile yazilmis stirenin ad1 bulunmaktadir. Yazinin her iki yaninda
natiiralist {islupta tasarlanmis, %2 oraninda simetrik olarak yerlestirilmis bitki-
sel motifler dikkat ¢ekmektedir. Tezyinatta stilize ¢icekler de pembe, yaprak-
larda ise yesil ve mavi renkler kullanilmistir. Motiflerin etrafina ince siyah kon-
tur cizgileri ¢cekilmis ve motifler {izerine atilan golgeler ile tezyinata canlilik ka-
zandirilarak tasarim tamamlanmistir. Kivrimli dallar ve yapraklar C formlariyla
akic1 bir hareket saglarken, ¢igek motiflerinin boyut ve yerlesimleri gorsel denge
yaratmaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 11: 304 numaral: eserin stire bast tezhibi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
9. grupta bulunan stre basi tezhibi eserin 378b sayfasinda yer almaktadir. Stire-
nin basina yapilan stire basi tezhibi eserin 305a ve 361a sayfasinda bulunan stire
basi tezhibi ile benzerlik gostermektedir. Tezyinattaki fark tasarim kullanilan
natiiralist Gislupta ¢iceklerin altta dilimli yaprak motifinin {ist kisimda kullanil-
masidir (Gorsel 11).
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Gorsel 12: 304 numarali eserin hatime tezhibi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
Hatime sayfas1 tezhibi eserin 431b sayfasinda yer almaktadir. Bu sayfa klasik
kitap sanatlar1 geleneginde bulunan hatime (ketebe) sayfasi diizenlemesini yan-
sitmaktadir. Ust kisimda nesih hat ile yazilan Kur’an-1 Kerim terciimesinin de-
vamy, alt kisimda ise “V” seklinde tasarlanmus bir tezhip tasarimi yer almakta-
dir. Yazi ve tasarim alani mor renkte dilimli yapraklar ve birlesme noktasindaki
kurdele ile birbirinden ayrilmis, tasarim %% olgiilerinde simetrik olarak yapilmis-
tir. Altin yaldiz zemin {izerine islenmis tasarim, bitkisel motiflerle zenginlesti-
rilmistir. Buket seklinde natiiralist iislupta gigekler kullanilarak tasarlanan mo-
tifler mor renkte kurdele ile baglanmistir. Kompozisyonda natiiralist tislupta
cigeklerde pembe, sar1, mavi ve turuncu renkler kullanilirken yapraklarda yesil
renk dikkat cekmektedir. Renklerin canliligi, motiflerin zarif is¢iligi ve altin yal-
dizin ihtisami, Osmanli tezhip sanatinin inceliklerini yansitmaktadir. Cigek ve
yaprak motiflerinin natiiralist yaklasimla stilize edilmesi, motiflerde kullanilan
renklerin canlilif1 ve yapilan golgelendirmelerin motiflere boyut kazandirmasi
batililagsma dénemi Osmanli tezhip sanatinin 6zelliklerindendir (Gorsel 12).
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Gorsel 13: 304 numarali eserin vakif kaydi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
Eserde hatime sayfasindan sonra 432a sayfasinda Bezm-i Alem Valide Sultanin
vakif kayd: bulunmaktadir. Kayit beyzi formda icaze hat ile yazilmistir. Etrafina
yazi ile ayn1 formda %2 oraninda simetrik goriinen fakat tam simetrik olmayan
tasarim yapilmistir. Tasarimda dilimli yaprak motifleri ve yaprak aralarinda nok-
talar kullanilmis ve sadece altin ile tezyin edilmistir (Gorsel 13).

Sonug

Bu calisma, Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesi Beyazit Boliimii'nde 304
envanter numarastyla kayith ve Ali Siikrii b. Mehmed Trabzoni tarafindan
H.1260/M.1844te istinsah edilen Tefsirii’l Kur’an-1 Kerim Terclimesi’nin tezyi-
natini, XIX. yiizyll Osmanl: kitap sanatinda goriilen Gislup degisimini agik bi-
¢imde yansitan bir 6rnek olarak ele almistir. Cilt, serlevha, stirebasi, hatime ve
vakif kayd: boliimlerine yonelik gorsel ¢oziimleme; altin zemin, igne perdah,
tarama-sulandirma golgelendirme gibi tekniklerin bilingli kullanimini; “S-C”
kivrimlari, akant yapraklari, kurdele ayrintilari ve natiiralist ¢icek demetlerinin
déneme 6zgii baslica siisleme 6geleri olarak 6ne ¢iktigini gostermistir. Pembe,
turuncu, mavi, mor ve yesilin canli tonlariyla kurulan renk karsitlig, klasik do-
nemin altin-lacivert agirligindan ayrilan ve natiiralist yaklasimi giiglendiren
yeni bir begeniye isaret etmektedir.

Cilt kapaklarinda dikdortgen cergeve icinde akant yapraklari ve “S—C” kivrimlari
yarim simetri (1/2) ilkesiyle diizenlenmistir. Serlevha sayfalarinda altin zemin
tizerinde yaz1 alanini belirgin bir altin cetvel ¢evrelerken, iki yanda yer alan kiv-
riml1 yapraklar, kurdele ve natiiralist gigek kiimeleri kompozisyona ritim ve
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denge kazandirir. Golgelendirmeler ve beyaz vurgularla motiflere hacim veril-
mesi, sayfa diizleminde derinlik etkisini artirmaktadir.

Eserde 17 adet stre basi tezhibi bulunmaktadir. Bu tezhipler tasarimlarina gére
analiz edilmis ve 9 grupta siniflandirilmistir. Strebas: tezhiplerinin farkli sayfa-
larda benzer diizenlerin renk degisimleriyle yinelenmesi, atdlye pratiginde kalip
ve desen stiirekliligine dayal: bir {iretimi diistindiirmektedir. Dilimli yaprak, giil
ve cesitli ¢igek motiflerinin ardisik semalarla uygulanmasi; bazi gruplarda ala-
nin genislemesine bagl olarak motif sayisinin artirilmasi gibi ayrintilarla cesit-
lenir. Béylece siisleme dilinin temel motif havuzu belirginlesirken, renk ve gol-
gelendirme tercihlerindeki kiiciik farkliliklar her sayfaya 6zgii bir goriintim sag-
lar.

Hatime sayfasindaki “V” bi¢imli kurgu, mor tonlarinda dilimli yapraklar ve kur-
deleyle baglanmis cicek buketleriyle dénemin estetik tercihlerini 6zlii bigimde
yansitir. Motiflerin ¢evresindeki ince konturlar ve dikkatli golgelendirme hem
canlilik hem de katmanli bir yap1 olusturur.

Genel olarak eser, hem motifleri hem de teknik uygulamalar bakimindan, klasik
dénem tezyinatindan uzak, XIX. yiizyilin yeni estetik yonelimlerini ayni ¢at1 al-
tinda bulusturan nitelikli bir 6rnektir. “S ve C” kivrimlarinin akici ritmi, akant
yapraklarinin uzayan siluetleri, vazo, sepet ¢agrisimli ¢icek diizenleri ve kurdele
baglari; Osmanli rokokosu olarak anilan zevkin yazma sayfalarina nasil tasindi-
gin1 somutlastirir. Eserin miizehhibi bilinmemekle birlikte, motif oranlarindaki
tutarlilik, renk gecislerindeki uyum, altinin uygulamasi ve golgelendirme disip-
lininin kararlilig1, usta bir iscilige isaret eder.

Eserin tiim tezyinat1 incelendiginde bat1 etkili natiiralist siislemeyi dengeli bir
kompozisyon ve usta iscilikle birlestiren ve XIX. yiizyll Osmanli tezhip sanati-
nin malzeme, motif, renk ve teknik 6zelliklerine bakildiginda barok-rokoko et-
kisiyle yapilmis eserlerle benzerlik gosterdigi ve tezyin edildigi donemin sanat
akimlarina uygun bir isciligin uygulandig1 goriilmiistiir.
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