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sirli kaplar dayanikli kaplardir. Sirrin kalitesi kullanim esyasinin dmriini
uzatirken i¢ine konan yiyecek malzemesinin dayanikliigini da arttirmak-
taydu.

Sirlar, yemek pisirilen kaplar, siis esyalari, parlak yiizeyler ve insanin gerek-
sinim duyabilecegi her tiirlii nesnelerin iiretiminde kullanimistir. Mezar
odalari igin yapilan koruyucu heykelleri sirlama yonteminin kullanildigr da
ortaya konulmustur. Bu yontemi kullanmalarinin nedeni, heykellerin ortam
neminden etkilenmeyerek Misir kiiltiiriniin 6ziinii veren uzun-sonsuz
yasama ulagabilme arzusudur (Konluk.2022).

Kil Tabletlerde Cam Bilgisi

Ge¢ Tung Cagr cam sanatgilar1 hakkinda bilgimiz oldukga kisithdir. Misir,
Suriye ve Irak bolgesindeki cam zanaatkarlar konusunda bilgiler literatiirde
yetersizdir. Ham cam kiilgelerin uzun yollardan nasil getirildigi konusunda
ancak, tliccarlarin yazismalari sonucunda 6nemli kil tabletler iizerinde bil-
gilere ulasilabilmistir (Hodgkinson: 2020). Ornegin; Tel el Amarna’da bu-
lunan kil tabletler tiiccarlarin ve cam ustalarinin aralarindaki uluslararasi
baglantilarin anlasilmasini saglamistir (Hodgkinson: 2020).

Gorsel 6 Tell el Amarna Bulunan Amarna Mektuplar1 Adh Kil Tabletler (British Museum, ingiltere)
(https://arkeofili.com/camin-kisa-bilimsel-tarihi//)

Tell el Amarna’da ortaya ¢ikarilmis adini bu sehirden almig, Amarna Mek-
tuplari, Mezopotamya’ya gonderilen Misirlilara ait camlarin ortaya ¢ikaril-
dig1 Uluburun batigindan sonra (Jackson, 2010:295-301) 6nemli bir arkeo-
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lojik kesiftir. Cam hammadde tasimaciligy, ticaret yollarini ortaya koydugu
icin oldukca 6nemli belgelerdir. (Bursal1.2016) Amarna Mektuplari, cam
tiretimi ile ilgili bilgilerin ¢ogaltilmasini gosterdigi icin 6nemlidir. (Hodg-
kinson: 2020) Bu tabletlerden bir tanesinde, Askelonlu Kenan bolge-
si’ndeki yonetici firavunun atadig1 kisinin, cam siparis ettigini yazmaktadir.
Bu kil tabletteki yazida: 30 par¢a ham cam kiitlenin firavuna verilecegi
yazmistir. (Howell.2004:786-794) Gorsel 4’de gosterilen bu mektuplar
bugiin British Miize’de sergilenmektedir.

Firavun Djoser Pramidi’nde Fayans Duvar

Kil malzeme karistirildiktan sonra kaliplanir ve pisirilirdi. Kilin fayans ola-
bilmesi i¢in iizerine cam eriyigin dokiilmesi gerekmistir. Diinyanin en eski
fayans/cinileri, yaklasik 4.650 yil once Sakkara'da (Kahire'nin 25 km gii-
neybatisinda) insa edilen, Eski Kralligin 3. Hanedani'ndan Kral Necherket
Djoser'in basamakli piramidinde kullanilmistir. Cesitli Olgiilerde olustu-
rulmus turkuaz fayans pargalari ile olusturulmus duvar. Firavun Djoser’in
mezarin basindadir. Mezar odasinda bodrum katinda bulunmustur. Gorsel
5’da goriilen turkuaz/mavi fayans dayanikli insan yapimi bir duvardir
(Konluk, 2022).
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B Gorsel 7 Esk1 Krallik D]oser Pramidi -Bodrum Kat, Mavi Odalar,
Sakkara, MO. 2690 (Misir Miizesi, Misir) (https://egyptianmuseumcairo.eg/artefacts/panel-of-blue-
faience-tiles-of-djesor/)


https://egyptianmuseumcairo.eg/artefacts/panel-of-blue-faience-tiles-of-djesor/
https://egyptianmuseumcairo.eg/artefacts/panel-of-blue-faience-tiles-of-djesor/
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Djoser’in basamakli pramidinin zemin kattaki duvarlari turkuaz fayans
kaplidir. Turkuaz renk gokyliziinii hatirlatmaktari. Gorsel 5’da Djoser’in
pramidinin alt bodrumundaki turkuaz duvar gosterilmistir. Djoser’in mavi
odas1 firinlanmis seramik yapim tarihi déniim noktasidir. Sirlama cam sa-
natinin yaratilmasinda kritik bir adimdir. Cogu cam tiirii i¢in ideal tavlama
sicakligi 520 / 650 derece Fahrenheit (270 ila 345 derece Santigrat) arasin-
dadir. Cam ustasi/zanaatkari/sanatgisi cami yavasc¢a sogutarak parcaya za-
rar verebilecek herhangi bir soktan kaginmis ve fayans yapmay1 basarmistir
(Konluk.2022).

Muska, heykel, tilsim, boncuk ve kakmalarda cam kullanimi bilinmektedir.
Fakat mavi oda iddial1 bir projedir. Ustalar Firavun Djoser’in mezar odasi
icin bu fayanslar1 kullanmiglardir. Antik Misir'da cam hamuru, gekirdek
kesme cam sekillendirme ve soguk kesme yontemiyle yapilmis cam isleri
bulunmaktadir. Hatta bazi kire¢ tasi katip heykellerinin gozlerinde cam
hamuru kullanmislardir. Fakat Djoser’in pramidi oldukea farkli biiyiik 6l-
cekli bir projedir.

Diinyada Bilinen En Eski Fayans Ornekleri

Diinyanin bilinen en eski fayansi, Cin’de Inax Miizesi’'nde bulunmaktadir.
Yesilimsi mavi sirl;, 62 mm uzunlugunda ve 38 mm genisliginde dikdort-
gen karo levhalardir (Gorsel 6). Diinyanin en eski yaklasik 4.650 yil 6nce
Sakkara'da (Kahire'nin 25 km gilineybatisinda) insa edilen fayans duvarin
ti¢ fayans parcalaridir. Cin’e getirilmis ve miizede sergilenmektedir. Djoser
pramit yapisinda kullanildig1 belirlenen ve Inax Miizesi’'nde sergilenen fa-
yanslar {izerinde arastirma yapildig1 icin diinyaca inlidiir (Yamaha-
ma.2022:512-518).
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Gorsel 8 Misir’dan getirilen Djoser’in Turkuaz Renkli Fayans Parcalar1 (Inax Museum, Japonya)
(https://livingculture.lixil.com/ilm/learn/knowledge/report_oldest//)

Kral Necherket Djoser'in basamakli piramidinin bodrumundan ¢ikarilmis
lic par¢ca Misirdan kilometreler uzakta Cin’de Inax Miize’de sergilenmekte-
dir. Gorsel 6’da bu pargalar Cin’de Inax Miizesi’nde goriilebilir.

Toprak/ kilden tiriinler sirlanir ve pisirilir ve tasa benzer fayans yapilir. Da-
ha sonra hanedan doneminde ana hammadde olarak ezilmis tas tozlar
yerine seramik kumu ve kuvars tozu kullanilmis, natron (dogal sodyum
karbonat) gibi bir kaynastirict madde eklenmistir. Bu fayanslarin, turkuaz
ve lapis lazuli gibi dogal degerli taslarin yerini almasi i¢in yapilmis, insan
iretimi tasa benzer malzeme olarak kullanildigi sanilmaktadir (Short-
land.2012).

Taketa, diinyada bilinen en eski fayans malzemeyi analiz ettirmistir. Japon-
ya’daki Inax Miizesi uzmanlar tarafindan fayanslar incelenmistir. Bu en
eski karonun analizi sonucunda, yaklasik %90 oraninda silika igerdigini
anlasilmistir. Misir fayans analizi 6nemli bilgiler sunmustur. Malzeme suyu
gecirmeyen parlak cami animsatan bir malzeme oldugu tespit edilmistir.
Cinli miize uzmanlar1 Misir fayans iiretim yontemini anlamaya bir adim
daha yaklastiklarini sdylemistir. (Itaru Taketa) Bu tarz malzemeler bugiin
seramik olarak adlandirilmaktadir.

Cam, fayans, ¢ini, seramik ¢ok yiiksek sicakliklara dayanikli ani sicaklik
degisimlerini kirilmadan karsilayabilen ve kimyasal asinmaya kars: direngli
bir malzemedir. Fayansin ya da cam seramik malzemenin dayanikliligini
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saglayan silika ve diger minerallerin birlesimidir. Fayanslar, cam, seramikler
ozellikle pisirme kaplarinda, ¢ok yiiksek sicakliktaki firinlarda pisirilmistir
(Karagiille.2023:235-255). Camin bu ustalik durumunu Antik Misirli cam
ustalar1 tarafindan bilmekteydi. Bu konu Inax Miizesi fayans analiz calis-
mas ile ortaya konmustur (Itaru Taketa).

Sonug

Antik Misir kiiltiirii incelendiginde, miizelerde ve arkeolojik kazilarda orta-
ya ¢ikan fayanslarin, malzeme bilimi agisindan olduk¢a 6nemli oldugu or-
taya ¢ikmustir. Fayans iiretimi insanlik tarihinde ¢aba ve aklin énemli bir
tirtintidiir. Fayansin ilk kullanildigi medeniyet Eski Krallik dénemi Mi-
sir’dir. Misir’da Djoser pramidi planli bir sekilde mezarin i¢ine konmak i¢in
tiretilmis fayans parcalari ile turkuaz bir duvar hazirlanmistir. Fayans yapi-
mi1 olduk¢a zahmetli, yiiksek 1s1 gerektiren bir teknolojiye sahiptir. Fayans
yapimu kimya bilgisi gerektirmektedir. Fayansta ustalik, uzmanlik bilgisi
dokiim icin 6nemli kuvvet ve teknik bilgi gerekir.

Fayans ve cam 6ncelikle firavunlarin kullanmasi igin iiretilmis, 6zel bir kul-
lanim malzemesidir. Fayans ve cam firavunlarin giinliik esyalarinda, 6ldiik-
ten sonra mezar anitlarinda kullanilmistir. Fayans teknolojisi mezarlarin
iclerine yerlestirilen usak heykelleri iizerinde kullanilmistir. Topraktan ya-
pilmis malzemelerin iizeri fayansla kaplanarak pisirilmis mukavemeti artti-
rilmistir. Turkuaz ve mavi renkte iiretilmis sirlar 6zellikle Misir’in kimya
bilgisini bizlere gdstermektedir.

Arkeoloji alaninda fayans buluntular, miizeler i¢cinde bulunan eserler bize
antik Misir’in cam ve fayans bilgisi konusunda énemli ipuglar1 sunmakta-
dir. Bu alanda 6grendigimiz elde edilen bilgiler malzeme bilimini aydinlatir.
Eski krallikta yasamis insanlarla bugiinkii insanlarin empati kurmasin
saglar. Eski uygarliklardan yeni seyler 6grenebilmemizin yollarini bize gos-
terir. Miizelerde yillardir korunan eserlerin bugiinkii teknolojik sartlarla
yeniden degerlendirildiginde ¢ok farkli bilgiler edinebildigimizi gosterir. Bu
konu miizelerde saklanan eserlerin bosuna korunmadigini da gosterir. Bu
eserler gecmisle gelecek arasinda bag olusturmamiza katkida bulunur.

Yeni teknolojilerin miizelerde bulunan bu eserler iizerinde kullanilmasi
insanlik tarihinin seramik/cam/ fayans 6zelinde gelisim siirecine 151k tut-
maktadir. Bu bilgi bugiinkii cam ve fayans konusundaki meslekler hakkin-
da yeni bakis agilar1 sumaktadir.

Antik Misir fayanslar1 konusunda kullanilan malzemeler {izerine ¢alisan,
kapsamli akademik makale veya baslica eserler kisitli sayida bulunmakta-
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dir. Antik Misir camlar1 ve fayanslar1 konusunda, genellikle daha genis An-
tik Misir sanati, arkeoloji ¢alismalari ve malzeme bilimi arastirmalarinin
parcasi olarak incelendigi goriilmiistiir. Antik Misir eserlerinin korunmasi
ve restorasyonu ile ilgili bilimsel makaleler, antik Misir fayanslarinin yapi-
minda kullanilan malzemelerin kimyasal analizleri ve bozulma stireglerine
de bakilmistir. Bu alandaki literatiirdeki baslica ¢alismada yer verilmistir.

Miizelerdeki eserlerle is birligi halindeki bu yayinlar fayans teknolojisi ko-
nusunda yeni yaymnlarin ortaya konmasini saglayacaktir. Fayans ve cam
malzeme, yer dosemesinden, kullanim esyalarina, tabak kaplarda malzeme
olarak kullanilmaktadir. Eski Misirdan bugiine degiserek ve doniiserek ha-
yatimizda yer bulmustur. Fayans ve cam bugiin de eski donemlerde oldugu
kadar 6nemli bir malzemedir.
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https://cantorcollection.stanford.edu/objects-1/info/60940?query=Portfolios%20=%20%229299%22&sort=61&page=2526
https://timesofmalta.com/article/tattoos-a-medium-of-artistic-expression-throughout-the-millennia-1.870670
https://timesofmalta.com/article/tattoos-a-medium-of-artistic-expression-throughout-the-millennia-1.870670
https://egyptianmuseumcairo.eg/artefacts/panel-of-blue-faience-tiles-of-djesor/
https://livingculture.lixil.com/ilm/learn/knowledge/report_oldest/(05.01.2025)

Bolim 2

ARKAIK DONEMDE GUNDELIK YASAMIN SANATSAL BELGESi: AMASIS
RESSAMI’NIN VAZOLARI

Ayse Nur DANABAS’
Giris
Antik Yunan seramik kaplari, yalnizca giindelik yasamda kullanilan islevsel
nesneler degil, ayn1 zamanda sanat tarihinin en 6nemli ifade alanlarindan
biri olarak degerlendirilmektedir. Carkta bi¢cimlendirilip kullanim amaciyla
tiretilen bu kaplar, islevselliklerinin 6tesinde dénemin inang sistemlerini,
mitolojik anlatilarini, toplumsal pratiklerini ve estetik anlayisini yansitan
kiiltiirel belgeler niteligi tasimaktadir. Vazo yiizeylerinde yer alan mitolojik
sahneler, glindelik yasam tasvirleri, bitkisel ve geometrik siislemeler ya da
ritiiel betimlemeler, genis bir tematik cesitlilik sunarak gorsel bir anlatim
alani olusturmustur. Bu gesitlilik, eserlerin islup ve ikonografi bakimindan
siiflandirilmasini miimkiin kilmig; Geometrik, Oryantalizan, Arkaik, Kla-
sik ve Helenistik donemler seklinde bir kronolojik ayrim yapilmasina ze-
min hazirlamistir.

Bu dénemler i¢inde &zellikle Arkaik Dénem hem mitolojik konularin hem
de giindelik yasam sahnelerinin bir arada islendigi 6rnekleriyle dikkat ¢ek-
mektedir. Siyah figiir teknigiyle baslayip kirmiz figiir teknigine evrilen bu
siire¢, Yunan vazo resminin teknik ve tematik agidan gecirdigi gelisimi
acikca ortaya koymaktadir. Arkaik Dénem’in 6ne ¢ikan sanat¢ilarindan biri
olan Amasis Ressamy, siyah figiir teknigini ustalikla kullanmis ve mitolojik
anlatilarin yani sira giindelik yasam sahnelerine genis yer vererek eserlerine
Ozgiin bir karakter kazandirmustir. Ancak, sanat¢inin giindelik yasam tasvir-
leri gogu kez mitolojik sahnelerin golgesinde kalmis, bu baglamdaki top-
lumsal ve kiiltiirel veriler yeterince incelenmemistir.

Calismanin amaci, Amasis Ressamri’na atfedilen siyah figiirlii vazolarda yer
alan giindelik yasam betimlemelerini inceleyerek, bu tasvirlerin Antik Yu-
nan toplumunun sosyal yapisi ve kiiltiirel pratikleri hakkinda sundugu
bilgileri ortaya koymaktir. Arastirmada ikonografik ¢oziimleme yontemi
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kullanilacak, eserler yalnizca estetik ve {islup Ozellikleri agisindan degil,
ayni zamanda toplumsal tarih perspektifinden degerlendirilecektir. Bu bag-
lamda 6zellikle toplumsal cinsiyet rolleri, ekonomik faaliyetler, dini ritiiel-
ler ve eglence kiiltiiriiyle iliskili sahneler iizerinde durulacaktir.

Calismanin 6nemi, Amasis Ressami'nin eserlerini yalnizca iislup ve teknik
ozellikleri bakimindan degil, toplumsal baglami icinde degerlendirerek
Antik Yunan kiiltiirline dair biitiinciil bir bakis acis1 gelistirmesidir. Boyle-
likle arastirma, sanat tarihi alanina yeni katkilar sunarken, Antik Yunan
toplumunun sosyal yapisini ve kiiltiirel dinamiklerini daha derinlemesine
anlamaya da imkan tanimaktadir.

Amasis Ressami’nin Kimligi ve Sanat Uslubu

Atina’da siyah figiir teknigiyle vazo tiretimi yaklasik bir yiizyili askin siire
boyunca kesintisiz devam etmistir. Bu siire zarfinda hem teknik hem de
ikonografik acidan 6nemli yenilikler ortaya ciktig1 goriilmektedir. Ozellikle
Kerameikos bolgesinde yogunlasan ¢omlekgilik atolyeleri, ddnemin sanat
diinyasinda merkezi bir rol iistlenmis ve Atina’nin sanatsal {iretim kapasi-
tesini belirgin bicimde sekillendirmistir. Bu atdlyelerde faaliyet gosteren
sanatgilar arasinda, uzun soluklu kariyeri ve 6zgiin {islup ozellikleriyle 6ne
cikanlardan biri de Amasis Ressamr’dir. ilk eserleri M.O. 560 civarina, {inlii
Frangois Vazosu’nun yapimindan kisa bir siire sonrasina tarihlenirken, son
eserlerinin M.O. 515 civarina kadar uzandig1 kabul edilmektedir. Dolayisty-
la Amasis Ressami, siyah figiir tekniginin olgunluk evresine taniklik eden,
ayn1 zamanda kirmiz figiir stilinin yiikselisini deneyimlemis nadir sanatgi-
lardan biri konumundadir (Clark, 1980, s. 35).

Amasis Ressami’nin adi, aslinda ¢omlek¢i Amasis’in imzalarindan tiiretil-
mistir. Gliniimiize ulasan sekiz farkli imza, donemin ¢omlekgilik sanatinin
en nitelikli driinleri arasinda degerlendirilmektedir. Bu imzalar genellikle
“Apaotg perrotecev” (“Amasis beni yapti”) ya da “Apacig eroinoev” (“Ama-
sis yapt1”) bicimindedir (Clark, 1980, s. 35). Ressamin kimligi anonim
kalmaya devam etse de iislup analizleri sayesinde imzasiz bir¢ok eserin
ayni sanat¢inin elinden ¢iktig1 kabul edilmistir. Bu nedenle literatiirde bu
eserler, “Amasis Ressami”na atfedilmektedir. Sanat tarihcileri arasinda
¢omlekgi ile ressamin ayni kisi olup olmadig tartismali bir mesele olarak
varligini korusa da eserlerde goriilen bicimsel biitiinliik bu ihtimali kuvvet-
lendirmektedir (Richter, 1984, s. 280).
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Gorsel 1: A: Olympus’ta Heraklesin Tanitimi, Siyah Figiirlii Olpe (Siirahi), MO. 550-530, Louvre Mu-
seum, Paris. (https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010269715)

Uslup &zellikleri bakimindan Amasis Ressami, ¢agdaslart arasinda belirgin
bir farklilik sergilemektedir. Ornegin, Lydos'un yogun iscilik anlayis: veya
Eksekias’in heykelsi ciddiyeti karsisinda Amasis, daha zarif, incelikli ve
kimi zaman mizahi bir yaklasim gelistirmistir (Boardman, 2003, s. 54).
Friz diizenlemelerini ve figiir gruplarini genellikle simetrik bir kompozis-
yon anlayisiyla kurgulamis olmakla birlikte, figiirlerini duragan ve donuk
yerine dinamik ve hareketli izlenimi verecek sekilde betimlemistir (Board-
man, 2003, s. 56). Figiirlerdeki dogalc1 ayrintilar, yiiz ifadelerindeki gesitli-
lik ve hareketli kompozisyon anlayis1 onun gozleme dayali bir sanat anlayi-
sina sahip oldugunu gostermektedir. Ozellikle kadin figiirlerinde kullandig
kumas kivrimlari, erken donemde daha basit ve koseli hatlardan olusurken
(Orn. Gorsel 1), zamanla kavisli ve akici bir forma déniismiis (Orn. Gorsel
2); bu degisim, ressamin kariyerinin evrelere ayrilmasina imkan tanimustir
(Boardman, 2003, s. 55). Benzer sekilde lotus motiflerinde goriilen donii-
sim ve siisleme diizenlerindeki cesitlenme de sanat¢inin uzun soluklu
kariyerinde farkli agamalari isaret eden unsurlar arasinda degerlendirilmek-
tedir.


https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010269715
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Gorsel 2: A: Sagakli Pelerin Giyen Bir Adam ve Ona Giil Dali Uzatan Bir Kadin, Siyah Figiirli Olpe (St-
rahi). 520, Metropolitan Museum, New York.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255011)

Amasis Ressami, yalnizca tislup o6zellikleriyle degil, form gesitliligiyle de
dikkat cekmektedir. Amphora, oinokhoe, lekythos, kyliks ve “Kiiciik Usta”
canaklar1 gibi farkli kap formlarini hem tiretmis hem de resimlemis olmasi,
onun teknik becerisinin yani sira genis bir repertuara sahip oldugunu gos-
termektedir. Bu formlar arasinda ozellikle New York Metropolitan Sanat
Miizesi’'nde bulunan iki lekythos ayricalikli bir yere sahiptir: Bunlardan
birinde dokuma atdlyesinde calisan kadinlar (Gorsel 6), digerinde ise dii-
glin alayr sahnesi (Gorsel 8) betimlenmistir (Richter, 1984, s. 280). Stz
konusu eserler, sanat¢inin yalnizca teknik ustaligini degil, ayn1 zamanda
Antik Atina toplumunun giindelik yasam pratiklerini yansitmadaki 6zgiin
yaklagimini da ortaya koymaktadir. Dokuma sahnesi kadinlarin ev i¢indeki
ekonomik ve sosyal rollerine 151k tutarken, diigiin sahnesi aile kurumunun
ve toplumsal diizenin 6nemini vurgulamaktadir.

Amasis Ressami’nin repertuarinda mitolojik sahneler de genis yer tutmak-
tadir. Ancak onun sanatsal 0zgiinliigi, mitolojik konular ile giindelik ya-
sam sahnelerini ayni iislup biitiinligii icinde kaynastirabilmesinde ortaya
cikar. Bu baglamda Homeros’un ilyada’simin XIII. kitabindan esinlendigi
Poseidon sahnesi dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir (Gorsel 3). Ho-
meros’un anlatisina gore Poseidon, Samothrake’nin (bugiinkii Fengari Da-
g1) en yiiksek zirvesinden Truva savasini izler, Yunanlilarin zor durumda


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255011
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oldugunu goriir ve onlarin yardimina kosmaya karar verir. Once “suyun
derinliklerinde, altinla parildayan ve yok olmayacak gérkemiyle betimlenen
evine” doner; ardindan oliimsiiz savas arabasina, tung nalli ve altin yeleli
atlarini kosar. Daha sonra Yunan kampina giderek, savascilarin yliregine
yeniden cesaret ve yigitlik asilar. Amasis Ressami’'nin kyliks iizerinde sun-
dugu tasvir, bu anlatinin gorsellestirilmis bir yorumu niteligindedir. A yii-
ziinde, bes Dor siitunu tarafindan tasinan bir metop-triglif frizi (kanallar
arasinda yiikselti ve bosluk olan Antik Yunan Dor frizi) ile ¢evrili mimari
diizen, tanrinin 6liimsiiz atlar1 i¢in hazirlanmis gorkemli bir ahir izlenimi
yaratmaktadir. Ancak siitun bagliklarinin bigimsel 6zellikleri ve renk kulla-
nimi, bilinen klasik diizenlerden farkli olup ressamin &zgiin yorumunu
ortaya koyar. Beyaz ve kirmizi renklerle vurgulanan siitun basliklari, figir-
lerin yer aldig1 yirmi alt1 metopla biitiinlesmistir.

Bu metoplarda kuslar, maymunlar, aslan, panter ve kopek gibi ¢esitli hay-
van tasvirleri goriiliir. S6z konusu ikonografik cesitlilik sahneye hem zen-
ginlik hem de hareket kazandirir. At figiirleri ise dogalci betimleme anlay-
styla dikkat ceker. Gergin ve canli duruslari, giiclii govdeleri, dolgun kas
yapilari, ince bacaklar1 ve kiiciik toynaklariyla 6zenle islenmislerdir. Giir
yeleleri ve kuyruklari, 6zellikle de tigiincii atin iki yana ayrilmus yelesi, res-
samin ayrintilara verdigi 6nemi ortaya koyar. Uzun 6n buklelerin tepe to-
puzlariyla baglanmasi, sahneye torensel bir nitelik kazandirir. Heniiz ko-
sumlanmamis olmalar1 ve yularlariyla siitunlara bagli halde bekletilmeleri
ise, sahnenin anlatisal gerilimini artirmaktadir.

Bu betimleme, Amasis Ressami’'nin yalnizca Homeros’un metnini gorsel
bir dile aktarmakla kalmadigini, ayn1 zamanda mimari, hayvan betimleri ve
figlir dlizenlemesi araciligtyla sahneye dramatik bir yogunluk kazandirdigi-
n1 gostermektedir. Dolayisiyla kyliks, hem ikonografik acidan hem de tislup
bakimindan sanat¢inin yaraticiligini yansitan en Snemli eserlerden biri
olarak degerlendirilebilir (Moore, 2004, s. 39). Bu ornek, Amasis Ressa-
mr'nin hem mitolojik hem de giindelik temalar: bir arada isleyerek zengin
bir gorsel anlati olusturma becerisini gostermektedir. Onun eserleri, iko-
nografik gesitliligi ve gozleme dayali {islubu sayesinde siyah figiir teknigi-
nin en 6zgiin yorumlarini temsil etmektedir.
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Gorsel 3: A: Poseidon’un Ahirlari, B: Yunan Savascilar1 Arasinda Denizlerin Tanris1 Poseidon, Siyah
Figiirlti Kyliks (Kadeh). 540, Metropolitan Museum, New York.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255939)

Amasis Ressamr’nin konu repertuari, onun gii¢li gézlem yetenegini ortaya
koyacak olgiide genis bir gesitlilik sergilemektedir. Satyrlerin dogaglama
hareketlerinden siivari alaylarina, symposion sahnelerinden dinsel ritiielle-
re kadar uzanan bu yelpaze, sanat¢inin hem giindelik yasami hem de mito-
lojik diinyay1 resimsel iislubu igerisinde basariyla biitiinlestirdigini goster-
mektedir (Boardman, 2003, s. 56). Ozellikle Dionysos ikonografisine duy-
dugu ilgi dikkat gekicidir. Bagbozumu, sarap kiiltii ve eglence sahnelerinde
bu ilgi acik bir bicimde belirginlesmektedir (Orn. Gorsel 4). Bununla bir-
likte, diigiin alay1 ya da dokuma atdlyesi gibi sahneler, yalnizca siradan in-
sanlarin yasam pratiklerini yansitmakla kalmamis, ayni zamanda onlara
sanatsal ve kiiltiirel bir deger kazandirmistr.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255939
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Gorsel 4: A: Gengler, B: Gengler ve Aslanlar, Kulp: Dionysos ve Gengler, Siyah Figiirlii Aryballos (Koku ve
Yag Kabi). 550, Metropolitan Museum, New York.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255132)

Uslup bakimindan Amasis Ressami, simetriye dayali kompozisyonlariyla
dikkat cekmektedir. Ancak bu diizenlemeler hi¢cbir zaman duragan bir go-
riinlim sergilememistir. Figiirlerin hareketleri, jestleri ve yiiz ifadeleri kom-
pozisyonlara dinamizm katmistir. Ressamin renk kullaniminda da cesur ve
yenilikci bir yaklasim goze carpar (Orn. Gorsel 4). Siyah figiir tekniginin
sundugu sinirliliklar: asarak beyaz ve kirmizi tonlarini detaylarda kullan-
masi, eserlerine cesitlilik kazandirmustir. Ozellikle giysi desenlerindeki in-
celik, miicevher ayrintilarinin 6zenli islenisi ve kalkan bezemelerindeki
ayrintilar, onun ayrintiya verdigi énemi ve gozlem giiciinii ortaya koymak-
tadir (Boardman, 2003, s. 55).

Amasis’in Giinliik Hayat Betimlemeli Vazo Resimleri

Amasis Ressami, Antik Atina ¢dmlekgiliginde yalnizca mitolojik sahneleri
ustalikla isleyen bir sanatgi olarak degil, ayn1 zamanda giindelik yasamin
ayrintilarin titizlikle yansitan eserleriyle de dikkat geker (Orn. Gérsel 5).
Sanat¢inin vazolarinda hem kadin hem de erkek figiirleri, toplumun giinliik
pratiklerini, sosyal iligkilerini, dini ritiiellerini ve ekonomik faaliyetlerini
gorsel olarak aktaracak bicimde tasvir edilmistir. Bu yaklasim, Amasis’in
eserlerini yalnizca estetik agidan degil, ayni zamanda tarihsel ve sosyo-
kiiltiirel baglamda da degerli kilmakta; sanat tarihi agisindan 6nemli bir
gorsel kaynak niteligi tasimaktadir.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255132
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Gorsel 5: A: Hayvan Aligverisi, Siyah Figiirlii Cup Skyphos (Kadeh), MO. 550, Louvre Museum, Paris.
(https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010254959)

Amasis, kadin figiirlerini ¢cogunlukla ev ici faaliyetler, dokuma isleri ve dii-
glin hazirliklar1 gibi temalar etrafinda betimlenmistir. Gynaikeion (kadin-
lara ait) sahnelerinde yiin egiren kadinlar veya meyve bahgesinde oturan
ve meyve toplayan figiirler, kadinlarin toplumsal rollerini ve ev icindeki
sorumluluklarint goriiniir kilmaktadir. Ressam, kadinlarin kiyafetlerini,
miicevherlerini ve sa¢ diizenlemelerini titizlikle islemistir (Orn, Gorsel 9).
Spiral bilezikler ve {i¢ toplu kiipeler, siyah figiir tekniginin smnirli imkanla-
rina ragmen belirgin bicimde vurgulanmistir (Boardman, 2003, s. 207).

Sanatgi, erkek figiirlerini ise gogunlukla symposion (solen) sahneleri, avci-
lik ve cesitli toplumsal etkinlikler cercevesinde (Orn, Gorsel 6) betimlemis-
tir. Vazo resimlerindeki symposion sahnelerinde genellikle erkekler, kline
lizerine uzanmus bigcimde ellerinde kyliks tutarken, miizik esliginde eglen-
cenin tadini ¢ikaran figiirler olarak gosterilir. Bu sahneler, yalnizca bir eg-
lence bi¢imini degil, ayn1 zamanda toplumsal hiyerarsiyi pekistiren ve ar-
kadaslik ile dayanisma baglarini giiclendiren bir etkinligi de yansitmaktadir
(Boardman, 2003, s. 56). Avcilik temali kompozisyonlarda ise erkek figiir-
ler, doga ile olan iliskilerini ve sosyal cevreleriyle kurduklar: etkilesimleri
ortaya koyacak bicimde resmedilmistir. Ornegin, Londra’daki bir olpe iize-
rinde, yaninda kopegiyle duran bir avc, elinde tilki ve tavsan tutan iki
adamin arasinda konumlanmistir (Moore, 1983, s. 38).


https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010254959
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Gorsel 6: A-B: Zirh Giyen Savasgl, Siyah Figiirlii Amphora (Kavanoz). 550, Metropolitan Museum, New
York (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247238)

Amasis Ressami'nin bazi eserlerinde is¢ilerin ve el emegine dayali meslek-
lerin betimlenmesi, Atina toplumunun ekonomik ve kiiltiirel cesitliligini
goriiniir kilmaktadir. Ozellikle dokuma atélyeleri (Gorsel 7), sarap {iretimi
ve gesitli zanaat faaliyetleri hem kadin hem de erkek figiirlerin ayrintili
duruslar1 ve kullandiklar araglar araciligiyla titizlikle aktarilmistir. Sanatgi-
nin bu yaklagimi, giindelik yasamin siradan yonlerini goriiniir kilmakla
kalmaz; ayni zamanda toplumsal {iretim siireglerinin sanatsal gozlem ve
dikkatle kayda gecirilmesini de saglar. Dokuma atélyesi 6rneginde, kadinla-
rin yiin igleme siirecindeki rollerinin yan sira, erkek figiirler de iiretim ve
sosyal cevre ile olan etkilesimleriyle sahnede yer almaktadir. Ana sahnede
iki kadin dikey bir dokuma tezgahinda calisirken, yanlarda yer alan figiirler
ylinii egirmekte, iplik hazirlamakta ve kumas parcalarini diizenlemektedir.
Omuz kisminda ise basini sal ile orten ve elinde celenk tutan bir kadin,
sandalyede oturmus sekilde betimlenmistir. Cevresinde toplanan geng kiz-
lar ve delikanlilar ile birlikte degerlendirildiginde bu figiir, muhtemelen bir
gelini temsil etmektedir (Mertens, 1987, s. 37). Boylece iiretim siireci ile
toplumsal ritiieller ayn1 sahnede bulusturularak giindelik yasam ¢ok yonlii
bicimde temsil edilmistir.

Bu tiir betimlemeler, M.O. 6. yiizyil Atinasr'nda giindelik yasamin, giyim-
kusam aliskanliklarinin ve toplumsal pratiklerin olduk¢a gercekgi bir yan-
stmasini sunmaktadir. Incelenen lekythos, figiirlerin kiiciik Slcekli kompo-
zisyonu, ¢izimdeki kesinlik ve gilindelik yasam ayrintilarinin 6zenle isleni-
siyle, Amasis Ressami’'nin ayirt edici islup Ozelliklerini bir araya getiren
onemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir (Mertens, 1987, s. 37). Dolay-
styla Amasis’in zanaat ve {iretim temal: tasvirleri, kadin ve erkek figiirleri-


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247238
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nin toplumsal rollerini ve Arkaik dénemdeki cinsiyet temsillerini anlamak
acisindan onemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bu sahneler, yalnizca
iretim siireglerine dair gorsel ipuglar1 sunmakla kalmaz; ayni zamanda
Atina’nin sosyal yapisinda is boliimiiniin, zanaatin ve ekonomik faaliyetle-
rin tasidig1 degeri de ortaya koyarak, sanat eserlerini estetik agidan oldugu
kadar sosyo-ekonomik baglamda da okunabilir hale getirmektedir.

- =

Gorsel 7: A: Dokuma Atdlyesi, Siyah Figiirlii Lekythos (Koku ve Yag Kabi), MO. 550-530, Metropolitan
Museum, New York. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253348)

Amasis Ressami’'nin giindelik yasami konu alan betimlemelerinde dini ve
ritliel unsurlar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Adak sunma sahneleri, kur-
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ban hazirliklar1 ve festivallere katilan figiirler araciligiyla toplumun kolektif
ritiiel hafizas1 gorsel olarak aktarilmistir. Bu baglamda, Clark’in incelemis
oldugu New York Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki chous Ornegi (Gorsel
8), Amasis’in erken dénem eserlerinden biri olarak hem bicimsel yenilikle-
ri hem de savas sahnesi betimlemesiyle 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu vazo-
da migferli ve kalkanli savascilar ile sade giysili seyirciler tasvir edilmistir.
Bu sahne, geleneksel hoplit (zirhli Yunan mizrakli piyade) ikonografisinden
farkli olarak, savascilarin ugurlanmasina iligskin giindelik bir ritieli ¢agris-
tirmaktadir (1980, s. 36-37). Dolayisiyla sanatgi, toplumsal yasamin ritiiel
pratiklerini ele alarak, Antik Atina toplumunun hem dini hem de sosyal
dinamiklerini gorsellestiren 6zgiin bir anlatim gelistirmistir.

Gorsel 8: A: Bir Erkek ve Bir Geng Arasinda Ug Hoplit (Yaya Asker), Siyah Figiirlii Chous (Siiriihi), MO.
560, Metropolitan Museum, New York. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255632)

Ozellikle diigiin sahnesini konu alan lekythosda (Gérsel 9), Atina diigiin
toreninin 6nemli bir asamasi olan gelinin damadin evine doniisii ayrintili
bir bicimde aktarilmaktadir. Vazo iizerindeki sahnede, arkalarinda sagdigla-
r1 bulunan gelin ve damat, iki esek tarafindan gekilen bir arabada oturur-
ken, dort misafirin bulundugu diger araba onlar1 takip etmektedir. Alayin
diger iiyeleri yiiriiyerek ilerlerken, basroldeki kadin, sahnenin gece gercek-
lestigini gosteren iki mesale tutmaktadir. Alay, muhtemelen damadin an-
nesi olan bir kadinin bekledigi damadin evine dogru ilerlerken, evin mima-
risi de dikkatli bir sekilde betimlenmistir (URL1, 2025). Gelin, mesalelerle
aydinlatilan toren ile eve giderken, miizik esliginde dans eden kiz korolari-
nin varlig1 sahneye ritmik bir hareket ve torensel bir atmosfer kazandir-
maktadir (Von Bothmers, 1994, s.23). Bu detaylar, yalnizca gorsel bir anla-
tim sunmakla kalmayip, Atina toplumunda diiglinlerin nasil organize edil-
digine, ailelerin toren icerisindeki rollerine ve gen¢ kadinlarin sosyal statii-
lerine dair 6nemli ipuglar1 vermektedir. Gelinin eve doniisii ve torenin ay-


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255632
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rintilar;, damadin ve gelinin ailelerinin karsilamalari, donemin toplumsal
normlar1 ve cinsiyet rollerine dair degerli bilgiler sunmaktadir.

Gorsel 9: A: Diigiin Alayi, Siyah Figiirlii Lekythos (Koku ve Yag Kabi), MO. 550-530, Metropolitan Mu-
seum, New York. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254843)

Sonug

Amasis Ressami’'nin eserleri, siyah figilir tekniginin olgunluk evresinde
ortaya konmus siradan iiretimler olmaktan ziyade, Arkaik Dénem Atina-
s’'nin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapisina dair 6zgiin bir gorsel bellek
islevi iistlenmektedir. Calismada incelenen vazo resimleri, glindelik yasam
sahnelerinin ¢esitliligi araciligiyla, déonemin toplumsal dinamiklerinin ve
kiiltiirel pratiklerinin anlasilmasina katki saglamaktadir. Dokuma atolyele-
ri, diigiin torenleri, symposion sahneleri, zanaat faaliyetleri ve dini ritiielle-
rin betimlenmesi, sanat¢inin {iretimlerinin yalnizca estetik degil, ayni za-
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manda sosyo-Kkiiltiirel baglamda da degerlendirilebilecek ¢ok katmanli bel-
geler niteligi tagidigini gostermektedir.

Arastirmada elde edilen bulgular, Amasis’in figiiratif diizenlemelerinde
toplumsal cinsiyet rollerinin belirgin bir sekilde gorsellestirildigini ortaya
koymaktadir. Kadinlarin ev ici iiretim siiregleri ve ritiiel baglamdaki ko-
numlar ile erkeklerin sélen, avcilik ve savasla iligkili etkinliklerde tasvir
edilmeleri, Arkaik dénemin toplumsal orgiitlenmesine dair dikkate deger
veriler sunmaktadir. Bu sahneler, bireysel giindelik faaliyetlerin Gtesinde,
Atina toplumunun normatif yapisi ve ritiiel pratikler araciliiyla pekistirilen
kolektif kimligini temsil etmektedir.

Uslup analizleri, Amasis Ressam1’nin ¢agdaslarindan ayrisan estetik tercih-
lerini de acgik¢a gostermektedir. Figiirlerdeki hareket vurgusu, kiyafet ve
miicevher ayrintilarindaki titizlik, simetriye dayali ancak dinamik kompo-
zisyon anlayis1 ve renk kullanimindaki yenilikg¢i yaklagim, sanat¢inin goz-
leme dayal1 bir islup gelistirdigini ve siyah figiir tekniginin sinirlarini ge-
nislettigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda Amasis, yalnizca bireysel bir
sanat¢1 olarak degil, ayn1 zamanda dénemin sanatsal {iretiminde teknik ve
ikonografik yenilikleriyle 6ne ¢ikan bir temsilci olarak degerlendirilebilir.

Amasis Ressami’'nin gorsel belgeler islevi, ¢cagdas seramik sanatinda da
belirgin bir bicimde siirdiiriilmektedir. Giliniimiiz seramik sanatgilarinin
eserleri, tipki Amasis’in vazolarinda oldugu gibi, toplumsal yasamin, kiiltii-
rel pratiklerin ve kolektif degerlerin izlerini tasimaktadir. Sanatgilar, cagdas
yasam pratiklerini, sosyal normlar1 ve toplumsal kodlar1 seramik form ve
ylizeylerinde isleyerek izleyiciye hem estetik bir deneyim hem de kiiltiirel
bir biling aktarmaktadir. Bu siire¢, seramigi yalnizca bireysel yaratim araci
olmaktan ¢ikarip, toplumun tarihsel ve kiiltiirel bellegini goriiniir kilan bir
belge niteligine tagimaktadir.

Sonug olarak, Amasis Ressami’nin giindelik yasam betimlemeleri, Antik
Atina toplumunun sosyal yapisini, kiiltiirel degerlerini ve ideolojik kodlari-
n1 goriiniir kilan gorsel belgeler niteligi tasimaktadir. Mitolojik sahneler ile
glindelik yasam temalarini ayn1 sanatsal ¢ercevede kaynastirabilmesi, onun
eserlerine yalnizca sanat tarihi agisindan degil, ayni zamanda sosyal ve kiil-
tiirel tarih baglaminda da kalic1 bir 6nem atfetmektedir. Bu yoniiyle Ama-
sis’in vazo resimleri, Arkaik Dénem Yunan sanatinin estetik cesitliligini
belgeleyen 6rnekler olmanin Gtesinde, Atina toplumunun kolektif bellegine
ve kiiltiirel kimligine 151k tutan birer tarihsel kaynak olarak konumlanmak-
tadir.



32 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2

Kaynakea

Boardman, John. (2003). Siyah Figiirlii Atina Vazolari, Cev. Giirkan Ergin, Istanbul: Homer
Kitabevi.

Clark, Andrew J. (1980). The Ealiest Known Chous by the Amasis Painter, Metropolitan
Museum Journal, 15, s. 35-51.

Mertens, Joan R.. (1987).. The Metropolitan Museum of Art ‘Greece and Rome’, New York:
The Metropolitan Museum of Art, 1987.

Moore, Mary B.. (1983). A New Hydria by the Antimenes Painter., Metropolitan Museum
Journal, 18, s. 29-38.

Moore, Mary B.. (2004). Horse Care as Depicted on Greek Vases before 400 B.C., Metropoli-
tan Museum Journal, 39, s. 35-68.

Richter, Gisela. Yunan Sanati, Cev: Beral Manda, Istanbul: Cem Yayinevi, 1984.

URLI. TheMet. Erisim:06.06.2025,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254843

Von Bothmer, Dietrich. (1994). Greeek Vase Painting, New York: Metropolitan Museum of Art.

Gorsel Kaynakgasi

Gorsel 1: A: Olympus’ta Heraklesin Tanitimi, Siyah Figiirlii Olpe (Siiriihi), MO. 550-530,
Louvre Museum, Paris.

Louvre Museum. Erisim: 06.06.2025. https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/
cl010269715.

Gorsel 2: A: Sagakli Pelerin Giyen Bir Adam ve Ona Giil Dal1 Uzatan Bir Kadin, Siyah Figiirli
Olpe (Siirahi). 520, Metropolitan Museum, New York.

MetMuseum. Erisim: 06.06.2025.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255011.

Gorsel 3: A: Poseidon’un Ahirlari, B: Yunan Savascilar1 Arasinda Denizlerin Tanrisi Poseidon,
Siyah Figtirlii Kyliks (Kadeh). 540, Metropolitan Museum, New York.

MetMuseum. Erisim: 06.06.2025. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
255939.

Gorsel 4: A: Gengler, B: Gengler ve Aslanlar, Kulp: Dionysos ve Gengler, Siyah Figiirlii
Aryballos (Koku ve Yag Kabi). 550, Metropolitan Museum, New York.

MetMuseum. Erisim: 06.06.2025.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255132.

Gorsel 5: A: Hayvan Algverisi, Siyah Figiirlii Cup Skyphos (Kadeh), MO. 550, Louvre Mu-
seum, Paris.

Louvre Museum. Erisim: 06.06.2025. https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/
cl010254959.

Gorsel 6: A-B: Zirh Giyen Savasgi, Siyah Figiirlii Amphora (Kavanoz). 550, Metropolitan
Museum, New York.

MetMuseum. Erisim: 06.06.2025.

Gorsel 7: A: Dokuma Atélyesi, Siyah Figiirlii Lekythos (Koku ve Yag Kabi), MO. 550-530,
Metropolitan Museum, New York.

MetMuseum. Erigim: 06.06.2025.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253348.

Gérsel 8: A: Bir Erkek ve Bir Geng Arasinda Ug Hoplit (Yaya Asker), Siyah Figiirlii Chous
(Siiriihi), MO. 560, Metropolitan Museum, New York.

MetMuseum. Erigim: 06.06.2025.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255632.

Gorsel 9: A: Diiglin Alayi, Siyah Figtirlii Lekythos (Koku ve Yag Kabr), MO. 550-530, Metro-
politan Museum, New York.

MetMuseum. Erisim: 06.06.2025. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
254843.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254843
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010269715
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010269715
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255011
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255939
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255939
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255132
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010254959
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010254959
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253348
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255632
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254843
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254843

Boliim 3

BiR SERAMIK DUAYENI ‘ZEHRA COBANLI VE SANATYI

Emel MULAYIM®

“Seramik sanatinda, yarim aswrdir iireten degerli hocam
Prof. Zehra Cobanli’ya, iizerimdeki emegine ithafen.”

Giris

Zehra Cobanli, Ulkemizdeki modern seramik sanatimin diinya capinda ta-
ninan ikinci kusak en 6nemli sanatgilarindandir. Kendi yasam tecriibelerin-
den olusturdugu deneyim ve gozlemlerini, Anadolu kiiltiiriiyle sentezleyip
eserlerini olusturan sanatgi, her dénem farkli konularla ve yeniledigi teknik
calismalariyla ¢agdas seramik sanatinin nabzini tutmaktadir. Seramik sanat
camiasinda hem sanatg kisiligi hem de akademisyen olarak bir¢cok sanatsal
olusum ve dernek kuruluslarinda etkin olan sanatgci, uluslararasi seramik
arenasinda yetkinligiyle taninan ©nde gelen duayen isimlerden birisi-
dir.Eserlerinde, geleneksel seramige gondermelerde bulunan sanatgi, tek-
nik ve estetik bir anlatima ulasmay1 hedeflemistir. Anadolu kiiltiir yapisina,
dogaya ve kadin sorunsalina deginmektedir.

Kendine 6zgii astarl1 seramikleriyle taninan Zehra Cobanli, ayn1 zamanda
iyi bir egitimci oldugunu, seramik sanatindaki paylasimlarinin yani sira,
uluslararasi seramik etkinliklerinde 6grencileri ve sanatcilar1 bulusturma-
styla da anilan 6nemli bir sanat¢idir. Seramik sanatinda {ilkemizde birgok
olusuma ve yenilige imza atmustir.

Calistigr kurumdan emekli olduktan sonra bile ivmesi gittik¢e yiikselen
calismalariyla, Tiirkiye’de seramik sanatinin nabzini tutan bir sanatgidir.
Yazdig kitaplar1 ve makaleleriyle, kiiratorliiglinii iistlendigi sergiler ve or-
ganizasyonlarla, uluslararasi seramik kuruluslarina iyelikleri ve catisini
olusturdugu seramik derneklerinin yani sira, kurulmasina énciiliik yaptig
Eskisehir Uluslararas1 Cagdas Seramik Miizesiyle &grencilere ve bir¢ok
seramik sanatgisina 151k tutmaya devam edecektir.

Ogr. Gor., Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimdi,
emulayimart@gmail.com/ emulayim@akdeniz.edu.tr, ORCID ID:0009-0009-0935-
5717
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Sanatgi Ozgegmisi

Seramik sanatgisi ve akademisyen olan Zehra Cobanli, 1981 yilinda Mar-
mara Universitesi, G.S.E Seramik Boliimiinii bitirdikten E Seramik Sinan
Universitesi’'nde Yiiksek Lisans, yine Marmara Universitesi’'nde Sanatta
Yeterlik yapti. 1986-1989 yillar1 arasinda Avustralya’da yasadi. 1981 yilinda
basladigi Marmara Universitesindeki gorevine 1989 yilinda Eskisehir’de
Anadolu Universitesinde 2013 yilina kadar devam etti. 1993-1994 yillarin-
da Japon Manbusho Bursunu kazanarak Tokyo Giizel Sanatlar ve Miizik
Universitesi'nde bulundu. 1996 yilinda Profesér oldu. 30’un iizerinde kisi-
sel sergi acty; 100’lin tizerinde ulusal ve uluslararasi karma sergiye katildi.
Ulusal ve uluslararasi seramik ve tasarim yarismalarinda jiiri {iyesi olarak
gorev yapt1. Art residency programlarina davetli sanatg1 olarak davet edildi.
Devlet seramik yarismalarinda, Mino Seramik Yarismasinda ve Kore Bie-
nal’inde cesitli 6diller aldi. Pek ¢ok ulusal ve uluslararasi etkinlik diizenle-
di. 2015 yilinda, Uluslararasi Seramik Akademisi (IAC) iiyeligine secilmis-
tir. Merkezi Japonya’da bulunan Uluslararasi Seramik Sanat Egitimi ve De-
gisimi Derneginin (ISCCAEE) kurucu iiyesi ve Baskan yardimcisi, 2013
yilinda, Seramik Sanati, Egitimi ve Degisimi Derneginin (SSEDD)kurucusu
ve baskanidir. Yurtdisi ve yurticinde cesitli Resmi ve Ozel Koleksiyonlarda,
miizelerde eserleri bulunmaktadir. 2024 sonunda Ulkemizin ilk ¢agdas
seramik sanatlar1 miizesinin agilmasi i¢in Onciiliik etmis, miizenin koordi-
natorliiglini ve kreatorliiglinii yapmistir. 2013 yilindan bu yana sanat ¢a-
lismalarina Italya-Como’da ve Eskisehir’de, Zehra Cobanli Sanat Merke-
zinde devam etmektedir.
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SR
Prof. Zehra Cobanlt

Kitaplar1 Seramik Astarlari-(1996), The Blue Art Zehra Cobanli Ceramics (2005), The Blue Art Zehra
Cobanli Ceramics Tugras (2006), Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramikleri (2007)

Sanat Goriigii

Sanatg, yillarca siiren artik yasam bigimine doniistiirdiigii seramik sana-
tindaki yolculugunu su sekilde ifade etmektedir. “Sanat benim sigindigim
limanim. Sanatim aracilifiyla kendi toprak dykiimii yazmaktayim. Seramik
sanatinin zengin olanaklarmi kullanarak evrensel boyutta, giincel anlatim-
larla diistinceleri sorgulamaktayim. Giintimiizde geleneksel malzemeler ve
geleneksel formlarin sanatsal tanimini sorunsal boyutta vurgulayici bir
sekilde kullanirken, igerik olarak yerel-kiiltiirel degerleri ¢agdas yorumlar
ile sentezlemekte, ancak bunlar1 kendimi tekrar etmeden, her zaman bir
degisim icinde sunmaktayim. Nietzsche notlarindan birinde deri degistir-
meyen bir yilanin 6ldiigiinii, ayn1 bicimde fikirlerini degistirmeyi engelle-
yen tinlerin de 6liimlii oldugunu ve tin olmalarinin bdylece sona erdigini
sOyler. Degisimi zorunlu kilan hayatin siirekliligi i¢inde, deri yasamsal bir
yer tutar. Ona bu 0zel roli veren degisimsel olma durumudur. Sanat¢inin
yaratim siireci icinde ortaya cikan bir ifade olarak sanat, varligini ancak
gelisim ve degisim baglaminda koruyabilir. Bana gore siireklilik ve kalicilig
saglayan da bu degisimin ta kendisidir. Bugiin her ne kadar globalizmden
cok konusuluyorsa da ben evrensel olabilmek icin eserlerimin yasadigimiz
topraklardan, lokal ve gelenegimize ait ipuclarindan, kiiltlirimiizden izler
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tasimasi gerektigine inaniyorum. Bizleri farkli kilan 6zelliklerimizin sana-
timiza aktarilmasinin 6zgiinliglimiizii yakalamada bir firsat oldugunu dii-
siiniiyorum. Oziimiizden ayrilmadan, gelenegi, eskiyi kopya etmeden, ip
uclari, semboller ve vermek istedigimiz mesajlarla 6zgiinliige ulasmak fikri
bugiine kadar kullandi§im yontemdir. Cevremizde beni etkileyen her olay,
yasadiklarim, kadinlara dair dykiiler, Anadolu’da kullanilan deyimler, top-
lumun en 6nemli olaylarindan biri olan gogler benim hikayelerimi olustu-
ruyor. Yaptigim her calisma tesadiif degil, hepsinde uzun siiren arastirma,
tasarlama ve olusturma evreleri olan uzun soluklu islerdir. Yasamimdaki,
yasamimizdaki giincel sorunlar, izleri 6telenemiyor, icimde biriktirdiklerimi
aktariyorum. Eserlerimde estetik ve kavramsal vurguya dikkat ediyorum.
Ifade etmek istedigim 6ykiimii eger bir yerlestirme ile anlatmak istersem
tekrar 6gesi ile giiclendiririm.” (Bu metin sanatgimin kendisinden orijinal olarak
alhinmgtir).

Zehra Cobanli’nin Sanati

Sanatgl, eserlerinde gelenekten ¢agdasa sentezleme yaparken, modern ¢a-
gin icinde yer alan sanat akimlarindan kavramsal yontemi, kendine has
teknik ve yontemlerle devamli yenileyerek uygulamistir. Anadolu kap kiil-
tiirl ve klasik Tiirk motiflerini, cagdas yorumlamalarla eserlerine ustalikla
aktaran Z. Cobanly, Tiirk seramik sanatinda diinya ¢apinda taninmig sanat-
¢ilarimizdandir. “Eserin niteliginin ve konusunun kendisi icin ¢ok énemli
bir husus oldugunu sdyleyen sanatci, yaptig1 ¢coklu diizenlemelerle iliskili
olarak yerlestirme dilini ve ¢er¢evesini olusturan kavramin, Anadolu kiiltii-
riinde var olan deyislerin, deyimlerin ya da 6zlii sézlerin ve manevi yasama
ait gdndermelerin olusturdugunu belirtmektedir. Olusturulan kompozis-
yonun bir¢ok 6ge ve ilkelerin bir arada kullanilmasi ile esere anlam kataca-
gin1 diistinen sanatg1 ayni zamanda tekrar ilkesinin de eserde anlatilmak
istenen temayr zenginlestirdigini ve giiclendirdigini ifade etmekte-
dir” (Kenan, 2020:s.125).

Avustralya’da bulundugu yillarda sanatg, 1 farkli pisirim tiiriinde astarlarla
calisma imkani bulmustur. Avusturalya’nin renkli ve 1s1ltili dogasi, yasam
kiiltiirli, sanat¢inin eserlerine ister istemez yansimistir. Bu da, astar tekni-
ginde c¢ok renkli donemin baslangicini olusturmustur. Ayrica Z. Cobanli,
ozel bir burs kazanarak gittigi Japonya’da yasarken, o kiiltiirlin yansimasi
sonucunda, eserleri yalin ve tek renkli olarak bi¢cimlenmistir. Orada bulun-
dugu siire icinde, camur ve astar teknigini, kendi ifade araci olarak giiclii
bir sekilde kullanmustir.
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Gorsel 10: “Talk to My Hand” 8x5x55, Zehra Cobanli Seramik Sergisi
(https://www.bandirmaninsesi.com/zehra-cobanli-kadinca-mavi-beyaz-kesitler-seramik-sergisi-8-
martda-bandirmada-acilacak-18349.html)

Cobanl’'nin “The Blue Art Zehra Cobanli Ceramics” adli kitabinda goriil-
diigii tizere, camur ve astar teknigindeki gelisimi yani sira, klasik Tiirk mo-
tiflerini ustalikla islemesiyle seviyesi yiiksek eserler {iretmistir. Bu eserler
sanatcinin, teknik ve estetik acidan en iistiin performansini yansittig bir
donem olarak goriilmektedir. Eserlerinin ana rengi olan maviyi, Osmanli
¢ini kiiltiirimiizden alan sanatgi, kendine 6zgii astar ve sir teknigiyle bir-
lestirmis ve eserlerinin vazgecilmez bir rengi haline getirmistir. Sanatci, bu
dénem iginde padisahlarin tugralarini ¢ikis noktasi olarak kullanmakla be-
raber, bunlar yerini seramik yiizeylerde, zamanla kaligrafik yorum ve dii-
zenlemelere birakmustir. Diger tasarimlarinda ¢ogunlukla yine “Osmanli
lalesi”, Iznik cinilerinin vazgecilmez “hali¢c deseni” ve “cintemani” tek bas-
larina Cobanli’'nin eserlerinde estetik yorumlamalarla yerini almistir. Sanat-


https://www.bandirmaninsesi.com/zehra-cobanli-kadinca-mavi-beyaz-kesitler-seramik-sergisi-8-martda-bandirmada-acilacak-18349.html
https://www.bandirmaninsesi.com/zehra-cobanli-kadinca-mavi-beyaz-kesitler-seramik-sergisi-8-martda-bandirmada-acilacak-18349.html

38 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2

¢t bilinen geleneksel formlardan yola ¢ikarak form cesitliligini zengin tut-
mustur. Bunlar arasinda: tabaklar, kavanozlar, kutular, canaklar, kapakli
kutular, ¢aydanliklar, vazolar, kadehler, kus figiirleri, ve bir dénemini kap-
sayan kirkli diizenlemelerin yer aldig1 ¢alismalar1 da izlenmektedir. Eserle-
rinde vurgulamak istedigi temay1, ¢oklu diizenlemeler yaparak ve teknigini
ustalikla kullanarak, anlatim bicimini olusturmustur. Yillarca seramik mal-
zeme ile olan iliskisi, kullandig1 tekniklerin tiim &zelliklerine hakim olma-
st saglamis, farkli temalar1 konu olarak almasina ragmen ayni teknigi
gelistirerek stirdlirmiistiir. Sanat¢inin, 6zellikle mavi donem seramiklerinde
goriildiigii lizere, camur, astar ve sir1 ¢ok kontrollii kullandig1 ve hatalara
yer vermedigi izlenmektedir. Bu da tema olarak kullandig1 anlatimini giig-
lendirmistir. Tipki Osmanli doneminin sasali seramiklerinde oldugu gibi,
mavi dénemde yaptig1 renkli camur biinyeli kutularin kulp ve kapaklarini,
glimiis vb. gibi degerli taslarla siislemistir. Sanat¢inin mavi seramiklerine
baktigimizda; sanki bir okyanusu ve ugsuz bucaksiz gokyiiziiniin sonsuzlu-
gunu goriirtiz. Tiirk Kiiltiiriine has olan geleneksel seramik kiiltiirlimiizde
yer alan ¢ini renklerini goriiriiz. Sanat¢inin eserlerine bakar bakmaz diinya-
y1 olusturan bes element hissedilmektedir.

Gorsel 11: Signature of “ Abdulhamid 1” Gorsel 12: Plate, Stonware, Blue Slip, 45cm,

Stonware, coloured slip, 37x37, 2003 (Cobanl, Black Glaze (Cobanli, Z., 2000:55).
Z., 2006:205).

Eserlerinde kullandig1 mavi ve siyah, hem yalin anlatimini gii¢lendirmekte
hem de teknik ve anlatimin uyumunu hissettirmektedir. Toplumsal konu
ve kavramlardan yola ¢ikan sanat¢i kullandigi geleneksel kap formlariyla
anlatimini giiclendirmektedir. ‘Enstalasyon’ olarak adlandirilan sergileme
bigimini kullanarak, giiglii teknik diliyle kavramlara gonderme yaparak an-
latimini zenginlestirmektedir. Bu yontemle geleneksel seramige sanatsal ve
cagdas bir bakis agis1 katmaktadir. Sanatgi, eserlerinde etkilendigi toplum-
sal olaylarla; Anadolu kiiltiirtindeki kadini, gocii, Alyan bebek gibi topluma
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mal olmus hikayeleri sorgulayarak, seramik yiizeylerde kendine 6zgii imza-
styla izleyenin begenisine yeniden sunmaktadir.

Gorsel 13: Coklu Seramik Diizenleme, 2008, “El Sozii ile Yola Cikilmaz”, Seramik Sergisi
(Foto: Z. Cobanli Arsivi).

Cobanli, H. Kiipgiiogluyla yaptig1 roportajda sanatini su sekilde ifade edi-
yor, “Hem estetik hem de kavramsal vurgu énemli benim icin. Ifade etmek
istedigim Oykiimii, vurgulamak istedigim mesaji, anlatmak istedigim kav-
ramui tekrar ile gliclendirmek istiyorum. ‘Tekrar’, sézii anlamli kiliyor, sozii
ve mesajimu gii¢lendiriyor. Sectigim tekrar sayilari tesadiifi degil. Cogu za-
man gelenegimizde anlamli rakamlar, yedi ve kirk gibi, bazen katlar1. Kadi-
na dair, yasama dair, dogaya dair, barisa dair sdylemler, deyimlerin tekrarlar
ile daha gii¢lendigine inaniyorum. Alanin dolulugu soziin agirhig: gibi. Tek-
rar ederek anliyoruz, anca kulagimiza giriyor. Bugiin her ne kadar globa-
lizmden ¢ok konusuluyorsa da ben evrensel olabilmek i¢in eserlerimde;
yasadigimiz topraklardan, lokal ve gelenegimize ait ipuglarindan, kiiltiirii-
miizden izler tasimasi gerektigine inantyorum. Bizleri farkli kilan 6zellikle-
rimizin, sanatimiza aktarilmasinin 6zgilinliigimiizii yakalamada bir firsat
oldugunu diisiiniiyorum. Oziimiizden ayrilmadan, gelenegi, eskiyi kopya
etmeden, ip uglari, semboller ve vermek istedigimiz mesajlarla 6zgiinliige
ulagsmak fikri bugiine kadar kullandigim yontemdir.” (Kipgiioglu, 2017:
s.4) Baska bir deyisle, bir iilkenin sanatta ki cagdas gelisim diizeyi, seramik
sanatina verdigi dnemle belli olmaktadir.



40 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2

BB S

Gorsel 14: Z. Cobanli, Seramik, “Umut”25x15%33 cm, Krakle Sir, Renkli Astar ile Ebru,
2016 (https://gsfsergi.ebyu.edu.tr/?page_id=4628 kafes )

indergfaze, brush decoration,
1, 2003,

trans, 2

om
Collection of Ostin Dokmen

Gorsel 15: Signature of “Selim II”, Cini, Underglaze, Brush Work, Trasparant Glaze,
40cm, 2003 (Cobanli, Z., 2006:105).


https://gsfsergi.ebyu.edu.tr/?page_id=4628kafes
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Zehra Cobanli’'nin Sanatindaki D6nemler
a) Toprak Donemi ve Rengarenk Donem

Kendine 6zgii yarattig1 seramik stilinde ustaca ilerleyen sanat¢inin, sera-
miklerini ele aldigimizda birka¢ dénem adi altinda toplandigini goriiriiz.
Sanat¢l, Avustralya’da yasadig: yillarin hemen akabinde, 1990’]arin basin-
da, kahverengi astarlarla yaptig1 eserlerini ‘toprak dénemi’ olarak adlan-
dirmustir.

Zehra Cobanli, Avusturalya’da bulundugu 1986-1990 yillarinda, bati ve
dogu sanatlarinin sentezlendigini gérmiistiir. Dolayisiyla bu sentez, sanat-
¢inin; yiiksek derece camurlarla, astar ve sirlarla ¢alisma olanagi bulmasina
olanak tanimugtir. Ayrica Avusturalya’da, Uzak Dogu kiiltiiriine ait olan
‘Raku’ teknigini de 6grenmistir. Sanatginin deyisiyle; “Benim ¢alismalarim
renklendi, Avusturalya’nin giinesi, 15181 beni renkli, astarlar yaparak yiizey-
de resimler ¢aligmalar yapmaya yoneltti” (Kiipgtioglu, 2017:s.1). Goriilmek-
tedir ki, Avusturalya yillarindaki deneyiminin sonucu 1990’in basinda,
‘toprak dénemini’ takip eden yillarinin hemen akabinde ‘renkli seramik
donemine’ gectigini gérmekteyiz.

Gorsel 1: Toprak Donemi, Coklu Diizenleme, Seramik, )
(Https://Www.Eserantique.Com/Urun/7714139/Zehra-Cobanli-Sanat-Katalogu-Istanbul-Borsasi-1998-
Basim-21-29-Cm-).


https://www.eserantique.com/urun/7714139/zehra-cobanli-sanat-katalogu-istanbul-borsasi-1998-basim-21-29-cm-kahverengi
https://www.eserantique.com/urun/7714139/zehra-cobanli-sanat-katalogu-istanbul-borsasi-1998-basim-21-29-cm-kahverengi
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Gorsel 2: “Bir Fincan Kahvenin Kirk Yil Hatir1 Var”, Pekismis Seramik, Kahverengi Astar, 65x135x25,
(Foto:Z. Cobanli arsivi).

b) Mavi Donem

Z. Cobanli, H. Kiipgliogluyla yaptig1 réportajinda “1992-1993 yillari ara-
sinda Japonya seriiveninde ise Sintoizm ve Budizm’in sanati nasil etkiledi-
gini izledim. Sanatgiya ve sanata verdikleri 6nemi gérdiim. Bu siire ardin-
dan calismalarim sadelesti. 1997 yilinda baslayan Cin gezilerim seramigin
pisirme, betimleme olanaklarinin zenginligini yakindan izlememe olanak
verdi. Koklii seramik ge¢mislerini onlarca miize ve seramik merkezinde
aragtirmama olanak sagladi” sozleriyle ‘mavi seramiklerinin’ baslangi¢ sin-
yallarini vermistir. Sanatcinin, ‘mavi seramiklerle’, teknikte ilerleme gos-
terdigi, yalin ve tek renkli doneme gectigini gérmekteyiz. Z. Cobanli’nin bu
yontemi Ozellikle secip, ustalikla; camuru, rengi ve teknigi eserlerinde ha-
kim bir sekilde uyguladig: asikardr.

==

Gorsel 3: Mavi Biinye, Siyah Sir (Cobanly, Z., 2000:45).
Gorsel 4: Seramik Form, (Foto: Z. Cobanli Arsivi).
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Geleneksel seramik formatina ¢agdas yorumlar yaparak, kiiltiirtimiize ait
olan seramik kap kiiltiirlinii, modern bir bakis agisiyla, kendine 6zgii camur
ve astar teknikleriyle tema olarak aldig1 farkli konularla yeniden yorumla-
maktadir. Ayrica kendine 6zgii bir anlatim bigimi olarak gordiigii, astar ile
resimleme ve astari yiiksek pisirilmis biinye {izerinde kullanmada farkli bir
dil olusturmustur. Dolayisiyla teknige ve camura olan hakimiyeti yalin ve
minimal bir doniisiimle eserlerine yansimistir. 1998 yilindan itibaren, Os-
manl Imparatorlugunun 700.yilina ithafen, padisah tugralarini siralt1 tek-
nigi ile seramik yiizeylere aktaran Cobanli, ‘mavi dénem’ olarak adlandirdi-
g1 eserlerini ‘The Blue Art’ kitabinda yayinlayarak (gorsel 5) hayata gegir-
mistir. Ayni zamanda 2000’lerin basinda renkli ¢camur regetesini olustura-
rak mavi biinyeler {izerine sirl kaligrafik desenler ve tugralar1 resmetmistir.
Asagida gorseli 6rnek olarak verilen ‘Shadow on the Sea’(2003) adli ‘mavi
dénem’ seramik formunda, (gorsel-6) mavi biinye ¢amur {izerine sir ile
kaligrafik diizenleme yapildig1 goriilmektedir.

The Blue Art

LEHRA GOBANLI

ceramics

Gorsel 5: Kitap Kapak Resmi, (Cobanli, Z., 2005)
Gorsel 6: Seramik Form , 2003 (Cobanli, Z., 2005:91)

¢) Beyaz Donem

Zehra Cobanlr’'nin 2006 yilindan itibaren ‘White-Light-Diet” serisiyle olus-
turdugu eserlerini ‘beyaz donem’ olarak adlandirdigini goriiyoruz. ‘Beyaz
donem’ eserleri; ¢ok minimal bir ifade bi¢imiyle anlamin sorgulandig, iic
boyutlu ¢alismalari, duvar tabaklari iizerinde ve icinde, meyve- sebze form-
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larindan olusan bir seridir. ‘White-Light-Diet” serisinde, beyaz rengi 6zel-
likle se¢mesini su sekilde ifade etmistir; ‘saflik, asalet, huzur , giiven ve
devamlilik’. Sanat¢i; Altin rengini de bu seriye uyarlarken, altinin; giici,
bilgeligi ve aydinlanmay temsil ettigini belirtmistir. Bu semboller, sanatci
icin kutsalligin yani sira, yalinlikla birlikte eserlerin icerigini de belirtmek-
tedir.

Gorsel 7: Coklu Seramik Diizenleme, ‘White-Light-Diet’serisi, 2008.

(https://www.aic-iac.org/zh/member/zehra-cobanli)

Gorsel 8: Coklu Seramik Diizenleme, ‘White-LightDiet’ Seri-
si. (https://tr.pinterest.com/pin/297659856595567545/)


https://tr.pinterest.com/pin/297659856595567545/
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Onemli bir nokta olarak ayrica, sanat¢imin 1991 yilindan buyana yaptigi
‘enstalasyon’ galismalarina da yer vermek isterim. 1990’larin basina kadar
tilkemizde seramik alaninda bu tiir ¢alismalarin 6nciilerindendir.1992 yi-
linda, Istanbul Yap: ve Kredi Bankasinda gerceklesen vb. karma sergide,
Bosna - Hersek savasinda 6len geng askerleri konu alan ¢alismasi ilk ensta-
lasyon ¢alismasi 21 par¢adan olusmakta ve her bir par¢a yaninda bulunan
renkli toprak golgeler askerin vatanlarina, kullanilan adet de yaslarina, bi-
¢im ise mezar taslarina génderme yapmaktadir. Ardindan, diger konulu
sergilerde yer alan enstalasyonlarinin konularini; Anadolu’da yaygin olarak
kullanilan deyimler ve sozler, toplumsal konular, go¢ hikayeleri, kadin so-
runlari, tiiketim kiiltiirli, kahve ve cay kiiltiirii gibi yerel kiiltiirel 6geler
olusturmaktadir. Genellikle 40 sayisinin hakim oldugu diizenlemelerinde
999 parga ile “Lale zamani” adli enstalasyonu en ¢ok parca kullandigs, bi-
rim tekrari ile tasarladif eserlerindendir.

Gorsel 9: Coklu Seramik Diizenleme ‘Lalaler’; Stonware, Astarli, 100 parga, 2012.

(https://www.aic-iac.org/zh/member/zehra-cobanli)
Sonug
Modern seramik sanatinin ikinci kusak sanatcilar1 arasinda yer alan Zehra
Cobanli, kendine 6zgii stiliyle, klasik Tiirk desenlerini modern ¢izgilerle

sentezleyebilen ve degismekte olan ¢agin getirdigi kavramsal yenilikleri
eserlerine kendine 6zgii farkli tekniklerle uygulayabilen, diinyaca taninmis



46 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2

bir sanat¢idir. Sanatg igin eserlerinin konusu ve niteligi ¢ok Snemlidir,
ciinkii yaptig1 ¢oklu diizenlemelerle olusturdugu yerlestirme dilinin konu-
larini:; Anadolu kiiltiiriinde var olan deyislerden, deyimlerden, 6zlii sozler
ve manevi yasama ait kavramlardan olusturdugunu belirtmektedir.. Calis-
malarinda bir¢ok 6ge ve ilkelerin bir arada kullanilmasi ile anlatmak istedi-
gi vurgulayan sanatgi, ayn: zamanda birim tekrari ile olusturdugu eserle-
rinde, anlatilmak istedigi temay: gii¢lendirdigini ifade etmektedir.

Cobanli, seramik sanatindaki yolculugunu dort doneme ayirmaktadir; top-
rak, renkli, mavi ve beyaz donem. Her bir donem i¢inde {irettigi eserlerin-
de, ¢oklu yerlestirmeler ve tema olarak aldig1 konulari, gelistirdigi astar ve
camur biinyesi teknikleriyle kendine 6zgli imzasini olusturmustur. Mavi ve
beyaz renkleri sanatgi icin, eserde temay1 en ¢ok vurguladigi ve kullandig
renklerdendir. Bunun baslica nedeni, Iznik cinilerine duydugu ilgi ve sem-
patidir. Mavi renk onun igin ;6zgiirliigii, romantizmi, sonsuz gokyiiziiniin
ve okyanuslar1 temsili olarak ifade bulur..Cobanli’nin mavi seramikleri ade-
ta kendisiyle 6zdeslesmistir. Eserlerinde kullandig1 altin yaldiz, Osmanli
donemi sanatinin zenginligini, gosterisini ve kiymetli olmasini ifade eder,
ayni zamanda bu eserleri tarihsel zenginligimize de bir gonderme yapar.

Gorsel 16: ‘Rizik’, Stonware, lacivert Sir, Altin Yaldiz, 47x8cm (Foto: Z. Cobanli Arsivi).
Ayrica, kendini tekrar etmemeye 6zen gosteren sanatgi, dogay: tarihle bir
arada sentezleyebilen bir bakis acisina da sahiptir. Sanat elestirmeni Levent
Calikoglu’nun ifadesiyle; Cobanli’'nin eserlerine olan yaklasiminda, nesne
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ve kavramlarla yalin bir iliski kurdugunu belirtir. Bir kavrama goénderme
yaparken kullandigi malzemenin geleneksel bir yaninin oldugunu bilmek-
tedir. Bu yiizden seramikte, tercih ettigi teknik ve sir gibi eseri olusturma
asamalarini, imgeler araciligy ile ifade etmektedir. Seramigi kavramsal bir
anlamla Ortiistiiren sanatgi, eserlerinde bir sorgulama da yaratmaktadir.
“Zehra Cobanl’'nin heniiz 90’11 yillarda Tiirk seramik sanatiyla tanistirdigi
‘yerlestirme sanatint’, genellikle ¢oklu seramik diizenlemelerinde kullanmis-
tir. “Bu arayls ve yonelislerden biri olan yerlestirme sanati; malzeme ve
teknik siirlamasi olmayan, bir mekan igin yaratilan mekansal niteliklerle
yeni irdelemeler yapip kurgular ile kendini ifade eden bir sanat anlayisi
olarak ortaya ¢ikmistir.” (Gezer, 2009: s.98). Cobanli, kendine has stili ve
sanatsal iiretimiyle, egitimci yani ve seramik sanatindaki bir¢ok olusumun
kurucusu olarak Cagdas Tiirk sanatina ¢ok biiyiik katkilar1 olan 6nemli bir
sanat¢imizdir.
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Bolim 4

CAGDAS SANATTA SERAMIK, GREYSON PERRY

Gizem YUKSELER’
Giris
Sanatin anlat1 araglari, sanatcinin yasadigi ¢agin politik, ekonomik ve kiil-
tiirel dinamikleriyle etkilesim icinde siirekli doniisiir. Enddistriyel iiretim,
kitlesel tiiketim kiiltiirdi ve kiiresel iletisim aglari, modernizm sonrasi do-
nemde yalnizca imgelerin dolagimini degil; malzeme segimini, iiretim me-

totlarini ve sanatin kurumsal sunum bicimlerini de koklii bicimde doniis-
tiirmiistiir (Baudrillard, 1998).

Sanat tarihi boyunca anlati, kimi zaman mitolojik ve dinsel temsiller araci-
ligryla toplumsal diizenin simgesel bir dili olarak islev gérmiistiir. Moder-
nizmle birlikte bu anlati, sanat¢inin bireysel deneyimine ve bigimsel arayis-
larina ynelmis; evrensel bir “6z” arayisi etrafinda yeniden tanimlanmistir
(Shiner, 2001). Ancak modernizm sonrasi donemde bu biitiinliik fikri ki-
rilmis, anlati parcalanmis kimliklerin, kiiltiirel ¢ogulluklarin ve giindelik
yasam imgelerinin tasiyicist haline gelmistir. Jean-Francois Lyotard’in be-
lirttigi gibi, postmodern durum “biiyiik anlatilara duyulan inancin yiti-
mi”dir; bu durum, sanatginin roliinii mutlak bir yaratici figiirden, elestirel
bir gozlemciye ve kiiltiirel anlam {ireticisine doniistiirmiistiir (Lyotard,
1984).

20. ylizyilin ortalarina dek seramik, islevselligi ve el emegine dayal: {iretim
bi¢imi nedeniyle “yiiksek sanat” tan dislanmis, dekoratif sanatlar arasinda
degerlendirilmistir (Clark, 2003). Ancak Bauhaus’un malzeme merkezli
anlayisi, ardindan 1960’larin “Studio Pottery” hareketi ve postmodernist
dénemde zanaata yonelik yeni ilgi, seramigi estetik bir nesne olmanin Gte-
sine tasimistir (Dormer, 1994). Boylece seramik hem tarihsel hafizay1 hem
de giincel kiiltiirel temsilleri iceren bir anlat1 yiizeyi haline gelmistir.

Postmodern dénemin ¢ogul anlati yapisi, 1990’lardan itibaren ¢agdas sana-
tin elestirel ve kavramsal yonelimlerine zemin hazirlamistir (Taylor, 2013).

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanatta Yeterlik gizemyukseler@ hot-
mail.com — 0000-0001-8015-7507
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Giiniimiiz sanatinda malzeme, yalnizca bigimsel bir unsur degil, anlam
iretiminin dogrudan bir aracina dénlismiistiir. Bu baglamda seramik, ¢ag-
das sanatin disiplinlerarasi yapisi i¢inde hem tarihsel bellegi hem de kiiltii-
rel temsilleri tasiyan kavramsal bir anlati araci olarak yeniden goriiniirliik
kazanmustir.

Bu béliim, Ingiliz sanatg1 Grayson Perry’nin (1960-) bu déniisiimdeki 6n-
cii roliinii ele almakta; zanaatin tarihsel bellegi ile giincel toplumsal elestiri
arasindaki gerilimi, seramik formlar {izerinden kurdugu anlati mimarisi
araciligiyla tartismaktadir (Ridgeway, 2012). Perry, geleneksel bir zanaat
olarak goriilen seramigi hem kisisel kimligini hem de ¢agdas Ingiliz toplu-
munu sorgulamanin ironik bir aracina doniistiiriir (Perry, 2016). Gelenek-
sel vazolar tizerindeki el isciligini, popiiler kiiltiir imgeleri, politik sloganlar
ve metinlerle bir araya getirerek izleyiciyi hem estetik hem de diistinsel bir
celiskiye davet eder. Bu yOniiyle Perry, zanaatin duygusal ve tarihsel ytikii-
nil ¢agdas anlat1 stratejileriyle harmanlayan 6zgiin bir sanat¢1 konumunda-
dir.

Seramigin Modernizm Ve Postmodernizm Siirecindeki Konumu

Modernist estetik, saflik, 6zerklik ve indirgemecilik idealleri dogrultusunda
malzemenin bigimsel 6zelliklerini 6ne ¢ikarir; seramigi cogunlukla islevsel-
lik ve tasarim alaniyla sinirlandirir. Arts & Crafts hareketi, zanaata etik ve
estetik bir deger atfederek endiistriyel {iretim mantigina kars: bir karsi-
hikaye iiretmisse de, Bernard Leach’in atdlye etigi ve islevselci yaklasimi,
seramigin ana akim sanat tarihine yalnizca sinirli 6l¢lide dahil olabilmistir.
Endiistriyel beyaz sofra takimlarinin norm haline gelisi ve “islevsel sadelik”
ideali, seramigin “alcak sanat” olarak konumlanmasini pekistirmistir
(Clark, 2003; Dormer, 1994).

Modernist miras, seramigi uzun siire islevsel tasarim alanina sikigtirarak
yliksek/alt sanat hiyerarsisini gili¢clendirmistir. Buna karsilik postmodern
dénemde, malzemenin tarihsel ve yerel gostergeleri cogulcu bir sanat dili-
nin pargasi haline gelmis; metin, imge ve nesnenin kolaj mantigiyla birles-
tigi yeni anlati bi¢imleri ortaya ¢ikmistir (Adamson, 2007; Greenhalgh,
2021). Seramik, Antik Yunan amforalarindan Osmanli ¢ini gelenegine uza-
nan “hikaye ylizeyi” islevi sayesinde yalnizca bigimsel degil, kiiltiirel bir
sOylem araci olarak yeniden yorumlanmustir.

Bu siirecte zanaat, yalnizca teknik becerinin degil, ayn1 zamanda etik ve
elestirel bir diisiinme biciminin tasiyicis1 olarak giincellenmistir. Sanat
nesnesinin bir “okuma alan1” olarak tasarlandig ¢agdas baglamda seramik
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ylizey, yazi, ikonografik alintilar ve popiiler imgeler araciliryla izleyicinin
toplumsal bellegiyle etkilesime girer. Kitle kiiltiiriiniin sanat diline sizis1
yalnizca igerik {izerinden degil, dolasim, tiiketim ve anlamlandirma rejimle-
ri tizerinden de tartisilir (Adorno, 2007). Seramik, giindelik yasamla kur-
dugu organik iligki sayesinde, miize—galeri baglaminda estetik ve sosyolojik
bir gerilim iiretir.

Bir yanda ‘ev’ ve ‘sofra’ya ait ¢agrisimlar, diger yanda “yiiksek sanat” ku-
rumlarinin soylemi karsitliginda zanaatin etik-politik boyutu belirginlesir.
Grayson Perry, “sanat” fikrinin toplumsal 6grenmeyle kuruldugunu basit
bir testle agiklar: “Bir ¢ocuga ‘sanat nedir?’ diye sorun; ‘¢izim, resim, hey-
kel’ der” ve kendisinin de “sanatin sanatginin eliyle yapilan gorsel bir ortam
olduguna” duygusal olarak bagl kaldigini belirtir (Perry, 2014, s. 44). Bu
“el” vurgusu, zanaatin maddeselligiyle kurulan bagin hala gii¢lii olduguna
isaret eder. Ote yandan “glizel sanat” fikri modern bir kurgudur; Duc-
hamp’la birlikte “her sey sanat olabilir” ilkesi yerlesse de Perry’nin dedigi
gibi bu geleneksel fikir hala “sizar” ve Google Maps’te galeriyi hala bir “pa-
let” simgesi temsil eder (Perry, 2014, s. 45). Bu ikili durum, seramigin hem
kurumsal “sanat” i¢inde kabul gérmesi hem de el emegiyle 6zdes kimligini
korumas! anlamina gelir. Perry ayrica, giizelli§in ¢ogu kez asinalik {izerin-
den insa edildigini vurgular: “Beauty is ... about familiarity ... built up on
shifting layers” (Perry, 2014, s. 14). Seramikte siireklilik, tekrar ve dokun-
sal izler — oOzellikle ev ve sofra baglamlariyla kurdugu duygusal temas —
bu katmanli insa i¢in verimli bir zemin saglar.

Greyson Perry’nin Sanatsal Durusu Ve Uslubu

Grayson Perry, Portsmouth Universitesi’nde Giizel Sanatlar egitimi aldik-
tan sonra Londra’da ¢omlekgilige yonelmis; fitil (coil) teknigiyle bigcimlen-
dirdigi formlar1 sir-alt1 boyalar, renkli sirlar, fotokopi transferleri ve liister
gibi pisirim yontemleriyle zenginlestirmistir. Yiizeyde metin, figiir ve iko-
nografik alintilar1 kolaj mantigiyla kaynastirarak ¢omlek goévdeyi ¢ok kat-
manli bir hafiza tasiyicisina doniistiiriir. Bu yapi, seramigi hem bireysel
hem de toplumsal bellegin bir anlat1 yiizeyi haline getirir.

Sanatgi, iiretim pratigini “el emegi”’nin estetik oldugu kadar diisiinsel bir
eylem bicimi olarak konumlandirir. “Bir¢ok bakimdan ben bir zanaatkar
kiligina girmis kavramsal sanatgtyim... ve ‘oh my God, that’s craft’ diyerek
bunu galeriye tasimak ilgimi ¢ekiyor” (Perry, 2014, s. 55) ifadesi, el emegi
ile kavramsal diisiincenin Perry’nin pratiginde birbirini dislamadigini; aksi-
ne ayn1 biinyede is gordiigiini agiklar. Bu nedenle zanaat, onun i¢in yalniz-



52 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2

ca iiretim bicimi degil, bir diisiinme aygitidir. “Seramikle ¢alismak benim
icin hafif bir isyand1” sozii (Perry, 2014, s. 81) ise medyum segiminin este-
tik oldugu kadar politik bir jest oldugunu; biiyiik anlatilar yerine giindelik
malzemenin etik dokusuna yaslandigini gosterir.

Perry, sanat diinyasinin alayci atmosferi karsisinda “yaratici ¢ekirdegini”
korumak i¢in mizahi ve ironiyi bilingli bir savunma araci olarak kullanir.
Sanat1 “kilik degistirmis bir maneviyat” olarak tanimlamasi (Perry, 2014),
seramik yiizeydeki metin ve imgelerin yalnizca ironi {iretmekle kalmayip,
etik ve duygulanimsal bir dikkat bi¢imi olusturdugunu diistindiiriir.

Grayson Perry’nin Zanaat Ve Anlat1 Araciliiyla Toplumsal Elestirisi

Zanaat, yalnizca teknik bir beceri degil, ayn1 zamanda etik bir diisiinme
bicimidir (Sennett, 2008). Feminist zanaat tarihi, ev ici emek ve bezeme
pratiklerinin modern sanat tarihinden dislanma bigimlerini goriiniir kilarak
bu alani politik bir tartisma zeminine tasir (Parker, 1984). Craft’1 diisiinsel
bir ara¢ olarak konumlandiran yaklasimlar, modernist hiyerarsileri tersytiiz
eder ve el emegini estetik bir bilme bicimi olarak yeniden degerlendirir
(Adamson, 2007). Seramik, uygarlik tarihi boyunca malzeme-anlam iligki-
sini yogun bigimde tasiyan bir ifade aracidir; yiizeyindeki dokunsal izler
hem tarihsel hem kiiltiirel katmanlartyla bir “hafiza nesnesi” islevi goriir
(Greenhalgh, 2021).

Gorsel 1:"Seylerin Hakkimizda Séyledikleri’, 2002, Sirl1 Seramik, 56, 5x35 cm
Zanaatin “yavashk” ve “iz” ekonomisi, hizli tiiketim rejimlerine kars1 bir
direng alani olusturur. Seramik yiizeydeki el yazilari, kazintilar ve transfer-
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ler, anlamin katmanli iiretimini goriiniir kilarak izleyiciyi yavas okumaya
davet eder (Burnett, 2007). Bu nitelikler, zanaatin yalnizca beceri degil,
kiiltiirel elestiri icin bir arag¢ oldugunu ortaya koyar.

Grayson Perry, bu kuramsal cercevenin en belirgin temsilcilerindendir. Ure-
tim pratiginde zanaat hem bicimsel hem de diisiinsel bir strateji olarak
isler. Fitil teknigiyle kurulan gévdeler, sir-alti, transfer ve liister katmanla-
riyla yazi ve figiirleri tasir; klasik tipolojiler giincel ikonografiyle carpisir.
“Self-consciousness... is crippling for an artist” diyerek modernist 6zbiling
mirasini sorgular (Perry, 2014, s. 15).

Sanat¢inin kisisel anlatisinda zanaatin duygulanimsal yonii erken yasta
bicimlenmistir. Okul yillarinda kiz &grencilerle birlikte ¢omlek atdlyesine
konmasini ve oradaki “PVC 6nliik, parildayan citcitlar ve giizel 6gretmen
asistan1” detaylarini bir dokunsal hafiza olarak aktarir (Perry, 2014, s. 109).
Bu deneyim, kimlik insasinin ve aidiyet hissinin seramik pratigiyle nasil i¢
ice gectigini gosterir. Perry i¢in zanaat, yalnizca form iiretimi degil, kimligin
bedensel ve kiiltiirel diizlemde yeniden kurulmasidir.

Perry, sanat diinyasindaki onay (validation) rejimlerini de elestirir;
1990’1ardan itibaren “maruziyetin” itibar1 belirledigini, miizelerin ise ziya-
ret¢i sayilarini 6nem Olgiitii haline getirdigini vurgular (Perry, 2014, s. 27).
Bu elestirel tutumun arkasinda, sanat¢inin kendi ifadesiyle “yaratici gekir-
degini koruma” ¢abasi vardir. Mizahi, ironiyi ve “muzipligi” bu ylizden bir
tlir yaratici direng olarak konumlandirir. “Art is spirituality in drag” soz,
sanatin dolayli ama i¢sel bir deneyim alani sundugunu anlatir.

Dijital ¢cagda gorsel bolluk artsa da Perry, izleyicinin “essiz nesnenin huzu-
runda bulunma” arzusunun azalmadigini; aksine miizelerde 6zgiin yapit
oniinde fotograf cekme pratiginin yayginlastigini gozlemler (Perry, 2014).
Bu durum, seramigin maddeselligi ve dokunsal izi a¢isindan 6nemlidir:
cevrimici goriintiiler hizla tiiketilirken, kil ylizeyin piiriizii ve sirin 1sikla
iliskisi “aura” benzeri bir deneyimi canli tutar. Seramik, dijital dolasimin
hizina karsi “yavaslama” ve “yakindan bakma” ¢agrisi yapar.

Perry, erkeklik ideallerinin rekabetgilik, hiyerarsi ve duygusal ketlenme ile
i¢ ice gectigini; buna kars1 empatiyi ve kirilganligi savundugunu dile getirir
(Perry, 2016). Bu yaklasim, sanat¢inin “Claire” adli alter egosu ve duvar
halilarindaki sinif-kimlik temalarini anlamak agisindan anahtar islevi goriir.
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Gorsel 2: Greyson Perry, ‘Claire’
Zanaatin “yavaslig1” ve el izinin siirekliligi, hegemonik erkeklik anlatisina
karsi alternatif bir 6znelesme bicimini miimkiin kilar. izleyici, Perry’nin
seramik ylizeylerinde yalnizca temsil edilen figiirleri degil, {iretimin etik
boyutunu da okur. Boylece zanaatin maddeselligi, yalniz teknik degil, duy-
gulanimsal ve toplumsal bir etik olarak cergevelenir; Perry’nin kisisel anla-
tis1 (2014; 2016) eser ¢ozlimlemeleriyle dogrudan konusur.

Eser Analizleri:

Gorsel 3: Aspectof Myself’, 2001, Sirli Seramik, 55 x 41 x 41 cm, 17 kg, Tate Koleksiyonu
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Klasik ¢omlek formu {izerinde kisisel fragmanlar, yaz1 seritleri ve figiirler
katmanlanmistir. Figiirlerin izleyiciyle dogrudan goz temasi, anlatiyn itiraf
ve yiizlesme retorigine yaklastirir. Transfer imajlar ve el yazisi pargalari,
glindelik gorsel kiiltiiriin seramik zemine entegre edilmesiyle kolaj etkisi
yaratir.

Aspects of Myself, 6znenin toplumsal imgeler tarafindan nasil kuruldugu-
nu goriiniir kilar; kisisel olanla kamusal olanin, “yiiksek” ile “al¢ak”1n ¢ar-
pistigl ara bir zeminde durur. Zanaatin izli ve kusurlu maddeselligi, dijital
imge akigina karsi elestirel bir karsi-tempo Onerir (Sennett, 2008).

Gorsel 4. Taste and Democracy 2004. Sirli Seramik, 41 x 26 cm, Burger Collection
Eserde “zevk” kavrami, sinif gostergeleriyle birlikte ele alinir. Dekoratif
motiflerin bilingli “asirilig”, popiiler estetikle elit begeni kodlar1 arasinda
bir gerilim yaratir. Govdedeki sahnelemede tiiketim nesneleri, medya sim-
geleri ve giindelik aksesuarlar politik bir alegoriye doniisiir. Perry’nin tercih
ettigi yazi seritleri, kenar yazis1 (marginalia) gibi isleyerek izleyicinin oku-
ma hizini yavaslatir; bu durum zanaatin “yavaslik” etigini destekler.
“Demokrasi” burada yalnizca siyasal kurumlarla sinirli olmayan, zevk re-
jimleri ve kiiltiirel sermaye aglariyla belirlenen bir iktidar topografyasidir.
Perry, seramik yiizeyde bu topografyay: haritalar; izleyici kendi sinifsal po-
zisyonunu sorgulamaya ¢agrilir (Adamson, 2007).



56 | PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2

Gorsel 5: “The Rosetta Vase’, 2011. Sirlik seramik. British Museum Collection

The Rosetta Vase, modernligin biiyiik anlatilarina kars: yerel fragmanlarin
ve kisisel oykiilerin yan yana gelisinden dogan bir “mikro tarih” Gnerir.
Zanaatin maddeselligi, bu mikro anlatilarin kaliciligini isaret eder (Green-
halgh, 2021). Eser, tarihselle giincel olanin, “yiiksek” ile “al¢ak”1n, yazi ile
imgenin bir aradaligini ¢6zlimleyen bir yiizey olarak isler. Yiizeydeki ¢ogul
ikonografiler, izleyicinin farkli anlati kanallarin1 ayni1 anda takip etmesini
saglar; bu, postmodern anlatilarin pargali dogasiyla uyumludur.

Gorsel 6: ‘Huysuz ihtiyar Tanrr’, 2010, Karigik Dekorlama, 71x53, 6 cm
Gorsel 7: ‘Barbaric Splendour’, 2003, 67 x 35,5 X 35, 5 cm
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Huysuz Thtiyar Tanr1 (2010) ve Barbaric Splendour gibi eserlerinde Perry,
Bat1 estetik tarihinin hiyerarsilerini mizahi bi¢cimde ters yiiz eder. El eme-
ginin siirekliligi ve yiizeydeki dokunsal izler, Perry’nin pratiginde hem kav-
ramsal hem etik bir diren¢ bi¢imi haline gelir.

Cagdas Sanatta Seramigin Yeniden Konumlanisi

Perry’nin Turner Prize ile kazandig1 uluslararasi goriiniirliik, seramigin ana
akim cagdas sanat icinde kavramsal icerikle okunmasina ivme kazandirmis-
tir. Bu 6diil, seramigin uzun siire “zanaat” ve “tasarim” kategorileriyle si-
nirlanmis konumunun G&tesine gegerek, kimlik politikalari, metin-imge
iligkileri ve toplumsal elestiriyle i¢ ice ge¢mis bir anlat1 alan1 olarak yeniden
degerlendirilmesini saglamistir.

Perry’nin ifadesiyle bu 6diil “yirmi yili askin bir siire sanat diinyasinda do-
lastiktan sonra” gelmistir (Perry, 2014, s. 27). Dolayisiyla Turner Prize,
yalnizca seramigin merkezde yer buldugunun degil, ayn1 zamanda ¢agdas
sanatin onay siireglerinin ne kadar zamana yayildiginin da gostergesidir.

Giliniimiizde seramik, kiiratoryal stratejilerde metin—-gorsel-nesne birlikte-
ligiyle konumlanmakta; akademik ve sanatsal arastirmalarda kavramsal
diisiinmenin bir pargasi olarak yer almaktadir. Miize ve galeri ekosistemin-
de artik yalnizca dekoratif ya da islevsel bir kategori olarak degil, estetik ve
diisiinsel derinligiyle degerlendirilen bir pratik haline gelmistir.

Bu doniisiim, Perry’nin agtig1 imkan alaninin yeni kusak sanatgilar tarafin-
dan da genisletilmesini miimkiin kilar. Jessica Stoller ve Barnaby Barford
gibi sanatcilar, malzemeyle kurduklar: elestirel iliskiler araciligiyla serami-
gin kiiltiirel ve toplumsal temsillerini yeniden tanimlar.

Bugiin seramik; metin—-imge iligkisini 6ne ¢ikaran duvar panolarindan mi-
mari Olgekli yerlestirmelere kadar uzanan genis bir spektrumda ¢alisiimak-
ta, zanaatin etik-politik boyutu, anlati ekonomisi ve kolektif hafiza bagla-
minda yeniden diisiiniilmektedir. Bu ¢ogul pratikler, malzemenin tarihsel
hafizasini giincel kavramsal sorusturmalarla bulusturarak seramigi ¢cagdas
sanatin merkezinde etkili bir ifade aracina doniistiirmektedir.

Sonug

Grayson Perry’nin seramik pratigi, ¢cagdas sanat alaninda zanaatin yalnizca
teknik bir beceri degil, diislinsel ve etik bir alan olarak yeniden konumla-
nabilecegini gostermektedir. Perry, seramigi hem bireysel hem de toplum-
sal bellegin yiizeyi haline getirerek “el emegi”nin politik ve kavramsal po-
tansiyelini goriiniir kilar. Fitil teknigiyle bicimlendirdigi formlarda yazi,
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imge ve desenin i¢ iceligi; geleneksel ¢comlek estetigiyle postmodern anlati
fragmanlarinin bir aradaligina isaret eder.

Zanaatin Perry’de kazandig1 anlam, modernist sanat-zanaat ayriminin Ste-
sine gecer. Sanatci, “zanaat”1 yalniz {iretim bi¢imi degil, diistinme ve di-
renme bigimi olarak tanimlar. Bu baglamda onun pratigi, Sennett’in (2008)
“usta eli”nin etik bir diistinme modeli oldugu goriisiiyle kesisir. Perry’nin
seramiklerinde el izinin siirekliligi hem maddesel hem de duygulanimsal
bir direng hatt1 kurar.

Perry’nin ironik ve mizahi dili, sanatin kurumsal hiyerarsilerine ve siuf
temelli begeni rejimlerine karsi elestirel bir arag olarak isler. Sanatci, popii-
ler imgeleri, yazili fragmanlar1 ve kig estetigi birlestirerek “yiiksek” ve “al-
cak” kiiltiir arasindaki gecigkenligi goriiniir kilar. Bu tutum, ¢agdas sanatta
zanaatin kavramsal statiisiinii yeniden tanimlar: seramik artik sadece bir
nesne degil, diisiinsel bir yiizeydir.

Ayni zamanda Perry, kisisel anlatisi {izerinden erkeklik, kimlik ve aidiyet
meselelerine odaklanarak zanaatin toplumsal cinsiyet boyutunu da tartis-
maya agar. “Claire” alter egosu ve tekstil ile seramikteki siisleme kiiltiirti,
eril temsil kodlarini déniistiiren bir arag olarak okunabilir. Zanaatin “yavas-
1181” ve bedenselligi, dijital cagin hiz kiiltiiriine kars1 bir karsi-estetik Onerir;
bu yoniiyle Perry’nin pratigi hem tarihsel hem c¢agdas bir etik duyarliliga
sahiptir.

Sonug olarak, Grayson Perry’nin sanati; zanaat, kimlik, sinif ve temsil me-
selelerini ayni ylizeyde bulusturarak seramigin ¢agdas sanat icindeki ko-
numunu genigletir. Onun eserlerinde el emegi, yalnizca form {iretmez —
diistinceyi, duyguyu ve elestiriyi bicimlendirir. Perry, seramigi ¢agdas kiltii-
rel elestirinin dokunsal bir dili haline getirir.

Perry’nin anlatisi, zanaati hem kavramsal bir diistinme aygiti hem de top-
lumsal begeni rejimlerinin teshir edildigi bir sahne olarak kullanir. Sera-
mik, asinalik ve el emeginin etik dokusunu korurken giincel kurumlarla
miizakere eden **¢ok kanalli** bir ifade alanina dondistir.

Greyson Perry, zanaatin tarihsel hafizasini giincel toplumsal elestiriyle ke-
sistiren bir anlati mimarisi kurarak seramigin ¢agdas sanatta kavramsal
goriiniirligiind artirmustir. Kitle kiiltiirtiniin imgelerini, kimlik ve sinif po-
litikalariyla birlikte seramik yiizeye tasiyan bu dslup, “yiiksek sanat/alt
sanat” ayrimini muglaklastirir; malzemenin etik, politik ve kiiltiirel boyut-
larin1 goriiniir kilar. Bu nedenle Perry, seramigi yalnizca formel degil; dii-
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siinsel bir zemin olarak da yeniden diisiinmenin 6niinii agan kurucu figiir-
ler arasinda yer alir.
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Bolum 5

CAGDAS SERAMIK SANATINDA iMGESEL ANLATI:
RICHARD NOTKIN’iN CALISMALARI UZERINE OKUMALAR

imre Deniz ISIKTAS
Giris
Cagdas sanat, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren siiregelen, geleneksel
sanatin aksine yeni, farkli anlatim yollar1 ve medyumlari iceren yaklasimlari
ifade etmektedir. Bu donemde sanatin sinirlari son derece genislemis, gec-
misle kiyaslandiginda cesitli ifade bicimlerinin sanat icerisinde kendine yer
buldugu goriilmiistiir. Kokenleri tartismali olan siireg i¢in Yilmaz; “Bazilar
1945’ten bazilar1 1950’den, bazilar1 da 1960’tan itibaren baslatiyor yeni
donemi. Ancak &ne siirdiikleri tarih ne olursa olsun, neredeyse hemen
hepsi yeni riizgarin Amerika’dan estigi konusunda hemfikir goériiniiyor”
(2005, s.12) demistir. Bu donemin kavramsal sanati kapsadigr gibi giinii-
miiz dijital sanat ve yeni teknolojilerini de icerdigi sdylenebilir.

Cagdas sanat, farkli ve birbirinden bagimsiz sanat anlayislarinin bir araya
gelmesiyle karakterize edilebilir. Bu dénem, tarihsel siireci igerisinde; kim-
lik, cinsiyet, savas, 6teki, cografya, kiiltiir, go¢ ve bunlar gibi bir¢ok kavrami
ele alarak, sanatin konumunu ve ne oldugunu yeniden tanimlayarak sinir-
larini tekrar ¢izmektedir. Colak bu dénem i¢in; “Yirminci yiizyilda ortaya
¢ikan pratikler sanati tanimlarken siklikla yararlanilan taklit, beceri, giizel,
haz, begeni gibi kavramlarin sanatin kendisine ickin olmadigini gostererek
sanatin ne oldugu sorusunun tarihin herhangi bir déneminde hi¢ olmadig1
kadar sorulmasina yol agt1” (2020, s.193) demistir. Bu donem, sanat1 este-
tik bir deneyimin Otesinde; toplumsal, politik, teknolojik déniisiimlerin
aktif bir aracis1 haline getirerek tanimlanmasi gii¢ bir anlayis olarak ifade
edilebilir.

Seramik sanati, insanlik tarihinin en eski sanatsal ifade bicimlerinden biri
olarak binlerce yillik bir gegmise sahiptir. 20. yiizyilin ortalarindan itibaren
cagdas sanat sdyleminin merkezine dogru 6nemli bir evrim gecirmistir. Bu
doniistim siireci, seramigin geleneksel el sanatlar1 kategorisinden ¢ikarak
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sanatsal sOylemler icermesiyle gerceklesir. Seramigin ¢agdas sanat alanin-
daki konumlanmasi, 6zellikle 19501erden itibaren Amerika Birlesik Devlet-
lerinde yasanan Studio Ceramics Movement ile belirginlesmeye baslamustir.
1980'ler ve 1990'larda farkli sanat yaklagimlarinin yayginlasmasiyla birlikte
seramik, kavramsal sanat pratikleri icerisinde daha da 6nem kazanmustir.

Bilindigi iizere bu kadar koklii bir ge¢mise ait seramik disiplini her zaman
islevsellik, dekoratiflik gibi sifatlarla anilmis bunlarin iiretimi de zanaat ve
kadin emegi cercevesinde goriilmiistiir. Cagdas sanatta seramigin konu-
muna baktigimizda sanatgilar, bu disiplinin kiiltiirel kodlarini, toplumsal
cinsiyetle iliskili stereotiplerini ve tarihsel referanslarini elestirel bir dille
sorgulayarak yeniden yorumlamustir.

Seramik sanatgilari, malzemenin tasidigi sembolik anlamlar1 ¢agdas soy-
lemleriyle bir araya getirerek disiplinin kavramsal potansiyelini ortaya ¢i-
karmistir. Whitham ve Poke “kullanilan fikir, materyal, metot ve siire¢lerin
cesitlilik gdstermesiyle olusan daha Ozgiirliik¢ii bir sanat anlayis1” (2018,
s.16) olarak cagdas sanati tanimlamistir. Giinlimiiz ¢agdas sanat pratiginde
seramik, disiplinler arasi yaklasimlarda siklikla yer bulmaktadir. Sanatgilar
bu medyumu diger disiplinlerle ve yeni tekniklerle bir arada kullanarak
farkli bicimsel anlatilar sunmaktadir.

Cagdas seramik sanati, malzeme odakli bir sdylem gelistirerek kilin plastik
ozelliklerini, pisirim teknikleriyle atesin doniistiiriicli giiciinii ve karmasik
yapim siirecini ¢alismanin anlatisina dahil etmektedir. Seramik eserlerin
prestijli miizelerde ve bienallerde artan goriiniirliigli disipline bakis agisini
degistirmis, diinya ¢apinda bilinirligi olan odiillerde de seramik sanatcilari-
na yer verilmesi bu disiplinin ¢agdas sanat igerisindeki konumunu giiglen-
dirmistir.

Cagdas sanat teorisinde ve pratiginde imge kavrami genis bir alanda sorgu-
lanabilmektedir. Giiniimiize gelinen siirecte, sanat eserini okurken, imge-
nin dogasinda islevinde ve anlamsal yapisinda biiyiik degisiklikler goriil-
mektedir. 1mge, sanat kurami ve estetik felsefe alaninda temel kavramlar-
dan biridir. Geleneksel anlamda imge, dis diinyadaki nesnelerin zihinsel
yansimasi olarak tanimlanirken, ¢agdas sanat baglaminda bu kavram ¢ok
daha kompleks ve katmanli bir yapiya doniismiistiir. Burnett’e gore; “imge-
ler artik insan eylemlerinin temsilleri ya da yorumlayicilar: degildir sadece.
Insanlar1 birbirlerine ve teknolojiye baglayan her etkinlikte -dolayimlayici,
model, arayiiz olarak-, insan yaraticiliginin gorsellesmis halleri rolii oyna-
malarinin yani sira enformasyon ve bilginin referans noktalar1 olarak da
merkezi hale gelmistir” (2004, s.19). Imgenin bu siiregte gorsel bir temsil



PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2 | 63

olarak var olmasinin diginda anlam tasiyicisi ve kiiltiirel sdylemlerin iiretim
araci haline geldigi diisiiniilebilir. Imge artik cok katmanli bir yap: olarak
sanata yon vermektedir.

Imgenin dille, yeniden iiretimle ve dijitallesmenin getirdigi déniisiimle ele
alinmasi, sanatin da dilini ve sdylemini etkilemis ona yon vermistir. “Croce,
sanatin olusumunu, arayisini ve gereksinmelerini temsil kavramindan ifa-
de/disavurum kavramina dogru kaydirtyordu. Sanat bir dildi; dil de duygu-
larin iletilmesinde kullanilan bir iletisim araciydi...” (Croce, 1960, aktaran
Kahraman, 2005, s.39). Hayatin ve sanatin paralel olarak ilerledigi bu do-
nemde hareket halindeki imge de isin icine katildiginda, izleyicinin alg
stireclerini degistirirken, geleneksel bakisi da yeniden yapilandirmaktadir.

Bir sanat eserlerindeki imgelere bakildiginda onlarin anlamlandirilmasi,
¢ok boyutlu ve dinamik bir siireg igerir. Bu siire¢, semiyotik analizden psi-
kanalitik okumalara, bi¢cimsel incelemeden kiiltiirel elestiriye kadar ¢ok
gesitli olabilir. Cagdas sanat pratiginin karmasikligi, tek bir okuma strateji-
sinin yeterli olmadigini, farkli yaklagimlarin sentezlenmesi gerektigini gos-
termektedir.

Imgelerin anlamlandirilmasi, nihayetinde sanatci-eser-izleyici ii¢geninde
gerceklesen bir siire¢ olarak kabul edilmelidir. Bu siiregte izleyicinin aktif
katilim, kiiltiirel yetkinligi ve elestirel diisiinme kapasitesi, anlamsal zen-
ginligin ortaya ¢ikarilmasinda belirleyici faktorler olarak one ¢ikmaktadir.
Bunun yani sira imgenin anlamsal sabitligini ortadan kaldirarak, baglamsal
ve kiiltiirel kodlarla siirekli yeniden iiretilen dinamik bir varlik haline gel-
mesiyle sanat eseri de zamana, mekana, izleyiciye gore her seferinde yeni-
den konumlanmaktadir.

Cagdas seramik sanatinda kavramsal igerikli calismalar, sanatcilarin hem
kisisel deneyimlerini hem de toplumsal travmalari ifade etmek icin siklikla
kullanilmigtir. Seramigin hem kirilgan hem de dayanikli dogasi, savasin
yikicr etkilerini ve insanligin durumunu, politik ve gevre konularindaki
hassasiyetlerini imgelerle temsil etmek icin ideal bir alandir. Hem malze-
menin verdigi genis sekillendirme olanaklar1 hem de malzemenin ge¢mi-
sinden kaynaklanan kiiltiirel olanaklari, seramigi ¢agdas sanat c¢alismalar1
arasinda &zel bir noktaya tasimaktadir. Imgelerin ifade edilmesinde seramik
disiplini hem ti¢ boyutlu yapisiyla hem de kisisel ifadelerin vurgulanmasini
malzeme araciligiyla aktarilmasinda etkin bir sanat dali olarak 6ne ¢ikmak-
tadir.

Richard T. Notkin, ¢agdas seramik sanatinin onemli temsilcilerinden biri
olarak, geleneksel seramik formlarini ¢agdas sanat anlayisiyla harmanlamis
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ve Ozgiin bir islup gelistirmistir. 1948 Chicago dogumlu sanatci, 50 yili
askin siiredir slirdlirdiigli sanat pratiginde seramigi sadece bir zanaat dali
olarak gérmek yerine, giiclii politik ve sosyal mesajlarin tasiyicisi olan kav-
ramsal bir ifade araci olarak konumlandirmistir.

19701erdeki 6grencilik yillarindan itibaren teknoloji, savas ve ¢evre konula-
rindaki duygularini sanati araciligiyla ifade eden Notkin, seramik sanatin
sosyal elestirinin araci olarak kullanmaktadir. Sanatg iiniversite yillarinda
Amerika Birlesik Devletleri ve Vietnam arasinda yasanan savasa katilmayi
reddetmis ve savas karsiti protestolarda yer almistir. Notkin’in babasi da
genclik yillarinda Yahudi soykirimi dénemine sahitlik etmistir bu sebeple
de savas kavrami, sanatci icin hem kisisel hem de ailevi bir travma olarak
calismalarinda 6ne ¢ikmaktadir.

Notkin'in sanatsal yaklasiminin temelinde, kiigiik 6l¢ekli nesnelerin biiyiik
fikirleri tasiyabilecegi fikri 6ne ¢ikmaktadir. Sanat¢inin 6zellikle Cin Yixing
caydanlik geleneginden ilham alarak gelistirdigi ¢alismalari, ¢agdas sanatin
temel Ozelliklerini seramik sanatiyla bulusturan basarili 6rnekler sunmak-
tadir. Bu baglamda Notkin, geleneksel islevsel seramik formlarini alip bun-
lar1 kavramsal bir gerceveye yerlestirerek, seyircinin hem estetik hem de
zihinsel diizeyde etkilesim kurmasini saglamaktadir.

Notkin, Cin geleneginde bilinen Yixing'in minyatiir caydanliklar1 son dere-
ce giicli sanat eserleri olarak ortaya koyan anlatisal niteliklere sahip oldu-
gunu kesfetmistir. Bu ¢aydanliklarin kil rengini, kompozisyonlarini ve bo-
yutlarini degistirmeden, sembol secimi ve imge kullanimu ile yepyeni bir
bakis agisiyla sunmustur. Sanatcinin bir eser ortaya koyarken caydanlik
formunu se¢mesi aslinda ¢aydanligin siradan bir form olmamasindan kay-
naklanmaktadir. Caydanlik form olarak; kulp, kapak, agiz gibi bircok bo-
limde sanat¢inin anlatisini detaylandirmak icin alan agmaktadir. Her bir
anlatiy1 imgelerle ifadelendirirken sanatciya yon, boyut ve Slgiilerle oynama
sans1 vermektedir. Boylelikle eserin kompozisyonuna bu bdliimlerle katki
saglayarak anlami giiclendirmesine yardimci olur.
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Gorsel 1: Notkin Richard, Double Cooling Tower, 1988, Nelson Atkins Museum of Art,
(https://art.nelson-atkins.org/objects/55956/double-cooling-tower)

Sanat¢inin 1980’1i yillarda yapmaya basladigr ilk ¢aydanlik serisi siklikla 2.
Diinya savasinin etkilerini ele almaktadir. Gorsel 1’de yer alan c¢alisma
1988 yilinda yapilmus, iki sogutma kulesi kurgusu incelikle detaylandirilmis
ve kapak kisminda atom bombasi sonucu olusan mantar bulutlar1 gorsel-
lestirilmistir. Sanatc1 savasi, askeri mithimmatlar ve etkileri ile ifade eder-
ken bir yandan kullandig1 metaforlarla sanatsal anlatisini siirdiirmektedir.

Notkin, ilerleyen dénemde elestirel politik mesajlarini farkl: seriler ve isler-
le benzer imgeleri yineleyerek kullanmistir. Calismalarin seriler halinde
tiretilmesi ve ge¢misten giiniimiize her bir semboliin kavramlarla olan ilis-
kisi, sanat¢inin zihninin ¢aligma seklini izleyiciye gostermektedir. Notkin
icin cesitli imgeler cesitli kavramlar1 tasimaktadir. Kullandigr imgelerin
genel anlamlar izleyicilerin tiimii icin benzer ifadeleri tasisa da yani sem-
bollere doniisse de kimi imgelerde daha derin sdylemler olusturmus, ¢a-
lismalarini ayni dili kullanarak farklilastirmistir.


https://art.nelson-atkins.org/objects/55956/double-cooling-tower
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Gorsel 2: Notkin Richard, Cube Scull Teapot variation 26, 2001, The Museum of Fine Arts Huston,
(https://emuseum.mfah.org/objects/86350/cube-skull-teapot-variation
26;jsessionid=DB5221D0D76F63428F7F52D4BA898C5B)

Gorsel 2’de yer alan ¢alisma skull teapot serisinde yer almaktadir. Bu seride
yer alan ¢aydanliklarda, izleyici agisindan bakildiginda ana imgenin merkezi
olusturmasiyla birlikte daha anlatimci, ifade ettigi mesajlar daha okunabilir
sekilde kurgulanmistir. Bu ¢alismada yine tanidik bir imge olarak mantar
bulutu eserin kapak kismina yerlestirilmistir. Kafatasi kullanimi sanat¢inin
siklikla kullandig1 imgelerden biri olarak 6liimii temsil etmektedir. Caydan-
ligin ag1z kisminda gesitli askeri mithimmatlari temsilen variller goriilmek-
tr.

Eserlerinde siklikla zar ve kulak imgesinin kullanimi Notkin’in kendi sdy-
lemlerini ifade etmektedir ve sanat¢1 bu ifadeyi farkli eserlerde de tekrar
eder. Badenhorst’a gore; "Sanat¢l, kulak imgesini ‘tas gibi sagir’ terimiyle
ifade etmektedir. 20. ylizyilda savasin hicbir meselenin ¢6ziimiine katki
saglamayacagi, gecmiste alinan derslerin hala dikkate alinmamasi agisindan
bir sembol olarak degerlendirilmektedir. Zarlar ise sanat¢inin bir¢ok ese-
rinde, kulak imgeleriyle benzer sekilde sik¢a yer almakta ve devletlerin
kendilerinden daha zayif gordiikleri diger devletler {izerinde yiiriittiikleri
riskli oyunlar1 temsil etmektedir" (Badenhorst, 2011, s. 12-13).

Sanatci seramiklerini siklikla kalip teknigi uygulayarak ortaya ¢ikarir. Mo-
delleri oncelikle ¢ok ince detaylar isleyerek ¢amurdan yapar ardindan da
bunlarin kaliplarini alir. Fakat ¢ikan eserleri dogrudan kullanmaz, bunlara
cogunlukla kazimalar ve farkli teknikler uygular. Kalip kullanmak hem za-
man kazanimi agisindan hem de calismalarin zaman icerisinde farkli kav-
ramlarla yeniden ifade edilmesinde sanatgiya biiyiik avantajlar sunmakta-


https://emuseum.mfah.org/objects/86350/cube-skull-teapot-variation
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dir. Siklikla porselen ve stoneware biinye kullanan sanatgi ¢esitli pisirim ve
dekor tekniklerinde de uzmanlasmustir. Eserleri siklikla ya ¢ok biiyiik ya da
kiigiik Olceklidir. Sanatgt Russo Galeride yaptig1 soylesisinde; Bir formun
benzerini gergekte oldugu boyutlarda seramikten yapmanin anlamsiz oldu-
gunu, bu sebeple de dlgeklerle her zaman oynadigini ve etkiyi bununla da-
ha giiclii kildigini aktarmistir (Notkin, 2020).

Gorsel 3: Notkin Richard, 2007, Teaset Irag, (https://kcai.edu/about/news/Richard-Notkin-Traces-
Ceramics-Practice-Back-to-KCAI/)

Gorsel 3’te goriilen calisma, bardaklar1 ve demligiyle ¢aydanlik seti olarak
tanimlanabilse de aslinda Amerika’nin Irak tizerindeki politikalarini gorsel-
lestirmektedir. Caydanligin kulp kismu kulak imgesi, bedeni kurukafa, ka-
pagl mantar bulutudur. Bu imgelerle savasi, 6limii, insanliga karsi islenen
suclar1 ifade etmistir.

Miihimmat kutular1 ve variller ise bardaklar olarak sekillendirilmis iizerle-
rinde yazilar bulunmaktadir. Biinyenin rengi ve gesitli dokular o dénemin
ve cografyanin ruhunu yansitmaktadir. Sanatgi bir sdylesisinde; "21. yiizyila
Yildiz Savaslari'nin teknolojileri ve magara adamlarinin duygusal olgunlu-
guyla girdik. Insan medeniyetinin sorunlari, patlayici cihazlarla ¢6ziileme-
yecek kadar karmasik" ( Notkin, KCAI news, 2024, p.15) demistir.

Notkin’in duvar ¢alismalar1 ¢aydanlik serilerinin aksine biiyiik alanlar1 kap-
layacak sekilde yapilmustir. ironik olan ise bu duvar karolarini olusturan
birimlerin ¢ok kiiciik dlceklerden olusmasidir. 7 cm gibi boyutlarda detayli
imgelerle olusturulan karolar birlestirildiklerinde 1, 5 metreyi bulan kom-
pozisyonlar olusturmaktadir.
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Gorsel 4: Notkin Richard, 2006, All Nations Have Their Moment of Foolishness,
(https://www.crockerart.org/art/detail/all-nations-have-their-moments-of-foolishness-richard-notkin-
2006-98)

Gorsel 5: Notkin Richard, 2006, All Nations Have Their Moment of Foolishness Detay,
(https://wtfarthistory.com/post/142205856236/richard-notkin-43rd-president-or-all-nations)


https://www.crockerart.org/art/detail/all-nations-have-their-moments-of-foolishness-richard-notkin-2006-98
https://www.crockerart.org/art/detail/all-nations-have-their-moments-of-foolishness-richard-notkin-2006-98
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Gorsel 4 ve 5’te detay1 goriilen ¢aligma 122 c¢m ile 152 cm boyutundadir.
Kompozisyonu olusturan her bir karo 7 cm dir. 344 karodan olusan calis-
mada George W. Bush’ un donuk bakisl portresi gorsellestirilmistir. Sanat-
¢1 bu eseri gelismis ve son derece titiz planlanmis sagar pisirim teknigini
kullanarak gerceklestirmistir. Karolarin birlesmesiyle ortaya ¢ikacak kom-
pozisyon igin sagar kutular1 yapilmis ve karolar belirli bir diizende yerlesti-
rilerek gazli firinda pisirilmistir. Karolarin kutulardaki yerleri ve temas et-
tikleri talas orani bile renklendirme sonucunu degistireceginden son derece
detayli teknikler uygulanmistir. Calisma yakindan izlendiginde, dénemin
olaylarini, tarihi referanslari gesitli imgelerle ortaya koymaktadir. Dolayisiy-
la sanat¢inin bu yontemle olusturdugu eserinin bir nevi bellek gorevi de
edindigi soylenebilir.

Eseri olusturan ufak karolarda Notkin’in en bilindik imgeleri olan kafatasi,
savas mithimmatlari, yikintilar, kulak imgeleri kullanilmistir. Notkin ¢alis-
malarinin kavramsal cercevesinde eserdeki imgeleri; “fayanslara islenmis
kabartma resimler arasinda hava bombardimaniyla yikilmis binalar ve se-
hirler, tugla ve komiirlesmis kiris molozlari, ara sira iskelet kalintilari, niik-
leer mantar bulutlari, Ebu Gureyb Hapishanesi'ndeki kotii sohretli kapii-
sonlu mahkum, dikenli teller, diisen bombalar ve Picasso'nun Guernica
tablosundaki, sanat tarihinin en biiyiik savas karsit1 ikonlarindan biri haline
gelen ikonik ¢iglik atan at da dahil olmak iizere savas ve yikima dair ek
imgeler yer aliyor. Ayrica, kiip kafatasi ikonu, zarlar, beyin ve kalp dokusu,
tahta sandiklar, kulaklar vb. gibi bir¢cok insanligin cilginligina da deginen
gecmis calismalarimdan daha taninabilir bazi gorselleri de ekledim. Son bir
ironik dokunus olarak, Michelangelonun Pieta'sinin ayrintili bir goriinii-
miine dayanarak oydugum, Isa'min ayaklarin tasvir eden birkag fayans ek-
ledim. Bu gorsel, kendisini Savas Baskan: ilan eden kisinin, ayni zamanda
kendisini "Baris Prensi'nin de dindar bir takipgisi olarak tanimlamasini
amaglamaktadir” (Notkin, 2006, p.5) seklinde tanimlamustir.
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Gorsel 6: Notkin Richard, 2020, Trumpolini, Radius Gallery, (https://radiusgallery.com/art/4886797)

Gorsel 6’ da izlenen galisma sanat¢inin Trumpolini serisinden bir eserdir.
2020 yilinda ABD segimlerinin hemen 6ncesinde sanat¢inin yapmis oldugu
seri aslinda 1933 yilinda Italyan bir heykeltrasin eserine atifta bulunmakta-
dir. Bu eserin ilk versiyonu fasist lider Mussolini’nin ¢evresinde olan biten
her seyi gorebildigini ifade etmek i¢in o dénemin sanatgilarindan biri tara-
findan gerceklestirilmistir.
Notkin ise bu eserden etkilenmis, formu benzer sekilde ele alarak giincel
olaylar1 ifade etmek icin Trump versiyonunu yapmistir. Uzun yillar kalip
teknigini kullanan sanat¢i seramik alaninda teknolojiyi de dahil ederek
kullandig1 imaj1 iki boyuttan {i¢ boyuta tasimis ve bu modelin gesitli boy-
larda kaliplarini yapmustir. Serideki ¢alismalar farkli boylarda ve renklerde
sirlanmistir. Kimi pargalarda eklentiler, kaideler, dokular kullanilmustir.

Temelde iki liderin de benzer bakis agisina sahip olmast ile iliskilendirmis
ve bunu elestirel bir bakis olarak ortaya koymustur. Calismada 360 derece
her yonden bakildiginda sadelestirilmis sekilde Donald Trump’in portresi
goriilmektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinda goriilen portreler direk o kisiyi
hedef alan bir soylem igcermez. Sanatci aslinda bu kisilerin temsil ettigi
makam, gii¢ ve bunlarin nasil kullanildig1, kimleri nasil etkiledigi ile ilgile-
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nerek o imgelerin tasidig1 anlamlar ve giincel sorunlar1 somutlamaya ¢a-
lismustir.

Serideki her eser ile farkli kavramlara génderme yapilmaya calisilmistir. Bir
imgenin rengi veya dokusunun degisimi bile izleyicide farkli ¢agrisimlara
neden olmaktadir. Isaret edilen kisinin portresinin sadelestirilerek kulla-
nilmasi aslinda tek bir imgenin ifade ettigi farkli kavramlar1 da eserin soy-
lemine dahil etmektedir. Ciinkii bakildiginda siradan bir portre olan bu
eserde tarihsel, politik ve kavramsal sdylemler sezilmektedir.

Sonug

Bu ¢alisma, ¢agdas seramik sanatinda imgeleri kullanarak yaratilan anlati-
nin roliinii Richard Notkin'in ¢alismalar1 iizerinden ele almaktadir. Sanat-
¢inin yaptigl eserler, malzeme merkezli diisiince bigimlerinin ¢agdas sanat
sOyleminde artan 6nemine iyi bir 6rnek olarak ortaya koymaktadir. Onun
eserleri, cagdas seramik sanatinda imge ve anlatinin nasil gii¢lii bir ifade
aract haline geldigini gostermektedir. Sanat¢inin ozellikle politik ve top-
lumsal elestirilerle yiiklii yapitlari, seramigin yalnizca estetik ya da islevsel
bir malzeme olmadigini, ayn1 zamanda kavramsal ve elestirel sdylemler de
tasidigini gostermektedir. Bu durum, seramigin geleneksel zanaat kimli-
ginden siyrilarak ¢agdas sanatin iginde yer alan ¢ok katmanli bir anlat1 dili-
ne doniistligiinii kanitlar.

Cagdas sanatta imge kavrami teknolojik, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimle-
rin bir yansimast olarak stirekli evrimlesen dinamik bir yapiya sahiptir. Ge-
leneksel temsil iliskilerinden koparak 6zerk bir alan olusturan ¢agdas sanat
imgesi, yasamin ve hayatin merkezine yerlesmistir. Bu dénemin eserlerinde
insanliga ve hayata dair sorunlar sanat¢ilarin ¢alismalarinda goriiniir ol-
maktadir. Richard Notkin'in ¢aligmalar1 da ¢agdas seramik sanatinin gele-
neksel sinirlar asarak giiglii kavramsal sylemlerin tasiyicisi olabilecegini
orneklemektedir. Sanatci, seramigin malzeme 6zelliklerini ve kiiltiirel biri-
kimini politik elestiri, savas karsitlig1 ve insanligin durumu gibi evrensel
temalarla bulusturarak disiplinin ¢agdas sanat icerisindeki potansiyelini
gostermektedir. Imgelerin tekrari, farkli baglamlarda yeniden yorumlanma-
s1 ve malzeme {izerindeki teknik hakimiyet, Notkin'i ¢cagdas seramik sana-
tinin en 6nemli temsilcilerinden biri haline getirmektedir. Notkin’in yakla-
simi1, malzemenin olanaklarini kullanarak izleyiciyle giiclii bir iletisim kur-
makta ve ¢agdas sanatin elestirel dogasini goriiniir kilmaktadir. Boylece
seramik, gliniimiiz sanatinda yalnizca bicimsel bir iiretim arac1 degil, ayn1
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zamanda diisiinsel ve toplumsal bir ifade alani olarak varligini siirdiirmek-
tedir.
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Boliim 6

FORM VE SIR iLiSKiSi BAGLAMINDA SERAMIKTE YUZEYiIN ANLATISAL
POTANSIYELI

Gamze BOZ SULUSOGLU’
Giris
Sir, gegmisten giiniimiize gerek sanatsal baglamda gerekse islevsel yoniiyle,
bicimin sekillendigi malzemeyi doniistiirme giicline sahip olan seramigin
temel unsurlarindan biri olmustur. Islevsel yonii ile sir, pismis yiizey {ize-
rinde gerceklestirilen ikinci bir pisirim araciligiyla ince bir camsi tabaka
halinde yiizeyi kaplar ve bu 6zelligi sayesinde seramige dayaniklilik kazan-
dirir, sivi gecirmezlik saglar ve agindirici maddelere kars1 koruyucu bir islev
tistlenir. Artistik tiretim agisindan bakildiginda ise tiim bu &zelliklerin yani
sira pismis biinye rengini degistirmesi, gesitli renk olanaklar1 ve dokusal
ozellik kazandirmasi bakimindan da olduk¢a 6nemli bir islevi yerine getir-
mektedir. Dolayist ile sir sadece teknik bir mesele olarak degil sanatsal {ire-
tim agisindan da tizerini kapladigi bicim ile giiclii bir iliski kurmaktadir.
Seramigi diger iki ve {i¢ boyutlu sanat liretimlerinden ayiran bir 6zellik
olarak sir; bicimin ilettigi diisiinceleri, gobndermeleri kisacas1 bi¢imin kav-
ramsal katmanini destekleyen ve gliclendiren bir yap1 biciminde 6ne ¢ikar.
Bu nedenle bu arastirmanin temel problemi sir1 teknik yoniiyle ele almak
degil, estetik ve kavramsal diizeyde sanat yapitina katkilarini goriinir kil-
maktir. Bu problem dogrultusunda sanat yapitlari {izerinden form-sir iligki-
si baglaminda ylizeyin anlatisal potansiyeli, tartismanin temel konusunu
olusturmaktadir.

Sanat yapitlarinda yiizeyin izleyici {izerinde sanat¢inin vermek istedigi me-
sajlari ileten dolaysiz bir etkisi bulunmaktadir. Ornegin bir resmin yiizeyi
renk, 151k ve firca darbeleri {izerinden okunurken seramik bir yapit s6z ko-
nusu oldugunda form ve onun yiizeyi iizerinden daha katmanli bir okuma
yapmak gerekmektedir. Boslugu dolduran formun ii¢ boyutlu bigimi ve
onun ylizeyini kaplayan sirin tiirsel davranisi okuma katmanlarini ¢ogalt-
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maktadir. Boylece izleyici, mekansal ve dokunsal bir deneyime dogru ¢eki-
lir. Bu deneyim sir yiizeyinin sundugu degisenken duygusal tepkilerden
olusmaktadir. Ornegin, minimalist tarzda sekillendirilmis bir bicim {izerin-
de uygulanacak sirin, renksel ve dokusal yapisi bu yalin formun anlatisin
destekleyebilecegi gibi form-sir iliskisi zithklar {izerinden kuruldugunda
anlat1 tam tersi yonde de doniistiiriilebilir. Boyle bir bicime yonelik izleyici
tepkisi de sakinlikten, gergin, dinamik veya dramatik vb. bir algiya kadar
cogaltilabilir. Boylece formun anlatisal katmani sadece desteklenmek ile
kalmaz, ayni zamanda sanat¢inin kontrol ve rastlantisallik iizerine insa
ettigi kavramsal ifade de zenginlesir.

Arastirma belli bir kronolojiyi takip ederek diinya tarihinde olduk¢a eski
bir gelenege sahip olan seramigin, bu gelenekten kopusunun simgesi olan
Funk akimi &nciilerinin ¢18ir agic1 seramik yapitlarindan baglayarak ilerle-
mektedir. Bunun nedeni, Funk akiminin bi¢imsel bir devrim yaratmanin
yani sira bu bicimlerde kullandiklar: sirlarla da 6ne ¢ikmasidir. Bigcimsel
olarak gelenekten koparken sir kullanimin geleneksel kurallarini da hige
sayarak malzemenin dogasinda zaten var olan rastlantisallig1 bir iiretim
stratejisi olarak kendi sanat anlayislarinin merkezine almaktadir. Dolayisi
ile seramikte sirin geleneksel kullanim bigiminden kopusun da simgesi
olarak diisiiniilebilir. Bu yaklasim aracilig ile seramik sanatinda meydana
gelen estetik ve kavramsal doniistimler konu baglamiyla kronolojik bir
perspektifte anlasilir bir bigimde ele alinmistir.

Bu arastirma yukarida agiklanan kapsam dogrultusunda, sirin teknik isle-
vinden ziyade, glincel seramik sanatinda yiizeyin kavramsal ve estetik anla-
t1 iretme kapasitesini ele almay1 amaglamaktadir.

Seramikte Form ve Sir iliskisi

Seramik sanati, kokeni oldukca eskiye dayanmasi sebebiyle zengin kiiltiirel
ve teknik bir mirasa sahiptir. Vandiver’a gore “seramik teknolojisinin ko-
kenleri, 26.000 y1l dncesine tarihlenen Dolni Véstonice’den ¢ikan seramik
figlirinlerle iligskilendirilmistir; bu figiirinler, bilinen en erken ¢émlek kap-
lardan yaklasik 14.000 yil daha eskidir. Giindelik kullanim amagh ¢omlek
tiretimi ise, Japonya’da 12.500 yil 6ncesine, Kuzey Cin’de 12.000 y1l 6nce-
sine ve Gilineybat1 Asya’da ise 8.400 yil dncesine tarihlenmektedir” (Van-
diver ve digerleri, 1989, s. 1002). Bu fonksiyonel kaplarin Anadolu’da
ortaya cikisi ise Arcasoy ve Bagkirkan’a gore Neolitik Cag’da M.O 8000 ile
5000 yillar1 arasina tarihlenmektedir (2021, s. 19). Seramikte sir teknigi-
nin ise ilk ne zaman kullanildig1 tam olarak bilinmese de tarihsel kdkeninin



PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2 | 75

oldukga eskiye dayandig1 sOylenebilir. Arcasoy ve Baskirkan’a gore en erken
sir rnekleri yaklagik M.O. 3200 yillarinda Misir’da karsimiza gikmaktadir
(2021, s. 259). Mezopotamya ve daha sonra Cin’de de seramigin gelisim
gosterdigi gorlilmektedir. Yine Arcasoy ve Baskirkan’a gore Cin’de sir tek-
nigi M.O. 300-250 yillar1 arasina tarihlenmektedir (2021, s. 259-260).
Ozellikle Shang devrinde gelistirilen seladonlar ve porselenlerle sirli sera-
migin gelisimi Cin’de altin ¢agini1 yasamaistir.

Tim bu tarihsel siire¢ incelendiginde seramigin sirlanmasindaki ana sebep
kap olarak sekillendirilmis seramigin islevselliginin arttirilmasidir. Bunun
sebebi seramigin pisirilmesinden sonra bile gbzenekli kalan yapisidir. Van-
diver bunu sdyle agiklar: “(...)gozenekli govdeyi kapatmak i¢in sir kullani-
lir. Sirlar, ince cam olusturucu partikiillerden yapilir; bunlar kisa siireli,
gorece diisiik sicaklikli bir pisirimde erir ve gévde sekli bozulmadan camsi,
gecirimsiz bir tabaka meydana getirir” (1990, s. 106). Boylece seramik;
daha sert, dayanikli ve sivi gecirmezlik 6zellikleri kazanir. Bu islevsel &zel-
liklerin yani sira sirin seramik forma estetik olarak katkisi, tarihsel siiregte
bahsedilen antik parcalar i¢in bile 6nemli bir 6zellik olarak goriilmektedir.

Artistik olarak seramikte sirin kullanimy, islevi miikemmellestirmekten ¢ok
seramik sirinin 1sikla girdigi etkilesim ve optik 6zelliklerin de devreye gir-
mesiyle estetik diizeydeki beklentileri yerine getirmek amacini tasimakta-
dir. Dolayisi ile endiistriyel sirlardan beklenen miikemmellik ve hatalara
yer olmayan teknoloji ve teknik, sanat s6z konusu oldugunda ¢ogu zaman
gecerli degildir. Sanatcilar sir teknolojisindeki hatalar1 seramik formlarinin
sanatsal dogasini tamamlayacak bir unsur olarak kullanmakta ve kontrolli
ya da kontrolsiiz olarak rastlantisal ya da mutlak sonuglari elde edebilecek-
leri bir deney ya da ifade alani yaratmaktadirlar. Dolaysi ile artistik sirlar,
cesitlilik ve ozgiinliigli de beraberinde getirmektedir. Bu 6zellik onu diger
sanatsal iretim alanlarindan da ayirir. Sadece gérme duyusuna ve onun
yanilgilarina dayal: bir ifade alan1 yerine, bicim ve onu kaplayan sir tabakasi
gorme ile birlikte dokunarak da deneyimlenebilecek bir alan yaratmaktadir.
Dijitallesen bir ¢agda gorsel ve dokunsal bir sanatsal deneyim, gegici ve
hizli imgelerle dolu bir sanat ortaminda izleyenlere daha gercek ve kalic1 bir
deneyim alani vadetmektedir.

Seramikte Yiizeyin Anlatisal Boyutu

Teknik olarak seramigi tanimlayan ve son islem olarak diisiiniilen sir, bu-
nun Stesinde yapiti tiim bilesenleri ile i¢inde tasiyan bir deri gibi islev go-
ren ylizeydir. Seramigin ylizeyini olusturan sir1, bir deri ya da kabuk gibi
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gormek konuyu derinlestirmek adina ilging bir yaklasim sunar. Bachelard,
Mekanin Poetikasi’nda kabuk ve islevini ele alirken “yuva ve kabuk, ancak
tasidig1 diigsel deger sayesinde birbirleriyle giiclii bi¢cimde birlesebilir”
(1996, s. 140) demistir. Bu ciimlenin anlami form ve sir iligkisinin ancak,
yapitin ilettikleriyle kurulabilecegine dair bir zemin olusturmaktadir. Dola-
yistyla ¢agdas seramik sanatgilarinin yiizeyin anlatisal potansiyelini gérme-
leri sasirtict degildir. Bachelard, sair Paul Valéry’nin kabuk iizerine yazdik-
larin1 gézden gegirirken onun, sayisiz insan ediminin izleriyle meydana
gelmis bir biciminin ancak dis kabuguyla goriiniir olacaginin farkina vardi-
gindan s6z eder ve bu kabukla olan ilk karsilagsmayi saskinlik ya da hayrette
kalma gibi duygularla aciklar (1996, s. 126-127). Yaputla izleyici arasinda-
ki ilk karsilasma da bu kabuk aracilifiyla gerceklesir. Bu karsilasmanin,
izleyici zihninde kalan iziyle, eserin zihinsel hafizasini1 da meydana getirdigi
diisiiniilebilir. Cagdas seramik sanatcilar1 sirin bu etki 6zelligini kullanarak,
seramigin alisilagelmis gorselliginden uzaklasarak sirin miikemmel, piiriiz-
siiz goriintiisiinii kasitli olarak bozmakta ve bunu tiim sir hatalarini kulla-
narak bir meydan okuma araci olarak sunmaktadirlar. Karsimiza ¢ikan so-
nug bir hatalar silsilesi degil yapitin anlatisinin bir pargasi olan kavramsal
bir eylem olarak goriilmektedir. Yani geleneksel ve ¢agdas seramik arasinda
sadece bicimsel degil ayni zamanda yiizeyin ozgiirlesmesi anlaminda da
fark vardir. Bu farklilasma ve gelenekten kopma noktasini tarihsel olarak
Amerikan Funk egiliminde izlemek miimkiindiir.

John Natsoulas, Funk sanati: “absiirttiin, giiliinciin ve abartili olanin sana-
t1” (2004, s.5) olarak tanimlamistir. Caz miizisyenlerinin yaptiklari miizigi
tanimlamak i¢in kullandiklar1 bir terim olarak ortaya ¢ikmis ve resim, hey-
kel, seramik gibi alanlar1 da etkilemistir. Funk sanat temelde bir baskaldiri-
dir. Ozellikle akademik {islubun reddi ve deneyselligin giiclii bir sekilde
sunulmas! Funk’r olusturan temel unsurlar olarak goriilebilir.

Funk seramigin onciileri ise Robert Arneson ve William T. Wiley’dir. Funk
seramik, Ozellikle giizel sanatlardan zanaata inen hiyerarsi de seramigin bir
zanaat olarak goriilmesine ve akademinin dayattig1 teknik ve bigimlere bir
kars1 durustur. Dolayisiyla Funk seramikler bicim ve yiizey bakimindan
aswrihigin cesur ve provakatif bir tezahiirii olmustur. Kokleri Dada ve Pop
akimlarina dayanan bu seramikler, Natsoulas’a gore, geleneksel malzeme
ve tekniklere karsi ciddi bir kayitsizlik icermekle birlikte ele aldiklar1 nesne-
lerin tuhafligi ve bu nesnelerin anlatimc1 yonii onlarin en karakteristik
ozellikleridir. Bigcimsel olarak geleneksel formlarin terk edilmesiyle birlikte;
tuhaf telefonlar, klozetler, cinsel organlar ve insan figiirleri funk seramikle-
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rin ikonografisini olusturmaktadir (2004, s. 6). Bicimsel asiriliklarin yani
sira yiizeyde fazlasiyla vitrifiye edilmis etkiler, yogun sir uygulamalari, par-
lak ve canli renkler dikkat ¢ekicidir. Bu yeni bigim ve ylizeyler gelenekten
kopusu simgelerken, bir taraftan da sanatgilara, hem politik bir durus hem
de kendilerini kil ile ifade edebilecekleri bir doniisiimiin ad1 oldular. Victo-
ria Powers, Funk seramikler i¢in “tiim sanat tarihini mevcut malzeme ola-
rak kabul eden bir tutumdur” (Newby, 2004, s. 9) demistir ve yine Hil-
ton Kramer, bu ciiretkarlig “ciplak estetik atavizm” (Newby, 2004, s. 9)
diye ifade etmistir. Bu betimlemeler Funk seramigin ham, islenmemis, ka-
ba ve arkaik dogasindan kaynaklanmaktadir. Seramigin sinirlandirilmis bir
gevreden cikarilip, dolaysiz bir bigimde ilkel estetik formlarin bir geri donii-
sl gibi okunabilir. Hem bicimde hem de yiizeyde gelisen bu yeni kaba ifade
bigimi seramigi daha arkaik diizlemlerde okunabilir kilarak sadece bigimin
degil sir yiizeyinin de anlatisal potansiyele katkilarini goriiniir kilar. Donald
Kuspit, Funk’in amacinin “kibar ve piiriizsiiz sosyal ylizeyin altinda yatan
niifusun duygusal kabaligini1 gostermek igin insanin i¢ini disina ¢ikaracak
sekilde ham bir fiziksellik kullanmak” (Newby, 2004, s. 10) olarak ifade
etmektedir. Kuspit'in bu tespiti yiizeyin anlatiya nasil da eslik ettiginin bir
gostergesi gibidir. Piiriizsliz sofistike bir yiizey, olusturdugu dis kabukla
idealize edilmis bir bicimsel gerceklik yaratirken Kuspit'in bahsettigi an-
lamda da uygarligin incelikli bir yansimasini gosterebilir.

r’“‘
&

Gorsel 1. Lucio Fontana, 1968, Oval Uzamsal Gorsel 2. Wouter Dam, 2000, Mavi Bi¢cim/Blue
Kavram/ Concetto Spaziale Ovale, siyah sirl1 Shape, sirli stoneware, 26x29x28 cm.
porselen, 16.6x44.5x18 cm. (https://www.invaluable.com/auction-lot/wouter-
(https://www.artsy.net/artwork/lucio-fontana- dam-untitled-103-c-f9¢406893c)

concetto-spaziale-ovale-2)


https://www.artsy.net/artist/lucio-fontana
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Lucio Fontana ve Wouter Dam’in Minimalizmin seramik yapitlars; yalin
bigimleri, kusursuz sir yiizeyleri ve monkromatik renk tercihleri ile buna
ornek olarak gosterilebilir. Her iki ¢alismada da bigim ve yiizey arasindaki
iliski belirgin bir armoniyi ortaya ¢ikarir. Vecchio’ya gére Dam’in yapitlari,
iki ucu acik tiip benzeri formda olmakla birlikte giiclii bir bicim, monok-
romatik renk ve ortiicti sir kullanimuyla dikkat ¢eker. Calismalarina antro-
pomorfik 6geler katarak bedensel olana gondermelerde bulunur fakat soyut
diizlemi asla kaybetmez (2001, s. 43). Dam gibi Fontana’nin yapitlarinin
da anlatisal katmani bir biitiin halinde icerigi kiiltiirel bir incelikle ele alir.
Edmund de Waal’a gore bir koza ya da tohuma benzer bu bi¢imdeki anlati,
sanatcinin baska bir serisi olan ve Italyanca da vajina anlamina gelen Natu-
ra serisindeki deliklerin bu seriye tasinmasi ile ilgilidir. Fakat iki seri ara-
sindaki iligki yalnizca bundan ibarettir. Natura serisinde neredeyse bi¢cim-
sizlige varacak bir dogalliktaki form ve zengin renk paleti bu ¢alismalarda
oldukgea yalin ve piiriizsiiz, monokromatik renk anlayisina sahip bicimlere
doniigmiistiir. Bu delikler ve kesikler sanat¢1 icin birer jesttir. Bu jestler
cinsellestirilmis bir anlatinin sembolleri olarak goriiliir (2003, s. 143-
144). Boylece sanatci gercegiyle kiyasla kabul edilmesi zor bir diisiinceyi
cagrisim yolu ile bu sofistike bicimlerde kiiltiirel bir incelikle anlatmistir.

Gorsel 3. Robert Arneson, 1964, John ile Sa- Gorsel 4. Robert Arneson, 1964, John ile Sanat
nat/John with Art, sirli Seramik, 87.6x45.7x64.8 (detay)/John with Art (detail), sirli Seramik,
cm. (Fineberg, J. (2014). 1940’tan Giiniimiize 87.6x45.7x64.8 cm. (Fineberg, J. (2014). 1940’tan
Sanat: Varlik Stratejileri. Karakalem Kitabevi, s. Glintimiize Sanat: Varlik Stratejileri. Karakalem
275) Kitabevi, s. 275)

Funk sanat ise bdyle bir sanat anlayisina yani minimalizme karsi olarak
konumlanmistir. Kuspit’in yukarida soz ettigi kaba duygusallik ve ham fi-
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zikselligin tam karsiligidir. Arneson’un ¢alismalari incelendiginde sekillen-
dirdigi bicimleri neredeyse amatdr denilebilecek kaba bir {islupla ele aldigi,
anlatisal olarak ise dislanmis, baya olan ve 6teki goriilen ne varsa bu bigim-
lere yansimistir. 1963’te Duchamp’in Cesme’si ile ortaya koydugu sanat
anlayisini da takip ettigi diisiiniilen tuvaletlerden olusan seriler yaratmustir.
Bu seriden en ¢ok taninan c¢aligmasi olan Funk John’un akibeti de tipki
Cesme gibi reddedilmek olmustur (Natsoulas, 2004, s. 5). Reddin sebebi
aslinda Funk’t meydana getiren kdkensel duygularda yatmaktadir ve Arne-
son bu ¢alismas ile ilgili séyleminde bunu agik bir bicimde soyle dile geti-
rir: “Ben bir tuvalet yaptim, zihnimdeki her tiirlii diskisal notasyonu ser-
best biraktim ve onlarin tuvaletin yiizeyinde &zgiirce akmasina izin ver-
dim” (De Waal, 2003, s. 167). Bu agiklama Funk’in yapmak istedigi seyle
ortlismektedir. Yapit sahip oldugu bicimle, bi¢cimin olustugu {iislupla ve
onlar1 drten yiizey ile; ham, kontrolsliz hoyrat bir duygu yiikiinii agiga
vurmaktadir. Ciinkii ¢alismanin yiizeyindeki sir akmalari, ¢ig renkler, cat-
laklar ve ham malzemenin dogasina birakilmis kaba estetik 6geler tiim
bunlarin birer gostergesidir. Bicim ve ylizey arasindaki iliski uyum iginde
bir aradadir. Sir, sekillendirilmis formu ve igerigi destekleyen biitiinleyici
bir 6ge olarak islev goriir. Burada Arneson’un sir1 kullanma bigimi, onun
akil hocalarindan biri olan Peter Voulkes’dan aldig1 ekspresif ifadeden giig
almaktadir. Fineberg’e gore Arneson, seramikte resim gibi yiizeyler yarat-
manin ekspresif olanaklarina da odaklaniyor ve bu onun soyut disavurum-
culukla olan ge¢mis diyalogundan kaynaklaniyordu (2014, s. 276). Hem
bicim hem de bi¢imi saran yiizey onu olusturan maddenin 6zgiir ve sem-
bollestirilmemis bir ham duygusallikla sunulmasindan meydana getirilmis-
tir. Funk akiminin onciileri seramik malzemenin kullanilma bi¢imini ve
seramigin kendine has bi¢imciligini geri doniilemez bicimde degistirmistir.
Malzemenin sonraki siireglerdeki degisimini hizlandirarak daha belirgin
hale getirmis ve seramik yapitlarin deneyim alanini genisletmislerdir.

Cagdas Sanat Uygulamalari

Sair Valéry, madde i¢in “yumusak¢a kendi kabugunu ozgiir kilar (...) igine siza-
rak onu olusturmasina izin verir” ve sonunda “o harika ortiisiinii biiyiik bir giicle
damitwr” (Bachelard, 1996, s. 126) diye ifade eder. Bu dizeler, seramik
form ve ylizeyin sir aracilifiyla kazandig: estetik doniistimle dogrudan ilis-
kilendirilebilir. Sir, Bachelard’in séziinii ettigi kabugun olusum siirecinde
oldugu gibi, pisirim sirasinda kendi dogasini agiga ¢ikarir; akislari, catlakla-
r1, renk ve dokusuyla bi¢imin iizerini kaplayarak giiclii bir gorsel biitiinliik
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olusturur. Valéry’nin dizelerine soyle devam eder: “Bu ince parlatma, renkle-
rin kok salmasim gozler oniine serer” (Bachelard, 1996, s. 126). Bu satirlar
seramik ylizeyin son dokunusu olan sirin etkisini hatirlatir: pariltisi ve de-
rinligi ile bigimi sarar ve onunla biitiinlesen doku ve renkten ibaret yiizeyin
izleyici i¢in algisal yogunlugunu artiran, gorsel biitiinliigli pekistiren ve
estetik deneyimi derinlestiren bir unsur haline gelmesini saglar. Boylece,
Valéry’nin soziinii ettigi gibi, “renklendirme seriiveninin oziine biz de katilmg
oluruz” (Bachelard, 1996, s. 126); yani seramik yiizeydeki rastlantisallik
ve ifade giicii, gorsel bir deneyim sunmakla birlikte izleyicinin yiizeyi olus-
turan bu dinamikleri duyumsamasini da saglar.

Bachelard, yiizey ile olan ilk temasin ya da imgelemin, izleyende bicimi
sarmalayan kabugun altinda alisilagelmis gerceklikten ¢ok daha farkli bir
varolus yatug fikrini giiclendirmektedir (1996, s. 127). Yani bu sasirtici
kabuk, esere duyulan merak: arttiran bir gerceklik gosterir. Bu anlamda
incelenecek ¢agdas seramik yapitlarin asiriliklarla olusturulmus form ve sir
iliskisinin dinamizmi izleyicide asinaligin Otesine gegen bir varolus dene-
yimi yaratir. Bachelard, bu asir1 imgelerin gizli olanla, goriiniir olanin diya-
lektigi ile olustugunu savunmaktadir (1996, s. 131). Bu diyalektik, sera-
mik ytizeydeki asiriliklarin da anlasilmasini saglar; ¢iinkii yiizey, dis kabuk
olarak bi¢imin igselligini hem orter hem de asiriligiyla agiga vurur. Benzer
sekilde Eco, sanat yapitinin ikircikli ve celiskili olan yapisinin tek bir goste-
rende birlesen, gosterilenler ¢oklugu oldugunu ve c¢agdas sanat¢inin bu
ikircikli yapiy1 olusturmak igin diizensizlige, rastlantisalliga, belirsizlige ve
hatta formsuzluga uzanan bir yolu tercih ettiklerini belirtmistir (2016, s.
50). Bu kuramsal cerceve, cagdas seramik sanatcilarinin zellikle form ve
sir iliskisini ele alis bicimlerinde karsilik bulur. Incelecek sanatcilar ve ya-
pitlar1 asiriliklarin, rastlantisalligin ve belirsizligin birer gostergesi olarak
Eco’nun tanimladig yapit igin 6rnek teskil edeceklerdir.

Amerikan sanat¢1 Brian Rochefort’un ¢alismalarinda; canli, iist iiste binen
sir katmanlariyla olusturdugu c¢ok renkli yiizeyler ve yogun dokusal dis
kabuk ile ortaya ¢ikan asiriliklar, izleyici iizerinde rahatsiz edici bir izlenim
birakmaktadir. Rochefort’un volkanlar, kraterler ve tropikal yagmur orman-
lar1 gibi dogaya dair izlenimlerini sir {izerinden ifade ettigi bu calismalar
doganin i¢inden alinmug birer fragman gibidirler (Brian Rochefort, t.y.) Son
derece basit ve karmasikliktan uzak formlar yogun, dokusal sir tabakasi ile
kaplanmistir. Form ve sir iliskisinde ters yonlii bir iliski kurulmus yalin
olanla gosterisli ve karmasik olan bir araya getirilmistir. Belirsizlik, karmasa
ve rastlantisallik sanat¢inin sir katmanini bir anlati alanina doniismesi ile



PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2 | 81

basat bir roli iistlenmektedir. Anlat1 bigcimdense sir yiizeyinin kendi ifade-
sel dogasina birakilmistir.

Gorsel 5. Brian Rochefort, 2018, Yok Ol- Gorsel 6. Brian Rochefort, 2018, Kidrid (de-
ma/Extinction, sirli seramik. tay)/Chytrid (detail), sirli seramik.
(https://design-milk.com/overglazed-the- (https://design-milk.com/overglazed-the-

sculpture-of-brian-rochefort/) sculpture-of-brian-rochefort/)

David Behringer, Rochefort’un ¢aligmalarindaki bir diger 6nemli unsurun,
bir¢ok asamadan olusan iiretim siirecinde airbrush ile elde edilen renk ge-
gisleri oldugundan sz ederek bu gegislerin iist iiste binen sir katmanlari-
nin birbiri ile olan dogal iligkiyi sagladigini ortaya koymaktadir. Ayrica yo-
gun katmanlarin yarattig tuhaf etki Behringer’in belirlemeleri iizerinden
de okunabilir. Buna gore girintili ¢ikintili yiizeyler, akan sir damlaciklar1 ve
olusan sir 6bekleri malzemenin kendi dogasindan kaynaklanan akiskanlig
vurgularken ayni zamanda yapisal gerilimi ortaya cikararak olusturdugu
rahatsiz edici kaotik tesiri de siirdiirmektedir (2019, p. 3-).

Vince Palacios’un seramik ¢alismalari ise, geleneksel kaplarin hem islevsel
hem de estetik bicimlenisiyle tarihsel bir bag kurar. Bu kaplar1 i¢ten disa
dogru yaptig1 miidahalelerle cesitli deformasyonlara maruz birakarak do-
nistiiriir. Bu ¢ikintilar ¢alismalarinin birgogunda bulunmaktadir ve kendi-
sinin c¢alismalarimin mizahini olusturur diye soz ettigi bu deformasyonlar
yapitlarinin tuhaf olan ¢ekiciligini saglamanin yollarindan biridir. Ona gore
bu dis biikey hareketlerde bir tuhaflik veya yersiz olma, disar1 ¢ikma veya
cikint1 hissi var; bu da bir gariplik duygusu yaratiyor. Fakat amag izleyicile-
rin garip hissetmesini saglamak degil, daha ¢ok kisisel olarak yersiz olma
duygusunu diisiinmek ve uyum saglamanin bir yolunu bulmakur (Pala-
cios, t.y., p. 3). Sanatg; doga, jeoloji ve jeolojik olusumlarin kimyasal sii-
regleri ile kullandigr malzeme ve bi¢imi uyum saglamanin bir yolu olarak
bir araya getirir.
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Uretim siirecinde ilham aldig1 doga gibi ice ice gecmis ve karmagik bir silsi-
leyi yansitir. Cam ve seramik malzemenin ¢ok katmanli kullanimu ile birlik-
te volkanik malzeme etkilesimleri, sirlarin 1s1 ve kimyasal reaksiyonlar:
lizerine yogun arastirmalar ve deneyler iizerinden sekillenir. Sanat¢inin sir
tizerindeki hakimiyetiyle sundugu giiclii yilizey doga ve jeolojik olusumlara
duydugu derin ilgiyi géstermektedir (Vince Palacios, t.y. p. 4).

1 e ]

Gorsel 7. Vince Palacios, 2022, Stiidyo ¢alismasi Gorsel 8. Vince Palacios, 2022, Turuncu Dudakli
sirasinda. (https://side-gallery.com/vince-palacios-  Kirmuzi/Red with Orange Lip, ksil, renkli astar, sir,
ceramic-vase-black-multi-color-2022/) eritici, 45, 7 cm x 43, 2 cm x 50, 8h cm.
(https://side-gallery.com/vince-palacios-ceramic-
vase-red-2022/)

Seramik yiizey tizerindeki sir tabakalar1 topografik siireglerin dogal bir iz-
diistimiind sunar ve bunu malzemenin kendine 6zgii davranislarinin rast-
lantisallig1 ve kendisinin sir tizerindeki hakimiyeti ile sagladigi deneysellik
ile gerceklestirir.

Form ve sir iligkisi baglaminda tam bir uyum goze carpar; organik bir yap1
tizerinde ¢ok renkli ve katmanli sirlar doganin organik ve inorganik yapi-
lanmasinin temsilini sunar. Dolayisi ile Palacios’un ¢alismalarinda da renk
ve doku merkezi bir konumda yer alir. Bu iki 6ge sanat¢inin yarattigr gor-
selligin kendiliginden Oyleymis gibi dogal goriinmesini saglarken dramatik
bir derinlik ve 151k-gblge oyunu da yaratarak yapit ile izleyici arasindaki
algisal etkilesimi de gii¢lendirir. Dinamik ve tek bir formun iizerinde bakis
acisina gore degisen etkiler, geleneksel seramiklerden farkli olarak alisilmi-
sin disinda bir deneyim sunar. Palacious, dogaya dykiinen, malzeme odakl



PLASTIK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMIK UZERINE AKADEMIK YORUMLAR 2 | 83

bir soyutlama bigimi kullanarak kendi ¢agdas iiretim pratigini jeolojik ve
kimyasal siireglerin estetik bir yorumu olarak yapilandirir.

Kodai Ujiie'nin ¢alismalari travma ve acinin bedenle olan iliskisini merkeze
alir. Yasadigr travmatik olaylar, onu igsel diinyasini seramik malzeme ile
kesfe zorlar. Dogustan sag kulag eksik olan ve 2011 yilinda biiyiik bir dep-
rem ve arkasindan tsunami atlatan sanatgi, tiim travmalara karsi duyulan
acty1, bedeni neredeyse hiicrelerine kadar pargalayarak ifade ettigi seramik
yapitlariyla taninmaktadir (Aono, 2021, p. 4). Ozden Terbas’a gore, sa-
nattaki bu parcalama edimi dogrudan travma ile iliskilendirilir (2016, s.
145). Bunun yani sira seramik yiizey {izerinde, miithis dokusal sir tabaka-
lar1 arasindaki damarli, kanli ¢atlaklar hemen her ¢alismasinda tekrarlanan
tekinsiz ve tuhaf bir etki yaratir. Terbag’a gore Freud da, tipki Ujiie’nin ¢a-
lismalarinda goriildiigii gibi tekinsizligi, tekrarlama edimi ve travmatik
deneyimle iligkilendirmektedir (2016, s. 142).

Gorsel 9. Kodai Uijiie, 2025, Kavanoz/Jar, siyah, Gorsel 10. Kodai Ujiie, 2025, Cay Kabi/Tea Bowl,

altin ve beyaz sirli seramik, 32x31x31 cm. beyaz sirl1 seramik, 10x13x12.9 cm
(https://www.ippodogallery.com/ja/artists/85- (https://www.ippodogallery.com/ja/artists/85-
kodai-ujiie/) kodai-ujiie/)

Kuskusuz travma ona maruz kalmis herkes icin gercek bir act kaynagidir.
Acinin ise beden pargalar1 {izerinden deneyimlenmeye ve ifade edilmeye
calismasi tesadiif degildir. Bu yapitlarda aci dramatize edilen bir his olarak
yer almaz. Aksine pargalanan ve hiicrelerinden yeniden insa edilmis bir
imge olarak belirir. Ac1 ¢eken beden i¢sel ve zihinsel olarak yok edilmis ve
kaynag1 aci olan hiicrelerinden yeniden insa edilmistir. Elaine Scarry’e gore
acy; psisik, somatik ve algisal olarak nesnesi olmayan istisnai bir duygudur.
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Onu dis diinyaya baglayacak gercek bir nesnesi yoktur. Dolayisiyla dile
gelmez bir yapidir ve bu 6zelligi ile yalnizca imgelem yolu ile yani ortaya
konulan yapitlar ve semboller yolu ile zihinde belirebilir (2024, s. 324).
Buna gore Ujiie’nin yarattig1 imgeler, bedensel niteliklerin tiiretilmis, par-
calanmis bir versiyonudur. Boylece beden, acinin nesnesi olmaktan c¢ok
imgelem araciliryla deneyimlenen seye doniisiir. Tiim anlatimin potansiyel
kaynag bi¢imi saran yogun sir tabakasidir ve ¢alismalarin bu denli basarili
olmasi sirin yogun ifadeci kullanimina baglidur.

Doga ve dogal fenomenlerle sanat1 arasinda iligki kuran bir bagka sanatci da
Philip Kupferschmidt’dir. Doganin organik yapisini ele alarak ¢alismalarina
biomorfik bir estetik duyarlilik kazandirmaktadir. Genellikle ¢omlekgi tor-
nasinda sekillendirilen basit formlar, polikrom ve gloop sir uygulamalar ile
essiz ve Ozgilin birer yapita doniisiir. Bu uygulama, form tiizerine damlacik
ya da toplanma diye ifade edilebilecek sekilde sirin yogun ve akigkan tu-
tulmasi ve bu sayede dogal ve organik bir goriintimiin elde edilmesini sag-
lamaktadir.

“Sanat¢1 formlarini tornada sekillendirdikten sonra onlar1 biiker, gerer ve
ezer; ardindan onlar1 kalin damlalar bi¢ciminde gloop sirlar ile kaplar. Bir¢ok
yapiti, stvinin agirlig altinda ¢okmiis gibi goriiniir; yan yiizeyleri katlanmus,
biikiilmiis ve deforme bigimlere biirtinmiistiir” (Ebert, 2023, p. 1). Boy-
lece sanatgi, ¢comlekgi tornasindan iiretilen bu islevsel formlari canli renk
ve sir uygulamalar ile bozarak onlarin gelenekselligini sorgulamaktadir.
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Gorsel 11. Philip Kupferschmidt’e ait ¢esitli ¢a- Gorsel 12. Philip Kupferschmidt’e ait gesitli ¢a-
lismalardan detaylar. lismalardan detaylar.
(https://voyagela.com/interview/daily- (https://voyagela.com/interview/daily-
inspiration-meet-philip-kupferschmidt/) inspiration-meet-philip-kupferschmidt/)

Sanat¢1 yarattigl bu bigcimlerle sadece teknik bir yeniligi uygulamakla kal-
maz ayni zamanda kavramsal diizeyde sir yiizeyi, renk ve form yoluyla se-
ramigin sinirlarini zorlayan bir yaklasimi da ortaya koymaktadir. Ozet ola-
rak sanatginin yaratic patigi, geleneksel olani deneysel olan ile doniistiir-
mek ve 0zglinliigli, dogallig1 ortaya ¢ikarmak olarak tanimlanabilir.

Ingiliz sanatci Nathan Mullis calismalarmi, bicim ve dokuyu merkezine
alarak onlarin gercek var oluslarinin bir tiir yansimasini kullanarak nere-
deyse hayali ve belirsiz olarak tanimlanabilecek jeolojik yer bigimlerinin
yapay bir temsili biciminde ifade etmektedir (Mullis, t.y. p. 1). Kimi za-
man basit bir seramik kabi, kullandig: sir ve teknikler ile elde ettigi renk ve
doku araciligryla manipiile ederek onlar1 varolugsal bir kaymaya ugratmak-
tadir. Burada onun idealize ettigi hayali bir bicim olusmakta ve kap bir sa-
nat nesnesine doniismektedir. Bunun yani sira bazi ¢aligmalar1 her ne kadar
jeolojik bigimlerin bir temsilini sunsa da neredeyse formsuzluga ulasan bir
belirsizlige sahiptir. Bu ¢alismalar bicimdense deneysel sirlarla kurguladig:
bir anlatim bigimini ortaya koyar. Kaplan’a gére Nathan Mullis’in anlatim
bi¢ciminin temelinde ¢alismalarinin yilizey dokusunu degistirme arzusu
yatmaktadir. Sir iizerinden gelistirilen bu dil Mullis’in yapitlarinda kullan-
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dig1 gloop, toplanmali ve volkanik sirlar tizerinden okunabilir (2023, s.
18).

Mullis, malzeme odakli anlatimini iki kilit kelime ile ifade eder: Hafiza
mekani ya da duyusal cografya (Mullis, 2017, p. 1). Sanat¢ ¢alismalarini
icinde yasanilan diinyaya veya mekana dair duyusal alg: izleriyle iligkilen-
dirmektedir. Diinyayla ve dogayla kurulan her temas, bir sonraki deneyim-
de 6nceki yasantilarin yeniden hatirlanacagi bir hafiza mekanina doniisiir.
Sanat¢1 ayrica yapitlarinin bir tiir kazi {iriini oldugunu sdyleyerek kendi
belleginde yaptig1 kazilarin bir sonucu olarak ¢alismalarini ortaya koyar.
Belleginden koparilan béliik porgiik ve parcalanmis anilarin, izlenimlerin ve
duyumlarin bir temsili olarak sunulur (Mullis, 2017, p. 3)

Gorsel 13. Nathan Mullis, 2020, Isimsiz, sirli seramik.
(https://www.instagram.com/p/CDbI6gPD-YR/?img_index=1)

T ——

Gorsel 14. Nathan Mullis, 2017, Kiigiik Diinya/Small World, krater catlamali ve volkanik sirlt
seramik. (https://artaxis.org/artist/nathan-mullis/#jp-carousel-41147)

Sirin estetik ve performatif bir ara¢ olarak kullaniminda ¢i8ir agan sanatgi
Alex Zablocki’'nin seramik yapitlar1 teknik olarak sirin geleneksel kullani-
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mina meydan okur. Pismis seramik yiizeyde islevsel ve artistik sebeplerle
bir kaplama olarak kullanilan sir, sanat¢inin onu bizzat formun bicimleni-
sinin ana malzemesi olarak kullanmasiyla geleneksel anlayisin Gtesine ge-
cerek hem estetik hem de yapisal bir 6ge olarak ortaya konmaktadir. Sanat-
¢1, 6nce yumusak firin tuglalarindan bir kalip hazirlar ve dokiim sonrasi
sirin tuglalara yapismasini 6nlemek icin wax ile yalitim saglar. Hazirlanan
kaliba s1v1 sir dokiimii yapilir ve kuruyana kadar beklenir. Kuruduktan son-
ra kalip ile birlikte firinlanir ve bdylece ¢alismalarinda kullandigr kati sir
parcalarini elde eder (Zablocki, 2020, p. 5-7).

Gorsel 15. Alex Zablocki, wax ile tugla kaliba Gorsel 16. Alex Zablocki, kalibr birlestirme ve sir
yalitim saglama. dokiimiinii yapma.
(https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-

monthly/ceramics-monthly-article/Glaze-Chunks) monthly/ceramics-monthly-article/Glaze-Chunks)

(https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-

Gorsel 17. Alex Zablocki, sir bloklarini pisirme. Gorsel 18. Alex Zablocki, Isimsiz, sir bloklari ve
(https://ceramicartsnetwork.org/ceramics- sirlar.
monthly/ceramics-monthly-article/Glaze-Chunks) (https://www.alexmzablocki.com/portfolio)

Sir parcalari gesitli seramik formlar ile birlestirilerek yeniden diizenlenir ve
seramik tanidik ama alisilagelmisin disinda yeni bi¢imlerde sunulur. Sanat-
¢t bunu sdyle agikliyor: “Farkli parcalar, bicimsel ve kavramsal unsurlar
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yan yana getirerek tanidik bir formda bulusur(...)” (Zablocki, 2020, p.
11). Bu diizenleme sonunda, parcalar bir vazo, kap yada bir kupa gibi tani-
dik nesnelerin sira dis1 sunumunu olusturmaktadir. Ayrica kat1 sir pargala-
r1, pisirim sonrasi olusan gozenekli ve siingerimsi yapist ile izleyeni sertlik
ve yumusaklik arasinda bir belirsizlik i¢inde birakarak bu yapitlarin dokun-
sal degerini de artirmaktadir. Boylece sanat¢i hem geleneksel sir ve form
iligkisini altiist etmis hem de izleyiciye seramigin yalnizca islevsel bir obje
degil, ayn1 zamanda deneyimlenebilir, dokunsal ve dramatik bir sanat for-
mu olabilecegini de gostermistir.

Sonug

Seramik sanatinda form ve sir yalnizca bir teknik problem degil; ayni za-
manda kavramsal ve estetik diizeyde de ¢oziimlenmesi gereken bir biitii-
niin pargalar olarak diisliniilmelidir. Seramigi diger {i¢ boyutlu alanlardan
ayiran bir 6zellik olarak sir, yaratilan bi¢imi doniistiirme giiciinii de elinde
bulundurur. Bi¢imin sundugu ifade giiciinii destekleyen ve hatta tamamen
doniistiiren temel bir unsur olarak kendini gosterir. Sir bu anlamda yiizeyi
kaplayan bir cams1 malzeme olmaktan ¢ok, formun igerigi ile ortiisen ya da
kontrast1 vurgulayarak yapitin anlam katmanlarini ¢ogaltan bir yap: ortaya
koymaktadir. Bu nedenle seramik sanatinda form ve sir iliskisi tarihsel bo-
yutuyla okundugunda islevsel gerekliliklerin 6ne ¢iktig1 goriilse de sanatin
cagdas anlamdaki doniisiimiinden payini alan bu sanat formu, estetik, kav-
ramsal ve anlatisal diizeyde yeniden ele alinmistir. Cagdas seramik sanatin-
daki bu doniisiim, yapit yiizeyini bir anlat1 ve sanat¢inin ifadesel yaklagimi-
nin goriiniir kilindig1 bir alan haline getirmistir. Bdylece ¢agdas sanatin
deneysel, ¢ok katmanli ve kavramsal ifade bicimlerinin sadece seramik
formlarda degil yiizeylerinde de kendini gosterdigi gortilmiistiir.

Cagdas sanatta doniisen bir sey olarak yiizey, Bachelard’in kabuk metaforu
ile kuramsal bicimde temellendirilmistir. Buna gore ylizeyin sadece bir dis
ortii olmadig1 ve yapitin kavramsal ¢ercevesini yansittig1 bir kabuk olarak
izleyiciyi kendine g¢eken ve onu yonlendiren ilk temas oldugu ortaya ko-
nulmustur. Izleyicide biraktig cesitli duygu kalintilarinin yapitin zihinsel
hafizasin1 meydana getirdigi, bi¢imin ilettigi kavramsal ifadeyi destekleye-
rek ve ¢ogaltarak yapitin kavramsal derinligini gii¢lendirdigi anlasilmustir.
Cagdas seramik yapitlarda sir yiizeyinin ilettigi ya da destekledigi ¢oklu
anlam katmanlar1 Eco’nun “agik yapit” anlayisi araciligiyla ifade edilmistir.
Sirin 6ne ¢iktig1 ¢cagdas yapitlar, Eco’nun séziinii ettigi belirsizlik, rastlanti-
sallik ve ikircikli, celiskili yapiya dayandirilmustir. Dolayisiyla ¢agdas sera-
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mik yapitlarda sirin, hem goriiniir olan: hem de gizli olani ayn1 anda barin-
diran bir yapiya sahip oldugu ifade edilmis ve izleyiciyi farkli okumalara
sevk eden bir islevi iistlendigi somutlagmistir.

Incelenen cagdas seramik sanatcilarmin bilingli secimleri ile sir hatalarini
bir iiretim stratejisi olarak kendi lehine ¢evirdigi 6rnekler araciligryla ortaya
konulmustur. Bu alan, duygusal ve anlamsal yiikleri artiran, yiizeyin piiriiz-
sliz teknik zorlamalarini bir kenara birakarak, yerini rastlantisallik ve ifade-
sellige birakan bir yaklagimi giin yiiziine ¢ikarmistir. Dolayisiyla bu ¢alisma,
form ve sir iliskisinde geleneksel anlayistan 6te giincel yaklasimlara uzanan
bir diizlemde incelemeler sunmus, s6z konusu iliskinin bir teknik zorunlu-
luk degil sanat¢inin kisisel tercihlerine dayali olarak sanatsal diistincesinin
bir yansimasi oldugunu savunmus ve seramigi olusturan bu temel unsurlar
arasinda kurulan yaratici dengeyi Ornekler iizerinden goriiniir kilmustir.
Tim bu baglamlarda seramik sanatinda sirin olusturdugu yiizey, izleyici
acisindan diger sanat alanlarinda oldugu gibi gorsel bir deneyim sunmanin
yaninda dokunsal ve diisiinsel bir deneyim de vadetmektedir.
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Bolum 7

SERAMIK VE CAM ALANINDA TEMEL SANAT EGIiTiMiNiN ROLU: BAUHAUS
VE DEWEY BAGLAMINDA KURAMSAL BiR TARTISMA

Ayca UGUR’
Giris
Sanat ve tasarim egitimi, Ozellikle seramik ve cam gibi malzeme temelli
alanlarda, 6grencilerin yalnizca teknik beceriler degil; ayni zamanda yaratici
diistinme, problem ¢6zme ve estetik farkindalik gelistirmelerini hedefleyen
¢ok boyutlu bir 6grenme siirecidir. Bu baglamda, disiplinleréncesi temel

sanat ve tasarim dersleri, 6grencilerin farkli diisiinme bicimlerini bir arada
kullanabilme yetisini gelistirmesi agisindan kritik bir rol oynamaktadir.

Bu calismada, seramik ve cam alanlarinda temel sanat ve tasarim egitimi-
nin 6nemi disiplinlerarasi bir perspektiften ele alinmakta; s6z konusu egi-
timin kuramsal temelleri, 6zellikle Bauhaus’un Vorkurs (hazirlik dersi)
modeli ve John Dewey’in deneyim temelli 6grenme anlayisi ¢ercevesinde
tartisilmaktadir. Temel sanat egitiminin, dgrencilere yalnizca bigim, renk,
mekan ve kompozisyon bilgisi kazandirmakla sinirlt kalmayip, ayni zaman-
da farkli malzeme olanaklariyla diistinme ve yaratici siireclerde esneklik
kazanma becerisi sundugu savunulmaktadir. Bauhaus’un Vorkurs yaklas:-
my, disiplinlerdncesi ve deneyimsel 6grenme ilkeleriyle sekillenmis bir mo-
del olarak, 6grencilerin kavramsal ve uygulamali yonlerini es zamanli ola-
rak gelistirmeye odaklanir. Benzer bicimde, Dewey’in 6grenmeyi deneyim
tizerinden tanimlayan pedagojik yaklasimi, 6grencilerin uygulamali siiregle-
re aktif katilimini ve yaparak 6grenme yoluyla yaratici gelisimlerini destek-
lemektedir.

Calisma, bu iki kuramsal modelin temel sanat egitimine etkilerini ortaya
koymay1 amaglamakta; Tiirkiye’de dort yillik lisans diizeyinde egitim veren
seramik ve cam boliimlerinin 6gretim programlari, Bauhaus’un egitim mo-
deli, Dewey’in egitim felsefesi ve disiplinlerarasi egitim yaklasimlar1 dog-
rultusunda analiz edilmektedir. Kuramsal literatiir taramasi y&ntemiyle
gerceklestirilen bu arastirma, seramik ve cam alanlarinda uygulanan temel

Ars. Gor. Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sera-
mik ve Cam Bolimii, ayca.ugur@msgsu.edu.tr ORCID id: 0000-0002-7405-1930
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sanat egitiminin, malzeme odakli 6grenme ile disiplinleraras1 kuramlari
nasil bulusturdugunu ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Sonug olarak, deneyim temelli ve disiplinleraras: yapilarin, malzeme odakli
sanat egitimiyle birlikte diislintilmesinin gerekliligi vurgulanmakta; bu
yaklagimin, &grencilere hem kavramsal hem de uygulamali diizeyde biitiin-
ciil bir gelisim olanag1 sundugu ileri siiriilmektedir.

Kuramsal Cerceve

Sanat ve tasarim egitiminde temel egitim yaklagimlarinin kuramsal temel-
lerini anlamak, giinlimiiz uygulamalarinin etkili bir sekilde degerlendiril-
mesi agisindan kritik 6neme sahiptir. Bu baglamda, ¢alismada oncelikle
John Dewey’in deneyim temelli egitim anlayis1 ile Bauhaus’un Vorkurs
modeli ele alinacaktir. Her iki yaklasim da disiplinleraras: ve deneyimsel
Ogrenmeye vurgu yaparak, seramik ve cam gibi malzeme odakli alanlarda
temel sanat egitimine yon veren kuramsal altyapiyr olusturmaktadir. Bu
modellerin incelenmesi, temel sanat ve tasarim egitiminin hem bireysel
yaratici gelisime hem de disiplinlerarasi iiretime sagladigi katkilarin daha
iyi anlagilmasina olanak taniyacaktir.

Her ne kadar Bauhaus Okulu dogrudan John Dewey’in egitim modelini
temel almasa da, iki yaklasim arasinda 6nemli pedagojik paralellikler bu-
lunmaktadir. Her ikisi de deneyim temelli 6grenmeye, 6grenci merkezli ve
uygulamali egitime vurgu yapar. Bu ortak noktalar, seramik ve cam gibi
malzeme odakli sanat egitiminde disiplinlerarasi ve deneyimsel yaklasimla-
rin Snemini vurgulamak i¢in saglam bir kuramsal temel sunmaktadir.

Tiirkiye’de disiplinlerarasi sanat ve tasarim anlayisinin gelisimi ise ozellikle
1930’lu yillarda, Cumhuriyet’in modernlesme politikalar1 dogrultusunda
Avrupa’dan gelen sanatg1 ve egitimcilerin etkisiyle hiz kazanmistir. Bu sii-
recte Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Alman Bauhaus ve
Sovyet VKhUTEMAS okullarinin pedagojik ve estetik yaklasimlar1 dogrul-
tusunda modern sanat egitimi temelleri atilmistir (Ozdemir, 2010). Boyle-
ce, Tiirkiye’de sanat egitiminde yenilik¢i yontemlerin benimsenmesi sag-
lanmus ve disiplinleraras: diisiincenin yayginlasmasi igin saglam bir zemin
olusturulmustur.

John Dewey’in Deneyim Temelli Egitim Anlayisi

Bu calismanin kuramsal temellerinden biri, John Dewey’in Ozellikle Art as
Experience (1934) adl1 eserinde gelistirdigi deneyim temelli sanat ve egitim
anlayisidir. Dewey’e gore sanat, yalnizca bir nesne ya da iirlin degil; bireyin
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gevresiyle kurdugu etkilesimsel ve siirekli doniisen bir deneyim siirecidir.
Egitim de bu baglamda, bireyin aktif katilimina, duyusal farkindaligina ve
yaparak 6grenme siire¢lerine dayanmalidir (Dewey, 2021b).

Dewey, ozellikle Democracy and Education (1916) ve Art as Experience (1934)
adll yapitlarinda, 6grenmenin deneyim yoluyla gerceklesmesi gerektigini
savunur. Ona gore egitim, 6grencinin aktif katilimi ve deneyimlerinin 6gre-
tim siirecine dahil edilmesiyle anlam kazanir. Sanat ise bireyin gevresiyle
kurdugu estetik bir deneyimdir ve 6grenme siirecinde bu deneyimin mer-
kezde olmasi gerekir (Dewey, 2021b). Dewey'in egitim felsefesi, 6grenciyi
pasif bir bilgi alicis1 olmaktan ¢ikararak aktif bir arastirmaci ve yaratici ol-
maya tesvik eder. Bu baglamda sanat, bireyin diinyay1 anlamlandirma siire-
cinin temel araclarindan biri olarak goriiliir (Dewey, 2021a).

Seramik ve cam gibi malzeme odakli alanlarda bu anlay1s, 6grencinin mal-
zeme ile dogrudan etkilesimini ve deney yapmasini 6n planda tutar. Ogren-
ci, malzemeyi teknik bir ara¢ olmasinin yan sira ifade ve kesif siirecinin bir
parcasi olarak da algilar. Bu durum iiretim siirecini zenginlestirir ve yeni-
lik¢i tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak tanir. Deneyim temelli egitim
anlayisi, 6grencinin el becerisi, duyusal alg1 ve kavramsal diisiinceyi biitiin-
lestirerek 0grenmesini saglar; 6grencinin 6grenme siirecinde kendi dene-
yimlerini merkeze alarak bilgi ve beceriyi kisisellestirmesine olanak saglar.
Bu yaklasim, malzeme odakli sanat dallarinda &grencinin kendi {iretim
siireclerinde daha 6zgiin ve derinlemesine diisiinmesini tesvik eder.
Dewey’in egitim yaklasiminda deneyim, yalnizca ge¢misin birikimi degil,
ayn1 zamanda gelecege doniik yaratici olanaklarin da kesfidir. Bu agidan
bakildiginda temel sanat ve tasarim egitimi, 6grencilerin kendi {iretim sii-
reclerinde daha biitiinciil ve yaratict bir tutum gelistirmelerini miimkiin
kilar; malzeme temelli alanlarda ise bu deneyimsel zemin, 6grenciye hem
teknik hem de kavramsal anlamda daha gii¢lii bir ifade imkan1 sunar.

Bauhaus Vorkurs Egitimi

Bir diger kuramsal dayanak, 20. ylizyillin baslarinda Bauhaus Okulu’nda
gelistirilen Vorkurs (hazirlik dersi) modelidir. Johannes Itten ve ardindan
Laszl6 Moholy-Nagy tarafindan sekillendirilen bu yaklasim, ogrencilere
belirli bir sanat veya tasarim disipliniyle sinirli kalmaksizin, ¢esitli malze-
meler, bicimler ve kompozisyonlar {izerine deneyim kazandirmay:1 hedefle-
mistir. Bauhaus’ta temel sanat ve tasarim egitimi, yalnizca teknik beceri
kazandirmakla kalmayip, 6grencilerin duyusal farkindaligini artirmayi, ya-
ratict diisiinme yetilerini gelistirmeyi ve malzemeyle etkilesim yoluyla dii-
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stinsel esneklik kazandirmayr amaglamistir (Droste, 2002; Wick, 2000).
Bauhaus egitim sistemi, zanaat bilgisi ile genellenebilir kuramsal bilgiyi
biitiinlestirerek, uygulamaya doniik gii¢lii bir 6grenme modeli sunmustur
(Johnson & Oates, 2023). Bu yoniiyle, seramik ve cam gibi malzeme odakli
alanlarda da etkisini stirdiirmektedir.

Bu yaklasim, 6zellikle malzeme odakli sanat alanlarinda egitim géren &g-
rencilerin iiretim siireglerinde daha esnek, yenilik¢i ve kavramsal agidan
zengin isler ortaya koymalarma olanak tanir. Vorkurs modelinde, farkli
malzeme olanaklarinin kesfi 6grencinin sadece teknik becerisini degil, ayni
zamanda malzeme iizerinden diisiinme ve problem ¢6zme kapasitesini de
gelistirir. Bu baglamda, disiplinlerdncesi yapilarin 6n plana ¢iktig1 temel
egitim siireci, 6grencinin ileride segecegi uzmanlik alani ne olursa olsun
¢ok yonlii bir yaratici zemin olusturmustur.

Bauhaus Okulu, Mimar Walter Gropius tarafindan 1919°da Almanya’nin
Weimar sehrinde kurulmus; sanat, zanaat ve teknolojiyi birlestirerek mo-
dern tasarimin temellerini atmistir. Gropius'un manifestosunda belirttigi
gibi okulun amaci, “sanat ile zanaat arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmak”
ve “sanati toplumun hizmetine sunmak”tir (Gropius, 1919). Bauhaus, sa-
nat1 giinliikk yasamla biitiinlestirerek fonksiyonel ve estetik agidan degerli
eserler iiretmeyi hedeflemistir. Bauhaus’'un egitim anlayisi, 6grencilerin
yalnizca teorik bilgiyle degil, Dewey’in yaklasimina paralel olarak dogrudan
deneyim ve eylem yoluyla 6grenmelerini 6ngoriir. Egitim modeli disiplinle-
raras1 ve deneyimsel yaklasima dayanmakta olup, 6grenciler hem estetik
hem de islevsellik odakli tasarim siireglerine katilmistir (Droste, 2002). Bu
yaklagim, ogrencilerin malzeme ile etkilesime girerek form, renk ve kom-
pozisyon gibi temel tasarim ilkelerini deneyimlemelerini saglar.

Johannes Itten onciiliiglinde gelistirilen Vorkurs ise bu egitim anlayisinin
temelini olugturur. Ogrenciler, cesitli malzemelerle yaptiklar1 deneysel ca-
lismalarla tasarimin temel unsurlarini kesfetme imkani bulmuslardir
(Getty Research Institute, t.y.). Bauhaus egitim sisteminin ilk asamasini
olusturan ve tiim 6grencilerin katilmasi zorunlu olan bu kurs, malzeme
bilgisi, renk teorisi, form analizi ve kompozisyon gibi temel konularda egi-
tim vermistir. Vorkurs'un 6nemi, 6grencilerin yaratici diisiinme yetilerini
gelistirerek sonraki atdlye ¢aligmalarina hazirlamasiyla ortaya cikar (Getty
Research Institute, t.y.). Hazirhik dersi (Vorkurs), Bauhaus pedagojisinde
merkezi bir yer tutmakta; bu siireg, 6grencilerin temel tasarim kavramlarin
disiplinleriistii bir anlayisla edinmeleri agisindan kilit rol oynamaktadir
(Johnson & Oates, 2023).
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Sonug olarak hem Bauhaus’un Vorkurs modeli hem de Dewey’in deneyim
temelli yaklagimi, bu arastirmada ele alinan disiplinleréncesi temel sanat ve
tasarim egitiminin, seramik ve cam gibi malzeme odakli alanlardaki roliini
kuramsal olarak desteklemektedir.

Disiplinlerarasi Temel Sanat ve Tasarim Egitiminin Seramik ve Cam Egitimindeki
Yeri

Sanat ve tasarim egitimi, Ozellikle seramik ve cam gibi malzeme odakli
disiplinlerde, disiplinlerarasi bir yaklasimi zorunlu kilmaktadir. Temel sanat
ve tasarim egitimi, 6grencilere yalnizca teknik bilgi ve beceri kazandirmakla
kalmayip; farkli malzeme, bi¢im, renk ve kavramsal anlayislari birlestirerek
yaratici siireglerin zenginlesmesini saglar. Bu baglamda, disiplinleréncesi
temel egitim modelleri, 6grencilerin malzeme ile etkilesimlerinde esneklik
ve 6zgiinliik gelistirmelerine olanak tanir.

Seramik ve cam egitiminde, diger dersler agirlikli olarak malzemeyi tani-
mak, teknik beceriler gelistirmek ve {iretim siireglerini kontrol etmek {ize-
rine kuruludur. Ancak temel sanat dersi, herhangi bir malzemeye bagl
kalmaksizin sanatin “grameri” olarak diisiiniilebilecek, bi¢im, renk, kom-
pozisyon ve gorsel dil gibi temel kavramlarin 6grenildigi ve deneyimlendigi
bir alan olarak 6ne ¢ikar. Bu ders, 6grencilerin malzeme sinirlarini asarak
diisiinme bigimlerini gelistirmelerine, disiplinlerarast ve kavramsal yakla-
simlarini giiclendirmelerine olanak tanir.

Boylece, disiplinlerarasi temel egitim, seramik ve cam alanlarinda sadece
teknik becerilerin degil, ayn1 zamanda yaratici ve elestirel diistinmenin de
gelismesini saglayarak yenilikgi ve 6zgiin tiretimlerin temelini olusturur.

Temel Sanat ve Tasarim Derslerinin Yapisi, Disiplinlerarasilik ve Ogretim Yaklagimlan

Temel sanat ve tasarim egitimi, 6grencinin belirli bir malzemeyle sinirlan-
madigy; ¢izim, bicim, renk, ritim ve denge gibi gorsel unsurlarin soyut diiz-
lemde deneyimlendigi disiplinleréncesi bir 6grenme alanidir. Kullanilan
araglar (kagit, kalem, boya, dijital ortamlar vb.) malzeme islevi gorse de
esas odak gorsel diisiincenin gelisimidir. Bu dersler, 6grencilere malzeme
Otesi diisiinmeyi, soyutlamayi, gorsel dilin temel unsurlarini kavramay1 ve
kavramsal cerceve olusturmay1 dgretir. Ogrenciler, iiretimlerini yalnizca
malzeme imkanlariyla sinirlamayip, malzemeyi bir anlatim araci olarak
kullanma becerisi kazanir.

Miifredatta, sanatin bilesenleri, ilkeleri ve 6geleri hem teorik hem uygula-

mal1 olarak islenir; bdylece yaratici ifade, estetik duyarlilik ve disiplinlerara-
s1 diisiince gelisir. Temel sanat ve tasarim egitimi, 6grencilere gorsel dilin
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temellerini kazandirmayi, gorsel algi ve gozlem yeteneklerini artirmayi,
teknik uygulama becerilerini gelistirmeyi ve estetik anlayis ile 6zgiinliik
duygusunu pekistirmeyi hedefler. Ayrica, 6grencinin diisiinme, anlama ve
yorumlama kapasitelerini giiclendirerek kavramsal diisiinmeyi tesvik eder.
Ders igerigi; ¢izgi, form, yiizey, hacim, doku, renk ve deger gibi temel gorsel
bilesenlerin incelenmesini, bu bilesenlerin kompozisyon, perspektif, ritim,
denge ve vurgu gibi ilkelerle diizenlenmesini kapsar. Bu siire¢, 6grencinin
yalnizca teknik beceriler degil, ayni zamanda yaratici ve kavramsal iiretim
stireclerine aktif katilimini saglar.

Ogretim yaklasimu dort temel ilkeyle tammlanabilir:

Disiplinlerarasi Icerik Potansiyeli: Temel sanat egitimi, farkli sanat ve tasa-
rim disiplinlerine hitap eden ve malzeme ile yontem gesitliligi sunan bir
yapiya sahiptir. Bauhaus’un Vorkurs modelinden ilham alan bu yaklasim,
ogrencilerin cesitli teknik ve malzemeleri deneyimlemesini tesvik eder.

Temel Sanat/Tasarim ilkelerine Odaklanma: Renk, bi¢im, kompozisyon,
cizgi ve ritim gibi temel gorsel 6geler merkeze alinarak, 6grencilerin estetik
duyarlilig1 ve duyusal farkindalig: gelistirilir. Bu yaklasim, Bauhaus ekolii ve
John Dewey’in estetik egitim anlayisi ile paralellik gosterir.

Deneyim Temelli Ogrenme: Uygulamali ve siire¢ odakli egitim, 6grencilerin
ogrenme siirecinde aktif rol almasini saglar. Dewey’in deneyimsel 6grenme
anlayis1 dogrultusunda, yaparak ve yasayarak 6grenme esas alinir.

Teknik ve Kavramsal Egitimin Biitiinlestirilmesi: Ders, teknik becerilerin
kazandirilmasinin yani sira, diisiinsel esneklik, yaratict problem ¢6zme ve
elestirel bakis agisi gelistirmeyi hedefler. Bu, sanat egitiminin sadece zanaat
degil, entelektiiel ve kavramsal bir siire¢ oldugunu benimseyen ¢agdas egi-
tim yaklasimlariyla ortiisiir.

Sonug olarak, temel sanat egitimi dersi; 6grencilerin sanatsal ve tasarimsal
tiretim siireglerine bilingli, yaratici ve elestirel bicimde katilimini saglayan,
teknik bilgi ile kavramsal diisiinceyi biitlinlestiren deneyim temelli bir 6g-
renme alanidir. Bu y0niiyle, sanat ve tasarim egitiminde temel bir yap1 tasi-
dir. Seramik ve cam gibi malzeme odakli alanlarda ise disiplinleraras: temel
sanat egitimi, Ogrencilere yalnizca teknik beceri kazandirmakla kalmaz;
ayni zamanda yaratici siireclerine farkli bakis agilar1 kazandirarak tiretim
siireclerini kavramsal boyutlarla zenginlestirir ve yenilik¢i ¢dzlimler gelis-
tirmeyi tesvik eder. Disiplinlerarasi egitim, farkli sanat ve tasarim disiplin-
lerinden yontem, teknik ve diisiince bigimleri sunarak, ozellikle cam ve
seramik alanlarinda deneme yapma, hata yapmaktan ¢ekinmeme ve 0g-
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renmenin derinlesmesini saglar. Ayrica, edinilen bilgiler, 6zgiin ve yenilikgi
iretimlerin temelini olusturur.

Disiplinleraras: atolyeler, seramik ve cam egitiminde Ogrencilerin farkli
sanat disiplinlerinden bilgi ve yontemlerle zenginlesmesini saglar (Oztii-
tiincii, 2016). Bu atolye ortamlari, bireysel ve isbirlik¢i {iretim siireglerinde
teknik bilgiye ek olarak elestirel diisiinme ve estetik degerlendirme beceri-
lerinin gelisimine katkida bulunur. Ayrica, Aydin (2018) temel sanat egiti-
mi derslerinde at6lye ortaminin teknik altyapisinin Ogrenci basarisina
onemli etkisi oldugunu vurgular. Donanimli atolye olanaklari, seramik ve
cam gibi malzeme temelli boliimlerde deneysel ¢alismalara olanak taniya-
rak 6grenmenin derinlesmesini saglamaktadir.

Seramik ve Cam Béliimlerinde Malzeme Odakli Yaklagim ve Temel Sanat Egitimi
Dersinin Rolii

Seramik ve cam, malzeme ile dogrudan temas ve teknik ustalik gerektiren
uygulamali sanat alanlaridir. Bu alanlarda verilen lisans diizeyindeki egitim
genellikle 6grencinin belirli malzemelerle iliski kurmasina, onlarin fiziksel
ve kimyasal Ozelliklerini tanimasina ve bu malzeme iizerinden bi¢im {iret-
mesine odaklanir. Ancak bu yaklasim, kimi zaman 6grencinin yaratici sii-
reglerini belirli sinirlar icine ¢ekebilme potansiyeline sahiptir.

Seramik malzemesi, hem teknik hem de zanaatla olan derin baglar1 nede-
niyle kendine 6zgii smnurlar1 olan bir materyaldir. Bu sinirlar, 6grencilerin
yaratici siireglerinde kimi zaman engeller olusturabilmektedir (Kursuncu,
2018). Ancak bu simurlarla kurulan iliskinin yaraticilig tetikleyici bir islevi
de vardir. Kursuncu (2018), egitimcilerin zanaat, ¢agdas sanat kavramsal
gercevesi ve teknik sinirlar arasinda denge kurarak dgrencilerin 6zgiin ses-
lerini bulmalarina rehberlik etmesi gerektigini vurgulamaktadir. Ogrencile-
rin karsilastiklar1 sinirlar, onlar1 ya durmaya, vazgegmeye ya da yaratici yol-
lar aramaya zorlar; bu siire¢ ise 6grencinin kendini kesfetmesi ve 6zgiin
tiretim yollar1 gelistirmesi agisindan kritik 6neme sahiptir. Bu baglamda,
temel sanat ve tasarim egitimi gibi disiplinlerarasi yaklasimlar, malzemenin
teknik sinirlarini asarak kavramsal diisiinme ve yaratici ifade olanaklarini
genisletmektedir.

Temel sanat ve tasarim dersleri, 6grencilerin dogrudan bir malzemeyle si1-
nirlanmadigy; ¢izim, bigim, renk, ritim ve denge gibi gorsel unsurlar1 soyut
diizlemde deneyimledigi bir 6grenme alani sunar. Kullanilan araglar birer
malzeme olsa da odak noktas1 malzemenin kendisinden ¢ok, gorsel diisiin-
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cenin gelisimidir. Bu dersler, 6grencilere malzeme Gtesi diisiinmeyi, gorsel
dilin unsurlarini kavramayi ve kavramsal ¢erceve olusturmay1 ogretir.

Bu yoniiyle temel sanat egitimi, seramik ve cam gibi malzeme odakl1 alan-
larda egitimin yaratici derinligini ve elestirel boyutunu destekleyen vazge-
cilmez bir temel olusturur. Ozellikle temel sanat ve tasarim derslerinde
islenen gorsel dil, bicim, renk, doku ve kompozisyon gibi kavramlar, sera-
mik ve camda bigimsel ¢oziimlerin 6tesinde diisiiniilmesini saglar. Boylece
ogrenci, malzemenin sundugu sinirlar1 asarak kavramsal anlamda derin-
lesmis isler {retebilir. Tasarim atolyelerindeki deneyimler, 6grencilerin sa-
dece teknik ustalik degil, ayn1 zamanda kavramsal ve estetik degerlendirme
becerilerini de pekistirmektedir (Kartopu & Duran, 2023).

Tiirkiye’de seramik ve cam alaninda dort yillik lisans egitimi veren giizel
sanatlar programlarinin &gretim planlari, disiplinlerarasi temel sanat egiti-
mine verilen énemi anlamak amaciyla incelenmistir. Bu inceleme kapsa-
minda, programlarin ders yapilar1 ve temel sanat egitimi dersinin yer aldig1
konum analiz edilmistir. Asagidaki Tablo 1’de, ilgili programlar ve temel
sanat egitimi dersinin programlardaki varlig1 ve isimlendirilmesi 6zetlen-
mistir.

S - . ) Egitim
Universite Adi Bolim Adi Fakillte Adi Sehir Sﬁlr;si ZORUNLU DERS
Akdeniz Universitesi Seramik Glzel Sanatlar Fakltesi Antalya 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Afyon Kocatepe Universitesi Seramik Glizel Sanatlar Fakdltesi Afyon 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Anadolu Universitesi Seramik Glizel Sanatlar Fakdiltesi Eskisehir 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Anadolu Universitesi Cam Glizel Sanatlar Fakdiltesi Eskisehir 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Atatiirk Universitesi Seramik Glizel Sanatlar Fakdltesi Erzurum 4yl Temel Tasarim | ve Il
EOI.U A.barjt Izet Baysal Seramik Guizel Sanatlar Fakultesi Bolu 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Universitesi
Bilecik h E li uzel { T
2 ?CI N _Sey debali Seramik ve Cam Guz"e 'Sanat ar ve fesanm Bilecik 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Universitesi Fakultesi
kkale Onsekiz Mart ——
Ear_\a E.l € . nselz a Seramik ve Cam  Gizel Sanatlar Fakdiltesi Canakkale 4yl Temel Sanat Egitimi Ive Il
Universitesi
kiri Karatekin Universi- . Sanat, T Mimarlik
Car} iri Rarateidn Gniverst Seramik an? o asanm - ve fmarl Cankiri 4yl Temel Sanat Egitimi Ive Il
tesi Fakdiltesi
Gukurova Universitesi Seramik Guzel Sanatlar Fakdltesi Adana 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Dokuz Eyliil Universitesi Seramik ve Cam  Guizel Sanatlar Fakiiltesi izmir 4yl Temel Tasarim | ve |l
S S ik C . - . o
Erciyes Universitesi T:srz:::m ve tam Guizel Sanatlar Fakltesi Kayseri 4yl Temel Sanat Egitim 1-2
Gaziantep Universitesi Seramik ve Cam  Guizel Sanatlar Fakiiltesi Gaziantep 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Hacettepe Universitesi Seramik ve Cam  Guizel Sanatlar Fakiiltesi Ankara 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Hakkari Universitesi Seramik Guzel Sanatlar Fakdltesi Hakkari 4yl Temel Sanat Egitimi
Pt L . Guzel Sanatl T
In6nii Universitesi Seramik uz”e . anatarve  fasanm Malatya 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Fakdiltesi
P . Guzel  Sanatl T
Kastamonu Universitesi Seramik ve Cam uze anatiar - ve - lasanm Kastamonu 4yl Temel Tasarim | ve |l

Fakltesi

Kocaeli Universitesi Seramik Glzel Sanatlar ve Tasarim Kocaeli Ayl Temel Sanat Egitimi | ve Il
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Universite Adi Bolum Adi Fakulte Adi Sehir Eﬁlr::? ZORUNLU DERS
Fakiltesi

I.(.ut.ahya. . Dumlupmar Seramik ve Cam  Glizel Sanatlar Fakdiltesi Kitahya 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Universitesi

Marmara Universitesi Seramik ve Cam  Guizel Sanatlar Fakiiltesi istanbul 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Mersin Universitesi Seramik Guzel Sanatlar Fakdltesi Mersin 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
|.\./||tnar ?ma.n Gilzel Sanatlar Seramik ve Cam  Glizel Sanatlar Fakdiltesi istanbul 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Universitesi

Mugl Sitk K N ——

e u'ga N .I ! ogman Seramik Guizel Sanatlar Fakultesi Mugla 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Universitesi
Necmettin Erbakan Univer- . Guzel Sanatlar ve Mimarlk

- Seramik s Konya 4yl Temel Tasarim 1 ve I
sitesi Fakiltesi
Ni hir H Bektag Veli

"eyse |.r .am extag Vel Seramik ve Cam  Guzel Sanatlar Fakuiltesi Nevsehir 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Universitesi
Ondokuz Mayis Universitesi Seramik ve Cam  Giizel Sanatlar Fakiiltesi Samsun 4yl Temel Tasarim | ve Il
Ordu Universitesi Seramik ve Cam  Guzel Sanatlar Fakdiltesi Ordu 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il

B L . t, T Mimarlik

Sakarya Universitesi Seramik ve Cam i:l?iajltesi asanm . ve fmarl Sakarya 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Siilleyman Demirel Univer- ) N L I
sitesi Seramik ve Cam  Guizel Sanatlar Fakiiltesi Isparta 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il
Usak Universitesi Seramik Guizel Sanatlar Fakultesi Usak 4yl Temel Sanat Egitimi | ve Il

Tablo 1. Tiirkiye'de Seramik ve Cam Alaminda Egitim Veren Lisans Programlarinin Temel Sanat Egitimi
Dersi Agisindan Incelenmesi

Tablo 1’de goriildiigli iizere, temel sanat egitimi dersi, seramik ve cam
programlarinin tamaminda ortak ve ana ders olarak yer almaktadir. Bu du-
rum, disiplinlerdncesi temel sanat egitiminin malzeme odakli teknik ders-
lerin yani sira, 6grencilerin yaratici ve kavramsal becerilerini gelistirmede
kritik bir rol oynadigini gostermektedir. Programlarda temel sanat egitimi-
nin yer almasi, 6grencilerin malzemeye bagli kalmaksizin sanatin temel
gramerini 6grenmelerine, disiplinlerarasi bakis agisi gelistirmelerine ve
yenilik¢i iiretim siireglerine hazirlanmalarina olanak tanimaktadir. Bu bag-
lamda, temel sanat egitiminin seramik ve cam alanlarindaki 6gretim prog-
ramlarindaki yeri, disiplinlerarasi ve deneyimsel egitim modellerinin prati-
ge yansimasinin 6nemli bir gostergesidir.

Sonug

Bu ¢alisma, seramik ve cam alanlarinda disiplinlerarasi temel sanat ve tasa-
rim egitiminin, égrencilerin hem teknik hem de kavramsal becerilerini ge-
listirmede kritik bir rol oynadigini ortaya koymustur. Bauhaus’un Vorkurs
modeli ve John Dewey’in deneyim temelli 6grenme yaklasimi, bu egitimin
kuramsal zeminini olusturmakta; temel sanat egitiminde disiplinlerarasi ve
deneyimsel 6grenmenin, malzeme odakli sanat dallarindaki iiretim ve yara-
ticilik stireclerini nasil zenginlestirdigini gostermektedir.
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Temel sanat ve tasarim egitimi, 6grencilerin malzeme ile kurduklari iliskiyi
kavramsal diizeyde derinlestirerek, daha yaratici ve esnek {iiretim yapabil-
melerine imkan saglar. Bu stiireg, teknik ustalik ile kavramsal diisiincenin es
zamanli gelisimini miimkiin kilarak sanat ve tasarim alanlarinda yeni ifade
bicimlerinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunur.

Bununla birlikte, kullanilan kuramsal yaklasimlarin belirli tarihsel sinirlilik-
lar1 oldugu gbz ardi edilmemelidir. Ozellikle Bauhaus &gretim goriisii mo-
dernist estetik anlayisa dayanmakta olup, giinlimiiziin ¢ok yonld, kiiltiirle-
raras1 ve dijitallesen egitim ortamlarinda yeniden degerlendirilmesi gerek-
mektedir. Benzer sekilde, Dewey’in deneyim temelli yaklasimi, ¢agdas
Olgme ve degerlendirme sistemleriyle her zaman tam uyum gostermeyebi-
lir. Ancak bu smirliliklar, s6z konusu kuramlarin degerini azaltmaz; aksine,
onlar1 gliniimiiz sanat egitimi baglaminda yeniden diistinmeye tesvik eder.
Bu ¢alisma, bdyle bir yeniden yorumlama igin kavramsal bir baslangi¢ nok-
tast sunmaktadir.

Sonug olarak, arastirma seramik ve cam gibi malzeme odakli sanat ve tasa-
rim disiplinlerinde temel sanat egitiminin katkisini kuramsal diizeyde tarti-
sarak bu iliskinin diisiinsel zeminini agiga ¢ikarmay1 amaglamustir. Gelecek-
te, bu kavramsal ¢ercevenin sanat ve tasarim egitimi kapsaminda verilen
derslerin icerikleri ve 6grenme ciktilar1 {izerinden daha kapsamli bi¢cimde
degerlendirilmesi hedeflenmektedir.
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