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sırlı kaplar dayanıklı kaplardır. Sırrın kalitesi kullanım eĢyasının ömrünü 

uzatırken içine konan yiyecek malzemesinin dayanıklılığını da arttırmak-

taydı. 

Sırlar, yemek piĢirilen kaplar, süs eĢyaları, parlak yüzeyler ve insanın gerek-

sinim duyabileceği her türlü nesnelerin üretiminde kullanılmıĢtır. Mezar 

odaları için yapılan koruyucu heykelleri sırlama yönteminin kullanıldığı da 

ortaya konulmuĢtur. Bu yöntemi kullanmalarının nedeni, heykellerin ortam 

neminden etkilenmeyerek Mısır kültürünün özünü veren uzun-sonsuz 

yaĢama ulaĢabilme arzusudur (Konluk.2022). 

Kil Tabletlerde Cam Bilgisi 

Geç Tunç Çağı cam sanatçıları hakkında bilgimiz oldukça kısıtlıdır. Mısır, 

Suriye ve Irak bölgesindeki cam zanaatkarlar konusunda bilgiler literatürde 

yetersizdir. Ham cam külçelerin uzun yollardan nasıl getirildiği konusunda 

ancak, tüccarların yazıĢmaları sonucunda önemli kil tabletler üzerinde bil-

gilere ulaĢılabilmiĢtir (Hodgkinson: 2020). Örneğin; Tel el Amarna‘da bu-

lunan kil tabletler tüccarların ve cam ustalarının aralarındaki uluslararası 

bağlantıların anlaĢılmasını sağlamıĢtır (Hodgkinson: 2020). 

 

Görsel 6 Tell el Amarna Bulunan Amarna Mektupları Adlı Kil Tabletler (British Museum, Ġngiltere) 
(https://arkeofili.com/camin-kisa-bilimsel-tarihi//) 

Tell el Amarna‘da ortaya çıkarılmıĢ adını bu Ģehirden almıĢ, Amarna Mek-

tupları, Mezopotamya‘ya gönderilen Mısırlılara ait camların ortaya çıkarıl-

dığı Uluburun batığından sonra (Jackson, 2010:295-301) önemli bir arkeo-
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lojik keĢiftir. Cam hammadde taĢımacılığı, ticaret yollarını ortaya koyduğu 

için oldukça önemli belgelerdir. (Bursalı.2016) Amarna Mektupları, cam 

üretimi ile ilgili bilgilerin çoğaltılmasını gösterdiği için önemlidir. (Hodg-

kinson: 2020) Bu tabletlerden bir tanesinde, AĢkelonlu Kenan bölge-

si‘ndeki yönetici firavunun atadığı kiĢinin, cam sipariĢ ettiğini yazmaktadır. 

Bu kil tabletteki yazıda: 30 parça ham cam kütlenin firavuna verileceği 

yazmıĢtır. (Howell.2004:786-794) Görsel 4‘de gösterilen bu mektuplar 

bugün British Müze‘de sergilenmektedir. 

Firavun Djoser Pramidi’nde Fayans Duvar 

Kil malzeme karıĢtırıldıktan sonra kalıplanır ve piĢirilirdi. Kilin fayans ola-

bilmesi için üzerine cam eriyiğin dökülmesi gerekmiĢtir. Dünyanın en eski 

fayans/çinileri, yaklaĢık 4.650 yıl önce Sakkara'da (Kahire'nin 25 km gü-

neybatısında) inĢa edilen, Eski Krallığın 3. Hanedanı'ndan Kral Necherket 

Djoser'in basamaklı piramidinde kullanılmıĢtır. ÇeĢitli ölçülerde oluĢtu-

rulmuĢ turkuaz fayans parçaları ile oluĢturulmuĢ duvar. Firavun Djoser‘in 

mezarın baĢındadır. Mezar odasında bodrum katında bulunmuĢtur. Görsel 

5‘da görülen turkuaz/mavi fayans dayanıklı insan yapımı bir duvardır 

(Konluk, 2022). 

 

Görsel 7 Eski Krallık Djoser Pramidi -Bodrum Kat, Mavi Odalar,  
Sakkara, MÖ. 2690 (Mısır Müzesi, Mısır) (https://egyptianmuseumcairo.eg/artefacts/panel-of-blue-

faience-tiles-of-djesor/) 

https://egyptianmuseumcairo.eg/artefacts/panel-of-blue-faience-tiles-of-djesor/
https://egyptianmuseumcairo.eg/artefacts/panel-of-blue-faience-tiles-of-djesor/
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Djoser‘in basamaklı pramidinin zemin kattaki duvarları turkuaz fayans 

kaplıdır. Turkuaz renk gökyüzünü hatırlatmaktarı. Görsel 5‘da Djoser‘in 

pramidinin alt bodrumundaki turkuaz duvar gösterilmiĢtir. Djoser‘in mavi 

odası fırınlanmıĢ seramik yapım tarihi dönüm noktasıdır. Sırlama cam sa-

natının yaratılmasında kritik bir adımdır. Çoğu cam türü için ideal tavlama 

sıcaklığı 520 / 650 derece Fahrenheit (270 ila 345 derece Santigrat) arasın-

dadır. Cam ustası/zanaatkarı/sanatçısı camı yavaĢça soğutarak parçaya za-

rar verebilecek herhangi bir Ģoktan kaçınmıĢ ve fayans yapmayı baĢarmıĢtır 

(Konluk.2022). 

Muska, heykel, tılsım, boncuk ve kakmalarda cam kullanımı bilinmektedir. 

Fakat mavi oda iddialı bir projedir. Ustalar Firavun Djoser‘in mezar odası 

için bu fayansları kullanmıĢlardır. Antik Mısır'da cam hamuru, çekirdek 

kesme cam Ģekillendirme ve soğuk kesme yöntemiyle yapılmıĢ cam iĢleri 

bulunmaktadır. Hatta bazı kireç taĢı katip heykellerinin gözlerinde cam 

hamuru kullanmıĢlardır. Fakat Djoser‘in pramidi oldukça farklı büyük öl-

çekli bir projedir. 

Dünyada Bilinen En Eski Fayans Örnekleri 

Dünyanın bilinen en eski fayansı, Çin‘de Inax Müzesi‘nde bulunmaktadır. 

YeĢilimsi mavi sırlı, 62 mm uzunluğunda ve 38 mm geniĢliğinde dikdört-

gen karo levhalardır (Görsel 6). Dünyanın en eski yaklaĢık 4.650 yıl önce 

Sakkara'da (Kahire'nin 25 km güneybatısında) inĢa edilen fayans duvarın 

üç fayans parçalarıdır. Çin‘e getirilmiĢ ve müzede sergilenmektedir. Djoser 

pramit yapısında kullanıldığı belirlenen ve Inax Müzesi‘nde sergilenen fa-

yanslar üzerinde araĢtırma yapıldığı için dünyaca ünlüdür (Yamaha-

ma.2022:512-518). 
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Görsel 8 Mısır‘dan getirilen Djoser‘in Turkuaz Renkli Fayans Parçaları (Inax Museum, Japonya) 
(https://livingculture.lixil.com/ilm/learn/knowledge/report_oldest//) 

Kral Necherket Djoser'in basamaklı piramidinin bodrumundan çıkarılmıĢ 

üç parça Mısırdan kilometreler uzakta Çin‘de Inax Müze‘de sergilenmekte-

dir. Görsel 6‘da bu parçalar Çin‘de Inax Müzesi‘nde görülebilir. 

Toprak/ kilden ürünler sırlanır ve piĢirilir ve taĢa benzer fayans yapılır. Da-

ha sonra hanedan döneminde ana hammadde olarak ezilmiĢ taĢ tozları 

yerine seramik kumu ve kuvars tozu kullanılmıĢ, natron (doğal sodyum 

karbonat) gibi bir kaynaĢtırıcı madde eklenmiĢtir. Bu fayansların, turkuaz 

ve lapis lazuli gibi doğal değerli taĢların yerini alması için yapılmıĢ, insan 

üretimi taĢa benzer malzeme olarak kullanıldığı sanılmaktadır (Short-

land.2012). 

Taketa, dünyada bilinen en eski fayans malzemeyi analiz ettirmiĢtir. Japon-

ya‘daki Inax Müzesi uzmanları tarafından fayanslar incelenmiĢtir. Bu en 

eski karonun analizi sonucunda, yaklaĢık %90 oranında silika içerdiğini 

anlaĢılmıĢtır. Mısır fayans analizi önemli bilgiler sunmuĢtur. Malzeme suyu 

geçirmeyen parlak camı anımsatan bir malzeme olduğu tespit edilmiĢtir. 

Çinli müze uzmanları Mısır fayans üretim yöntemini anlamaya bir adım 

daha yaklaĢtıklarını söylemiĢtir. (Itaru Taketa) Bu tarz malzemeler bugün 

seramik olarak adlandırılmaktadır. 

Cam, fayans, çini, seramik çok yüksek sıcaklıklara dayanıklı ani sıcaklık 

değiĢimlerini kırılmadan karĢılayabilen ve kimyasal aĢınmaya karĢı dirençli 

bir malzemedir. Fayansın ya da cam seramik malzemenin dayanıklılığını 
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sağlayan silika ve diğer minerallerin birleĢimidir. Fayanslar, cam, seramikler 

özellikle piĢirme kaplarında, çok yüksek sıcaklıktaki fırınlarda piĢirilmiĢtir 

(Karagülle.2023:235-255). Camın bu ustalık durumunu Antik Mısırlı cam 

ustaları tarafından bilmekteydi. Bu konu Inax Müzesi fayans analiz çalıĢ-

ması ile ortaya konmuĢtur (Itaru Taketa). 

Sonuç 

Antik Mısır kültürü incelendiğinde, müzelerde ve arkeolojik kazılarda orta-

ya çıkan fayansların, malzeme bilimi açısından oldukça önemli olduğu or-

taya çıkmıĢtır. Fayans üretimi insanlık tarihinde çaba ve aklın önemli bir 

ürünüdür. Fayansın ilk kullanıldığı medeniyet Eski Krallık dönemi Mı-

sır‘dir. Mısır‘da Djoser pramidi planlı bir Ģekilde mezarın içine konmak için 

üretilmiĢ fayans parçaları ile turkuaz bir duvar hazırlanmıĢtır. Fayans yapı-

mı oldukça zahmetli, yüksek ısı gerektiren bir teknolojiye sahiptir. Fayans 

yapımı kimya bilgisi gerektirmektedir. Fayansta ustalık, uzmanlık bilgisi 

döküm için önemli kuvvet ve teknik bilgi gerekir. 

Fayans ve cam öncelikle firavunların kullanması için üretilmiĢ, özel bir kul-

lanım malzemesidir. Fayans ve cam firavunların günlük eĢyalarında, öldük-

ten sonra mezar anıtlarında kullanılmıĢtır. Fayans teknolojisi mezarların 

içlerine yerleĢtirilen uĢak heykelleri üzerinde kullanılmıĢtır. Topraktan ya-

pılmıĢ malzemelerin üzeri fayansla kaplanarak piĢirilmiĢ mukavemeti arttı-

rılmıĢtır. Turkuaz ve mavi renkte üretilmiĢ sırlar özellikle Mısır‘ın kimya 

bilgisini bizlere göstermektedir. 

Arkeoloji alanında fayans buluntular, müzeler içinde bulunan eserler bize 

antik Mısır‘ın cam ve fayans bilgisi konusunda önemli ipuçları sunmakta-

dır. Bu alanda öğrendiğimiz elde edilen bilgiler malzeme bilimini aydınlatır. 

Eski krallıkta yaĢamıĢ insanlarla bugünkü insanların empati kurmasını 

sağlar. Eski uygarlıklardan yeni Ģeyler öğrenebilmemizin yollarını bize gös-

terir. Müzelerde yıllardır korunan eserlerin bugünkü teknolojik Ģartlarla 

yeniden değerlendirildiğinde çok farklı bilgiler edinebildiğimizi gösterir. Bu 

konu müzelerde saklanan eserlerin boĢuna korunmadığını da gösterir. Bu 

eserler geçmiĢle gelecek arasında bağ oluĢturmamıza katkıda bulunur. 

Yeni teknolojilerin müzelerde bulunan bu eserler üzerinde kullanılması 

insanlık tarihinin seramik/cam/ fayans özelinde geliĢim sürecine ıĢık tut-

maktadır. Bu bilgi bugünkü cam ve fayans konusundaki meslekler hakkın-

da yeni bakıĢ açıları sumaktadır. 

Antik Mısır fayansları konusunda kullanılan malzemeler üzerine çalıĢan, 

kapsamlı akademik makale veya baĢlıca eserler kısıtlı sayıda bulunmakta-
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dır. Antik Mısır camları ve fayansları konusunda, genellikle daha geniĢ An-

tik Mısır sanatı, arkeoloji çalıĢmaları ve malzeme bilimi araĢtırmalarının 

parçası olarak incelendiği görülmüĢtür. Antik Mısır eserlerinin korunması 

ve restorasyonu ile ilgili bilimsel makaleler, antik Mısır fayanslarının yapı-

mında kullanılan malzemelerin kimyasal analizleri ve bozulma süreçlerine 

de bakılmıĢtır. Bu alandaki literatürdeki baĢlıca çalıĢmada yer verilmiĢtir. 

Müzelerdeki eserlerle iĢ birliği halindeki bu yayınlar fayans teknolojisi ko-

nusunda yeni yayınların ortaya konmasını sağlayacaktır. Fayans ve cam 

malzeme, yer döĢemesinden, kullanım eĢyalarına, tabak kaplarda malzeme 

olarak kullanılmaktadır. Eski Mısırdan bugüne değiĢerek ve dönüĢerek ha-

yatımızda yer bulmuĢtur. Fayans ve cam bugün de eski dönemlerde olduğu 

kadar önemli bir malzemedir. 
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Bölüm 2 

ARKAİK DÖNEMDE GÜNDELİK YAŞAMIN SANATSAL BELGESİ: AMASİS   

RESSAMI’NIN VAZOLARI 

Ayşe Nur DANABAŞ* 

Giriş 

Antik Yunan seramik kapları, yalnızca gündelik yaĢamda kullanılan iĢlevsel 

nesneler değil, aynı zamanda sanat tarihinin en önemli ifade alanlarından 

biri olarak değerlendirilmektedir. Çarkta biçimlendirilip kullanım amacıyla 

üretilen bu kaplar, iĢlevselliklerinin ötesinde dönemin inanç sistemlerini, 

mitolojik anlatılarını, toplumsal pratiklerini ve estetik anlayıĢını yansıtan 

kültürel belgeler niteliği taĢımaktadır. Vazo yüzeylerinde yer alan mitolojik 

sahneler, gündelik yaĢam tasvirleri, bitkisel ve geometrik süslemeler ya da 

ritüel betimlemeler, geniĢ bir tematik çeĢitlilik sunarak görsel bir anlatım 

alanı oluĢturmuĢtur. Bu çeĢitlilik, eserlerin üslup ve ikonografi bakımından 

sınıflandırılmasını mümkün kılmıĢ; Geometrik, Oryantalizan, Arkaik, Kla-

sik ve Helenistik dönemler Ģeklinde bir kronolojik ayrım yapılmasına ze-

min hazırlamıĢtır. 

Bu dönemler içinde özellikle Arkaik Dönem hem mitolojik konuların hem 

de gündelik yaĢam sahnelerinin bir arada iĢlendiği örnekleriyle dikkat çek-

mektedir. Siyah figür tekniğiyle baĢlayıp kırmızı figür tekniğine evrilen bu 

süreç, Yunan vazo resminin teknik ve tematik açıdan geçirdiği geliĢimi 

açıkça ortaya koymaktadır. Arkaik Dönem‘in öne çıkan sanatçılarından biri 

olan Amasis Ressamı, siyah figür tekniğini ustalıkla kullanmıĢ ve mitolojik 

anlatıların yanı sıra gündelik yaĢam sahnelerine geniĢ yer vererek eserlerine 

özgün bir karakter kazandırmıĢtır. Ancak, sanatçının gündelik yaĢam tasvir-

leri çoğu kez mitolojik sahnelerin gölgesinde kalmıĢ, bu bağlamdaki top-

lumsal ve kültürel veriler yeterince incelenmemiĢtir. 

ÇalıĢmanın amacı, Amasis Ressamı‘na atfedilen siyah figürlü vazolarda yer 

alan gündelik yaĢam betimlemelerini inceleyerek, bu tasvirlerin Antik Yu-

nan toplumunun sosyal yapısı ve kültürel pratikleri hakkında sunduğu 

bilgileri ortaya koymaktır. AraĢtırmada ikonografik çözümleme yöntemi 
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kullanılacak, eserler yalnızca estetik ve üslup özellikleri açısından değil, 

aynı zamanda toplumsal tarih perspektifinden değerlendirilecektir. Bu bağ-

lamda özellikle toplumsal cinsiyet rolleri, ekonomik faaliyetler, dini ritüel-

ler ve eğlence kültürüyle iliĢkili sahneler üzerinde durulacaktır. 

ÇalıĢmanın önemi, Amasis Ressamı‘nın eserlerini yalnızca üslup ve teknik 

özellikleri bakımından değil, toplumsal bağlamı içinde değerlendirerek 

Antik Yunan kültürüne dair bütüncül bir bakıĢ açısı geliĢtirmesidir. Böyle-

likle araĢtırma, sanat tarihi alanına yeni katkılar sunarken, Antik Yunan 

toplumunun sosyal yapısını ve kültürel dinamiklerini daha derinlemesine 

anlamaya da imkân tanımaktadır. 

Amasis Ressamı’nın Kimliği ve Sanat Üslubu 

Atina‘da siyah figür tekniğiyle vazo üretimi yaklaĢık bir yüzyılı aĢkın süre 

boyunca kesintisiz devam etmiĢtir. Bu süre zarfında hem teknik hem de 

ikonografik açıdan önemli yenilikler ortaya çıktığı görülmektedir. Özellikle 

Kerameikos bölgesinde yoğunlaĢan çömlekçilik atölyeleri, dönemin sanat 

dünyasında merkezi bir rol üstlenmiĢ ve Atina‘nın sanatsal üretim kapasi-

tesini belirgin biçimde ĢekillendirmiĢtir. Bu atölyelerde faaliyet gösteren 

sanatçılar arasında, uzun soluklu kariyeri ve özgün üslup özellikleriyle öne 

çıkanlardan biri de Amasis Ressamı‘dır. Ġlk eserleri M.Ö. 560 civarına, ünlü 

François Vazosu‘nun yapımından kısa bir süre sonrasına tarihlenirken, son 

eserlerinin M.Ö. 515 civarına kadar uzandığı kabul edilmektedir. Dolayısıy-

la Amasis Ressamı, siyah figür tekniğinin olgunluk evresine tanıklık eden, 

aynı zamanda kırmızı figür stilinin yükseliĢini deneyimlemiĢ nadir sanatçı-

lardan biri konumundadır (Clark, 1980, s. 35). 

Amasis Ressamı‘nın adı, aslında çömlekçi Amasis‘in imzalarından türetil-

miĢtir. Günümüze ulaĢan sekiz farklı imza, dönemin çömlekçilik sanatının 

en nitelikli ürünleri arasında değerlendirilmektedir. Bu imzalar genellikle 

―Αμασις μεποι εσεν       ‖ (―Amasis beni yaptı‖) ya da ―Αμασις εποι ησεν       ‖ (―Ama-

sis yaptı‖) biçimindedir (Clark, 1980, s. 35). Ressamın kimliği anonim 

kalmaya devam etse de üslup analizleri sayesinde imzasız birçok eserin 

aynı sanatçının elinden çıktığı kabul edilmiĢtir. Bu nedenle literatürde bu 

eserler, ―Amasis Ressamı‖na atfedilmektedir. Sanat tarihçileri arasında 

çömlekçi ile ressamın aynı kiĢi olup olmadığı tartıĢmalı bir mesele olarak 

varlığını korusa da eserlerde görülen biçimsel bütünlük bu ihtimali kuvvet-

lendirmektedir (Richter, 1984, s. 280). 
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Görsel 1: A: Olympus‘ta Heraklesin Tanıtımı, Siyah Figürlü Olpe (Sürahi), MÖ. 550-530, Louvre Mu-
seum, Paris. (https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010269715) 

 

Üslup özellikleri bakımından Amasis Ressamı, çağdaĢları arasında belirgin 

bir farklılık sergilemektedir. Örneğin, Lydos‘un yoğun iĢçilik anlayıĢı veya 

Eksekias‘ın heykelsi ciddiyeti karĢısında Amasis, daha zarif, incelikli ve 

kimi zaman mizahi bir yaklaĢım geliĢtirmiĢtir (Boardman, 2003, s. 54). 

Friz düzenlemelerini ve figür gruplarını genellikle simetrik bir kompozis-

yon anlayıĢıyla kurgulamıĢ olmakla birlikte, figürlerini durağan ve donuk 

yerine dinamik ve hareketli izlenimi verecek Ģekilde betimlemiĢtir (Board-

man, 2003, s. 56). Figürlerdeki doğalcı ayrıntılar, yüz ifadelerindeki çeĢitli-

lik ve hareketli kompozisyon anlayıĢı onun gözleme dayalı bir sanat anlayı-

Ģına sahip olduğunu göstermektedir. Özellikle kadın figürlerinde kullandığı 

kumaĢ kıvrımları, erken dönemde daha basit ve köĢeli hatlardan oluĢurken 

(Örn. Görsel 1), zamanla kavisli ve akıcı bir forma dönüĢmüĢ (Örn. Görsel 

2); bu değiĢim, ressamın kariyerinin evrelere ayrılmasına imkân tanımıĢtır 

(Boardman, 2003, s. 55). Benzer Ģekilde lotus motiflerinde görülen dönü-

Ģüm ve süsleme düzenlerindeki çeĢitlenme de sanatçının uzun soluklu 

kariyerinde farklı aĢamaları iĢaret eden unsurlar arasında değerlendirilmek-

tedir. 

https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010269715
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Görsel 2: A: Saçaklı Pelerin Giyen Bir Adam ve Ona Gül Dalı Uzatan Bir Kadın, Siyah Figürlü Olpe (Sü-
rahi). 520, Metropolitan Museum, New York. 

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255011) 
 

Amasis Ressamı, yalnızca üslup özellikleriyle değil, form çeĢitliliğiyle de 

dikkat çekmektedir. Amphora, oinokhoe, lekythos, kyliks ve ―Küçük Usta‖ 

çanakları gibi farklı kap formlarını hem üretmiĢ hem de resimlemiĢ olması, 

onun teknik becerisinin yanı sıra geniĢ bir repertuara sahip olduğunu gös-

termektedir. Bu formlar arasında özellikle New York Metropolitan Sanat 

Müzesi‘nde bulunan iki lekythos ayrıcalıklı bir yere sahiptir: Bunlardan 

birinde dokuma atölyesinde çalıĢan kadınlar (Görsel 6), diğerinde ise dü-

ğün alayı sahnesi (Görsel 8) betimlenmiĢtir (Richter, 1984, s. 280). Söz 

konusu eserler, sanatçının yalnızca teknik ustalığını değil, aynı zamanda 

Antik Atina toplumunun gündelik yaĢam pratiklerini yansıtmadaki özgün 

yaklaĢımını da ortaya koymaktadır. Dokuma sahnesi kadınların ev içindeki 

ekonomik ve sosyal rollerine ıĢık tutarken, düğün sahnesi aile kurumunun 

ve toplumsal düzenin önemini vurgulamaktadır. 

Amasis Ressamı‘nın repertuarında mitolojik sahneler de geniĢ yer tutmak-

tadır. Ancak onun sanatsal özgünlüğü, mitolojik konular ile gündelik ya-

Ģam sahnelerini aynı üslup bütünlüğü içinde kaynaĢtırabilmesinde ortaya 

çıkar. Bu bağlamda Homeros‘un Ġlyada‘sının XIII. kitabından esinlendiği 

Poseidon sahnesi dikkat çekici bir örnek oluĢturmaktadır (Görsel 3). Ho-

meros‘un anlatısına göre Poseidon, Samothrake‘nin (bugünkü Fengari Da-

ğı) en yüksek zirvesinden Truva savaĢını izler, Yunanlıların zor durumda 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255011
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olduğunu görür ve onların yardımına koĢmaya karar verir. Önce ―suyun 

derinliklerinde, altınla parıldayan ve yok olmayacak görkemiyle betimlenen 

evine‖ döner; ardından ölümsüz savaĢ arabasına, tunç nallı ve altın yeleli 

atlarını koĢar. Daha sonra Yunan kampına giderek, savaĢçıların yüreğine 

yeniden cesaret ve yiğitlik aĢılar. Amasis Ressamı‘nın kyliks üzerinde sun-

duğu tasvir, bu anlatının görselleĢtirilmiĢ bir yorumu niteliğindedir. A yü-

zünde, beĢ Dor sütunu tarafından taĢınan bir metop-triglif frizi (kanallar 

arasında yükselti ve boĢluk olan Antik Yunan Dor frizi) ile çevrili mimari 

düzen, tanrının ölümsüz atları için hazırlanmıĢ görkemli bir ahır izlenimi 

yaratmaktadır. Ancak sütun baĢlıklarının biçimsel özellikleri ve renk kulla-

nımı, bilinen klasik düzenlerden farklı olup ressamın özgün yorumunu 

ortaya koyar. Beyaz ve kırmızı renklerle vurgulanan sütun baĢlıkları, figür-

lerin yer aldığı yirmi altı metopla bütünleĢmiĢtir. 

Bu metoplarda kuĢlar, maymunlar, aslan, panter ve köpek gibi çeĢitli hay-

van tasvirleri görülür. Söz konusu ikonografik çeĢitlilik sahneye hem zen-

ginlik hem de hareket kazandırır. At figürleri ise doğalcı betimleme anlayı-

Ģıyla dikkat çeker. Gergin ve canlı duruĢları, güçlü gövdeleri, dolgun kas 

yapıları, ince bacakları ve küçük toynaklarıyla özenle iĢlenmiĢlerdir. Gür 

yeleleri ve kuyrukları, özellikle de üçüncü atın iki yana ayrılmıĢ yelesi, res-

samın ayrıntılara verdiği önemi ortaya koyar. Uzun ön buklelerin tepe to-

puzlarıyla bağlanması, sahneye törensel bir nitelik kazandırır. Henüz ko-

ĢumlanmamıĢ olmaları ve yularlarıyla sütunlara bağlı halde bekletilmeleri 

ise, sahnenin anlatısal gerilimini artırmaktadır. 

Bu betimleme, Amasis Ressamı‘nın yalnızca Homeros‘un metnini görsel 

bir dile aktarmakla kalmadığını, aynı zamanda mimari, hayvan betimleri ve 

figür düzenlemesi aracılığıyla sahneye dramatik bir yoğunluk kazandırdığı-

nı göstermektedir. Dolayısıyla kyliks, hem ikonografik açıdan hem de üslup 

bakımından sanatçının yaratıcılığını yansıtan en önemli eserlerden biri 

olarak değerlendirilebilir (Moore, 2004, s. 39). Bu örnek, Amasis Ressa-

mı‘nın hem mitolojik hem de gündelik temaları bir arada iĢleyerek zengin 

bir görsel anlatı oluĢturma becerisini göstermektedir. Onun eserleri, iko-

nografik çeĢitliliği ve gözleme dayalı üslubu sayesinde siyah figür tekniği-

nin en özgün yorumlarını temsil etmektedir. 
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Görsel 3: A: Poseidon‘un Ahırları, B: Yunan SavaĢçıları Arasında Denizlerin Tanrısı Poseidon, Siyah 
Figürlü Kyliks (Kadeh). 540, Metropolitan Museum, New York. 
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255939) 

Amasis Ressamı‘nın konu repertuarı, onun güçlü gözlem yeteneğini ortaya 

koyacak ölçüde geniĢ bir çeĢitlilik sergilemektedir. Satyrlerin doğaçlama 

hareketlerinden süvari alaylarına, symposion sahnelerinden dinsel ritüelle-

re kadar uzanan bu yelpaze, sanatçının hem gündelik yaĢamı hem de mito-

lojik dünyayı resimsel üslubu içerisinde baĢarıyla bütünleĢtirdiğini göster-

mektedir (Boardman, 2003, s. 56). Özellikle Dionysos ikonografisine duy-

duğu ilgi dikkat çekicidir. Bağbozumu, Ģarap kültü ve eğlence sahnelerinde 

bu ilgi açık bir biçimde belirginleĢmektedir (Örn. Görsel 4). Bununla bir-

likte, düğün alayı ya da dokuma atölyesi gibi sahneler, yalnızca sıradan in-

sanların yaĢam pratiklerini yansıtmakla kalmamıĢ, aynı zamanda onlara 

sanatsal ve kültürel bir değer kazandırmıĢtır. 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255939
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Görsel 4: A: Gençler, B: Gençler ve Aslanlar, Kulp: Dionysos ve Gençler, Siyah Figürlü Aryballos (Koku ve 
Yağ Kabı). 550, Metropolitan Museum, New York. 

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255132) 

Üslup bakımından Amasis Ressamı, simetriye dayalı kompozisyonlarıyla 

dikkat çekmektedir. Ancak bu düzenlemeler hiçbir zaman durağan bir gö-

rünüm sergilememiĢtir. Figürlerin hareketleri, jestleri ve yüz ifadeleri kom-

pozisyonlara dinamizm katmıĢtır. Ressamın renk kullanımında da cesur ve 

yenilikçi bir yaklaĢım göze çarpar (Örn. Görsel 4). Siyah figür tekniğinin 

sunduğu sınırlılıkları aĢarak beyaz ve kırmızı tonlarını detaylarda kullan-

ması, eserlerine çeĢitlilik kazandırmıĢtır. Özellikle giysi desenlerindeki in-

celik, mücevher ayrıntılarının özenli iĢleniĢi ve kalkan bezemelerindeki 

ayrıntılar, onun ayrıntıya verdiği önemi ve gözlem gücünü ortaya koymak-

tadır (Boardman, 2003, s. 55). 

Amasis’in Günlük Hayat Betimlemeli Vazo Resimleri 

Amasis Ressamı, Antik Atina çömlekçiliğinde yalnızca mitolojik sahneleri 

ustalıkla iĢleyen bir sanatçı olarak değil, aynı zamanda gündelik yaĢamın 

ayrıntılarını titizlikle yansıtan eserleriyle de dikkat çeker (Örn. Görsel 5). 

Sanatçının vazolarında hem kadın hem de erkek figürleri, toplumun günlük 

pratiklerini, sosyal iliĢkilerini, dini ritüellerini ve ekonomik faaliyetlerini 

görsel olarak aktaracak biçimde tasvir edilmiĢtir. Bu yaklaĢım, Amasis‘in 

eserlerini yalnızca estetik açıdan değil, aynı zamanda tarihsel ve sosyo-

kültürel bağlamda da değerli kılmakta; sanat tarihi açısından önemli bir 

görsel kaynak niteliği taĢımaktadır. 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255132
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Görsel 5: A: Hayvan AlıĢveriĢi, Siyah Figürlü Cup Skyphos (Kadeh), MÖ. 550, Louvre Museum, Paris. 
(https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010254959) 

Amasis, kadın figürlerini çoğunlukla ev içi faaliyetler, dokuma iĢleri ve dü-

ğün hazırlıkları gibi temalar etrafında betimlenmiĢtir. Gynaikeion (kadın-

lara ait) sahnelerinde yün eğiren kadınlar veya meyve bahçesinde oturan 

ve meyve toplayan figürler, kadınların toplumsal rollerini ve ev içindeki 

sorumluluklarını görünür kılmaktadır. Ressam, kadınların kıyafetlerini, 

mücevherlerini ve saç düzenlemelerini titizlikle iĢlemiĢtir (Örn, Görsel 9). 

Spiral bilezikler ve üç toplu küpeler, siyah figür tekniğinin sınırlı imkânla-

rına rağmen belirgin biçimde vurgulanmıĢtır (Boardman, 2003, s. 207). 

Sanatçı, erkek figürlerini ise çoğunlukla symposion (Ģölen) sahneleri, avcı-

lık ve çeĢitli toplumsal etkinlikler çerçevesinde (Örn, Görsel 6) betimlemiĢ-

tir. Vazo resimlerindeki symposion sahnelerinde genellikle erkekler, kline 

üzerine uzanmıĢ biçimde ellerinde kyliks tutarken, müzik eĢliğinde eğlen-

cenin tadını çıkaran figürler olarak gösterilir. Bu sahneler, yalnızca bir eğ-

lence biçimini değil, aynı zamanda toplumsal hiyerarĢiyi pekiĢtiren ve ar-

kadaĢlık ile dayanıĢma bağlarını güçlendiren bir etkinliği de yansıtmaktadır 

(Boardman, 2003, s. 56). Avcılık temalı kompozisyonlarda ise erkek figür-

ler, doğa ile olan iliĢkilerini ve sosyal çevreleriyle kurdukları etkileĢimleri 

ortaya koyacak biçimde resmedilmiĢtir. Örneğin, Londra‘daki bir olpe üze-

rinde, yanında köpeğiyle duran bir avcı, elinde tilki ve tavĢan tutan iki 

adamın arasında konumlanmıĢtır (Moore, 1983, s. 38). 

https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010254959
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Görsel 6: A-B: Zırh Giyen SavaĢçı, Siyah Figürlü Amphora (Kavanoz). 550, Metropolitan Museum, New 
York (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247238) 

Amasis Ressamı‘nın bazı eserlerinde iĢçilerin ve el emeğine dayalı meslek-

lerin betimlenmesi, Atina toplumunun ekonomik ve kültürel çeĢitliliğini 

görünür kılmaktadır. Özellikle dokuma atölyeleri (Görsel 7), Ģarap üretimi 

ve çeĢitli zanaat faaliyetleri hem kadın hem de erkek figürlerin ayrıntılı 

duruĢları ve kullandıkları araçlar aracılığıyla titizlikle aktarılmıĢtır. Sanatçı-

nın bu yaklaĢımı, gündelik yaĢamın sıradan yönlerini görünür kılmakla 

kalmaz; aynı zamanda toplumsal üretim süreçlerinin sanatsal gözlem ve 

dikkatle kayda geçirilmesini de sağlar. Dokuma atölyesi örneğinde, kadınla-

rın yün iĢleme sürecindeki rollerinin yanı sıra, erkek figürler de üretim ve 

sosyal çevre ile olan etkileĢimleriyle sahnede yer almaktadır. Ana sahnede 

iki kadın dikey bir dokuma tezgâhında çalıĢırken, yanlarda yer alan figürler 

yünü eğirmekte, iplik hazırlamakta ve kumaĢ parçalarını düzenlemektedir. 

Omuz kısmında ise baĢını Ģal ile örten ve elinde çelenk tutan bir kadın, 

sandalyede oturmuĢ Ģekilde betimlenmiĢtir. Çevresinde toplanan genç kız-

lar ve delikanlılar ile birlikte değerlendirildiğinde bu figür, muhtemelen bir 

gelini temsil etmektedir (Mertens, 1987, s. 37). Böylece üretim süreci ile 

toplumsal ritüeller aynı sahnede buluĢturularak gündelik yaĢam çok yönlü 

biçimde temsil edilmiĢtir. 

Bu tür betimlemeler, M.Ö. 6. yüzyıl Atinası‘nda gündelik yaĢamın, giyim-

kuĢam alıĢkanlıklarının ve toplumsal pratiklerin oldukça gerçekçi bir yan-

sımasını sunmaktadır. Ġncelenen lekythos, figürlerin küçük ölçekli kompo-

zisyonu, çizimdeki kesinlik ve gündelik yaĢam ayrıntılarının özenle iĢleni-

Ģiyle, Amasis Ressamı‘nın ayırt edici üslup özelliklerini bir araya getiren 

önemli bir örnek olarak değerlendirilebilir (Mertens, 1987, s. 37). Dolayı-

sıyla Amasis‘in zanaat ve üretim temalı tasvirleri, kadın ve erkek figürleri-

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247238
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nin toplumsal rollerini ve Arkaik dönemdeki cinsiyet temsillerini anlamak 

açısından önemli bir kaynak niteliği taĢımaktadır. Bu sahneler, yalnızca 

üretim süreçlerine dair görsel ipuçları sunmakla kalmaz; aynı zamanda 

Atina‘nın sosyal yapısında iĢ bölümünün, zanaatın ve ekonomik faaliyetle-

rin taĢıdığı değeri de ortaya koyarak, sanat eserlerini estetik açıdan olduğu 

kadar sosyo-ekonomik bağlamda da okunabilir hâle getirmektedir. 

  

  

 

Görsel 7: A: Dokuma Atölyesi, Siyah Figürlü Lekythos (Koku ve Yağ Kabı), MÖ. 550-530, Metropolitan 
Museum, New York. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253348) 

Amasis Ressamı‘nın gündelik yaĢamı konu alan betimlemelerinde dini ve 

ritüel unsurlar da önemli bir yer tutmaktadır. Adak sunma sahneleri, kur-

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253348
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ban hazırlıkları ve festivallere katılan figürler aracılığıyla toplumun kolektif 

ritüel hafızası görsel olarak aktarılmıĢtır. Bu bağlamda, Clark‘ın incelemiĢ 

olduğu New York Metropolitan Sanat Müzesi‘ndeki chous örneği (Görsel 

8), Amasis‘in erken dönem eserlerinden biri olarak hem biçimsel yenilikle-

ri hem de savaĢ sahnesi betimlemesiyle öne çıkmaktadır. Söz konusu vazo-

da miğferli ve kalkanlı savaĢçılar ile sade giysili seyirciler tasvir edilmiĢtir. 

Bu sahne, geleneksel hoplit (zırhlı Yunan mızraklı piyade) ikonografisinden 

farklı olarak, savaĢçıların uğurlanmasına iliĢkin gündelik bir ritüeli çağrıĢ-

tırmaktadır (1980, s. 36-37). Dolayısıyla sanatçı, toplumsal yaĢamın ritüel 

pratiklerini ele alarak, Antik Atina toplumunun hem dini hem de sosyal 

dinamiklerini görselleĢtiren özgün bir anlatım geliĢtirmiĢtir. 

  

Görsel 8: A: Bir Erkek ve Bir Genç Arasında Üç Hoplit (Yaya Asker), Siyah Figürlü Chous (Sürühi), MÖ. 
560, Metropolitan Museum, New York. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255632) 

Özellikle düğün sahnesini konu alan lekythosda (Görsel 9), Atina düğün 

töreninin önemli bir aĢaması olan gelinin damadın evine dönüĢü ayrıntılı 

bir biçimde aktarılmaktadır. Vazo üzerindeki sahnede, arkalarında sağdıçla-

rı bulunan gelin ve damat, iki eĢek tarafından çekilen bir arabada oturur-

ken, dört misafirin bulunduğu diğer araba onları takip etmektedir. Alayın 

diğer üyeleri yürüyerek ilerlerken, baĢroldeki kadın, sahnenin gece gerçek-

leĢtiğini gösteren iki meĢale tutmaktadır. Alay, muhtemelen damadın an-

nesi olan bir kadının beklediği damadın evine doğru ilerlerken, evin mima-

risi de dikkatli bir Ģekilde betimlenmiĢtir (URL1, 2025). Gelin, meĢalelerle 

aydınlatılan tören ile eve giderken, müzik eĢliğinde dans eden kız koroları-

nın varlığı sahneye ritmik bir hareket ve törensel bir atmosfer kazandır-

maktadır (Von Bothmers, 1994, s.23). Bu detaylar, yalnızca görsel bir anla-

tım sunmakla kalmayıp, Atina toplumunda düğünlerin nasıl organize edil-

diğine, ailelerin tören içerisindeki rollerine ve genç kadınların sosyal statü-

lerine dair önemli ipuçları vermektedir. Gelinin eve dönüĢü ve törenin ay-

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255632
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rıntıları, damadın ve gelinin ailelerinin karĢılamaları, dönemin toplumsal 

normları ve cinsiyet rollerine dair değerli bilgiler sunmaktadır. 

   

 

 

Görsel 9: A: Düğün Alayı, Siyah Figürlü Lekythos (Koku ve Yağ Kabı), MÖ. 550-530, Metropolitan Mu-
seum, New York. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254843) 

Sonuç 

Amasis Ressamı‘nın eserleri, siyah figür tekniğinin olgunluk evresinde 

ortaya konmuĢ sıradan üretimler olmaktan ziyade, Arkaik Dönem Atina-

sı‘nın toplumsal, kültürel ve ekonomik yapısına dair özgün bir görsel bellek 

iĢlevi üstlenmektedir. ÇalıĢmada incelenen vazo resimleri, gündelik yaĢam 

sahnelerinin çeĢitliliği aracılığıyla, dönemin toplumsal dinamiklerinin ve 

kültürel pratiklerinin anlaĢılmasına katkı sağlamaktadır. Dokuma atölyele-

ri, düğün törenleri, symposion sahneleri, zanaat faaliyetleri ve dini ritüelle-

rin betimlenmesi, sanatçının üretimlerinin yalnızca estetik değil, aynı za-

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254843
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manda sosyo-kültürel bağlamda da değerlendirilebilecek çok katmanlı bel-

geler niteliği taĢıdığını göstermektedir. 

AraĢtırmada elde edilen bulgular, Amasis‘in figüratif düzenlemelerinde 

toplumsal cinsiyet rollerinin belirgin bir Ģekilde görselleĢtirildiğini ortaya 

koymaktadır. Kadınların ev içi üretim süreçleri ve ritüel bağlamdaki ko-

numları ile erkeklerin Ģölen, avcılık ve savaĢla iliĢkili etkinliklerde tasvir 

edilmeleri, Arkaik dönemin toplumsal örgütlenmesine dair dikkate değer 

veriler sunmaktadır. Bu sahneler, bireysel gündelik faaliyetlerin ötesinde, 

Atina toplumunun normatif yapısı ve ritüel pratikler aracılığıyla pekiĢtirilen 

kolektif kimliğini temsil etmektedir. 

Üslup analizleri, Amasis Ressamı‘nın çağdaĢlarından ayrıĢan estetik tercih-

lerini de açıkça göstermektedir. Figürlerdeki hareket vurgusu, kıyafet ve 

mücevher ayrıntılarındaki titizlik, simetriye dayalı ancak dinamik kompo-

zisyon anlayıĢı ve renk kullanımındaki yenilikçi yaklaĢım, sanatçının göz-

leme dayalı bir üslup geliĢtirdiğini ve siyah figür tekniğinin sınırlarını ge-

niĢlettiğini ortaya koymaktadır. Bu bağlamda Amasis, yalnızca bireysel bir 

sanatçı olarak değil, aynı zamanda dönemin sanatsal üretiminde teknik ve 

ikonografik yenilikleriyle öne çıkan bir temsilci olarak değerlendirilebilir. 

Amasis Ressamı‘nın görsel belgeler iĢlevi, çağdaĢ seramik sanatında da 

belirgin bir biçimde sürdürülmektedir. Günümüz seramik sanatçılarının 

eserleri, tıpkı Amasis‘in vazolarında olduğu gibi, toplumsal yaĢamın, kültü-

rel pratiklerin ve kolektif değerlerin izlerini taĢımaktadır. Sanatçılar, çağdaĢ 

yaĢam pratiklerini, sosyal normları ve toplumsal kodları seramik form ve 

yüzeylerinde iĢleyerek izleyiciye hem estetik bir deneyim hem de kültürel 

bir bilinç aktarmaktadır. Bu süreç, seramiği yalnızca bireysel yaratım aracı 

olmaktan çıkarıp, toplumun tarihsel ve kültürel belleğini görünür kılan bir 

belge niteliğine taĢımaktadır. 

Sonuç olarak, Amasis Ressamı‘nın gündelik yaĢam betimlemeleri, Antik 

Atina toplumunun sosyal yapısını, kültürel değerlerini ve ideolojik kodları-

nı görünür kılan görsel belgeler niteliği taĢımaktadır. Mitolojik sahneler ile 

gündelik yaĢam temalarını aynı sanatsal çerçevede kaynaĢtırabilmesi, onun 

eserlerine yalnızca sanat tarihi açısından değil, aynı zamanda sosyal ve kül-

türel tarih bağlamında da kalıcı bir önem atfetmektedir. Bu yönüyle Ama-

sis‘in vazo resimleri, Arkaik Dönem Yunan sanatının estetik çeĢitliliğini 

belgeleyen örnekler olmanın ötesinde, Atina toplumunun kolektif belleğine 

ve kültürel kimliğine ıĢık tutan birer tarihsel kaynak olarak konumlanmak-

tadır. 
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Bölüm 3 

BİR SERAMİK DUAYENİ ‘ZEHRA ÇOBANLI VE SANATI’ 

Emel MÜLAYİM* 

“Seramik sanatında, yarım asırdır üreten değerli hocam 

Prof. Zehra Çobanlı’ya, üzerimdeki emeğine ithafen.” 

Giriş 

Zehra Çobanlı, Ülkemizdeki modern seramik sanatının dünya çapında ta-

nınan ikinci kuĢak en önemli sanatçılarındandır. Kendi yaĢam tecrübelerin-

den oluĢturduğu deneyim ve gözlemlerini, Anadolu kültürüyle sentezleyip 

eserlerini oluĢturan sanatçı, her dönem farklı konularla ve yenilediği teknik 

çalıĢmalarıyla çağdaĢ seramik sanatının nabzını tutmaktadır. Seramik sanat 

camiasında hem sanatçı kiĢiliği hem de akademisyen olarak birçok sanatsal 

oluĢum ve dernek kuruluĢlarında etkin olan sanatçı, uluslararası seramik 

arenasında yetkinliğiyle tanınan önde gelen duayen isimlerden birisi-

dir.Eserlerinde, geleneksel seramiğe göndermelerde bulunan sanatçı, tek-

nik ve estetik bir anlatıma ulaĢmayı hedeflemiĢtir. Anadolu kültür yapısına, 

doğaya ve kadın sorunsalına değinmektedir.  

Kendine özgü astarlı seramikleriyle tanınan Zehra Çobanlı, aynı zamanda 

iyi bir eğitimci olduğunu, seramik sanatındaki paylaĢımlarının yanı sıra, 

uluslararası seramik etkinliklerinde öğrencileri ve sanatçıları buluĢturma-

sıyla da anılan önemli bir sanatçıdır. Seramik sanatında ülkemizde birçok 

oluĢuma ve yeniliğe imza atmıĢtır.  

ÇalıĢtığı kurumdan emekli olduktan sonra bile ivmesi gittikçe yükselen 

çalıĢmalarıyla, Türkiye‘de seramik sanatının nabzını tutan bir sanatçıdır. 

Yazdığı kitapları ve makaleleriyle, küratörlüğünü üstlendiği sergiler ve or-

ganizasyonlarla, uluslararası seramik kuruluĢlarına üyelikleri ve çatısını 

oluĢturduğu seramik derneklerinin yanı sıra, kurulmasına öncülük yaptığı 

EskiĢehir Uluslararası ÇağdaĢ Seramik Müzesiyle öğrencilere ve birçok 

seramik sanatçısına ıĢık tutmaya devam edecektir. 

                                                
*  Öğr. Gör., Akdeniz Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü,  

emulayimart@gmail.com/ emulayim@akdeniz.edu.tr, ORCID ĠD:0009-0009-0935-
5717 
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Sanatçı Özgeçmişi 

Seramik sanatçısı ve akademisyen olan Zehra Çobanlı, 1981 yılında Mar-

mara Üniversitesi, G.S.F. Seramik Bölümünü bitirdikten F. Seramik Sinan 

Üniversitesi‘nde Yüksek Lisans, yine Marmara Üniversitesi‘nde Sanatta 

Yeterlik yaptı. 1986-1989 yılları arasında Avustralya‘da yaĢadı. 1981 yılında 

baĢladığı Marmara Üniversitesindeki görevine 1989 yılında EskiĢehir‘de 

Anadolu Üniversitesinde 2013 yılına kadar devam etti. 1993-1994 yılların-

da Japon Manbusho Bursunu kazanarak Tokyo Güzel Sanatlar ve Müzik 

Üniversitesi‘nde bulundu. 1996 yılında Profesör oldu. 30‘un üzerinde kiĢi-

sel sergi açtı; 100‘ün üzerinde ulusal ve uluslararası karma sergiye katıldı. 

Ulusal ve uluslararası seramik ve tasarım yarıĢmalarında jüri üyesi olarak 

görev yaptı. Art residency programlarına davetli sanatçı olarak davet edildi. 

Devlet seramik yarıĢmalarında, Mino Seramik YarıĢmasında ve Kore Bie-

nal‘inde çeĢitli ödüller aldı. Pek çok ulusal ve uluslararası etkinlik düzenle-

di. 2015 yılında, Uluslararası Seramik Akademisi (IAC) üyeliğine seçilmiĢ-

tir. Merkezi Japonya‘da bulunan Uluslararası Seramik Sanat Eğitimi ve De-

ğiĢimi Derneğinin (ISCCAEE) kurucu üyesi ve BaĢkan yardımcısı, 2013 

yılında, Seramik Sanatı, Eğitimi ve DeğiĢimi Derneğinin (SSEDD)kurucusu 

ve baĢkanıdır. YurtdıĢı ve yurtiçinde çeĢitli Resmi ve Özel Koleksiyonlarda, 

müzelerde eserleri bulunmaktadır. 2024 sonunda Ülkemizin ilk çağdaĢ 

seramik sanatları müzesinin açılması için öncülük etmiĢ, müzenin koordi-

natörlüğünü ve kreatörlüğünü yapmıĢtır. 2013 yılından bu yana sanat ça-

lıĢmalarına Italya-Como‘da ve EskiĢehir‘de, Zehra Çobanlı Sanat Merke-

zinde devam etmektedir. 
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Prof. Zehra Çobanlı 

Kitapları Seramik Astarları-(1996), The Blue Art Zehra Çobanlı Ceramics (2005), The Blue Art Zehra 
Çobanlı Ceramics Tuğras (2006), Anadolu‘da Türk Devri Çini ve Seramikleri (2007) 

Sanat Görüşü 

Sanatçı, yıllarca süren artık yaĢam biçimine dönüĢtürdüğü seramik sana-

tındaki yolculuğunu Ģu Ģekilde ifade etmektedir. ―Sanat benim sığındığım 

limanım. Sanatım aracılığıyla kendi toprak öykümü yazmaktayım. Seramik 

sanatının zengin olanaklarını kullanarak evrensel boyutta, güncel anlatım-

larla düĢünceleri sorgulamaktayım. Günümüzde geleneksel malzemeler ve 

geleneksel formların sanatsal tanımını sorunsal boyutta vurgulayıcı bir 

Ģekilde kullanırken, içerik olarak yerel-kültürel değerleri çağdaĢ yorumlar 

ile sentezlemekte, ancak bunları kendimi tekrar etmeden, her zaman bir 

değiĢim içinde sunmaktayım. Nietzsche notlarından birinde deri değiĢtir-

meyen bir yılanın öldüğünü, aynı biçimde fikirlerini değiĢtirmeyi engelle-

yen tinlerin de ölümlü olduğunu ve tin olmalarının böylece sona erdiğini 

söyler. DeğiĢimi zorunlu kılan hayatın sürekliliği içinde, deri yaĢamsal bir 

yer tutar. Ona bu özel rolü veren değiĢimsel olma durumudur. Sanatçının 

yaratım süreci içinde ortaya çıkan bir ifade olarak sanat, varlığını ancak 

geliĢim ve değiĢim bağlamında koruyabilir. Bana göre süreklilik ve kalıcılığı 

sağlayan da bu değiĢimin ta kendisidir. Bugün her ne kadar globalizmden 

çok konuĢuluyorsa da ben evrensel olabilmek için eserlerimin yaĢadığımız 

topraklardan, lokal ve geleneğimize ait ipuçlarından, kültürümüzden izler 
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taĢıması gerektiğine inanıyorum. Bizleri farklı kılan özelliklerimizin sana-

tımıza aktarılmasının özgünlüğümüzü yakalamada bir fırsat olduğunu dü-

Ģünüyorum. Özümüzden ayrılmadan, geleneği, eskiyi kopya etmeden, ip 

uçları, semboller ve vermek istediğimiz mesajlarla özgünlüğe ulaĢmak fikri 

bugüne kadar kullandığım yöntemdir. Çevremizde beni etkileyen her olay, 

yaĢadıklarım, kadınlara dair öyküler, Anadolu‘da kullanılan deyimler, top-

lumun en önemli olaylarından biri olan göçler benim hikayelerimi oluĢtu-

ruyor. Yaptığım her çalıĢma tesadüf değil, hepsinde uzun süren araĢtırma, 

tasarlama ve oluĢturma evreleri olan uzun soluklu iĢlerdir. YaĢamımdaki, 

yaĢamımızdaki güncel sorunlar, izleri ötelenemiyor, içimde biriktirdiklerimi 

aktarıyorum. Eserlerimde estetik ve kavramsal vurguya dikkat ediyorum. 

Ġfade etmek istediğim öykümü eğer bir yerleĢtirme ile anlatmak istersem 

tekrar öğesi ile güçlendiririm.‖(Bu metin sanatçının kendisinden orijinal olarak 

alınmıştır). 

Zehra Çobanlı’nın Sanatı 

Sanatçı, eserlerinde gelenekten çağdaĢa sentezleme yaparken, modern ça-

ğın içinde yer alan sanat akımlarından kavramsal yöntemi, kendine has 

teknik ve yöntemlerle devamlı yenileyerek uygulamıĢtır. Anadolu kap kül-

türü ve klasik Türk motiflerini, çağdaĢ yorumlamalarla eserlerine ustalıkla 

aktaran Z. Çobanlı, Türk seramik sanatında dünya çapında tanınmıĢ sanat-

çılarımızdandır. ―Eserin niteliğinin ve konusunun kendisi için çok önemli 

bir husus olduğunu söyleyen sanatçı, yaptığı çoklu düzenlemelerle iliĢkili 

olarak yerleĢtirme dilini ve çerçevesini oluĢturan kavramın, Anadolu kültü-

ründe var olan deyiĢlerin, deyimlerin ya da özlü sözlerin ve manevi yaĢama 

ait göndermelerin oluĢturduğunu belirtmektedir. OluĢturulan kompozis-

yonun birçok öğe ve ilkelerin bir arada kullanılması ile esere anlam kataca-

ğını düĢünen sanatçı aynı zamanda tekrar ilkesinin de eserde anlatılmak 

istenen temayı zenginleĢtirdiğini ve güçlendirdiğini ifade etmekte-

dir‖(Kenan, 2020:s.125). 

Avustralya‘da bulunduğu yıllarda sanatç, ı farklı piĢirim türünde astarlarla 

çalıĢma imkanı bulmuĢtur. Avusturalya‘nın renkli ve ıĢıltılı doğası, yaĢam 

kültürü, sanatçının eserlerine ister istemez yansımıĢtır. Bu da, astar tekni-

ğinde çok renkli dönemin baĢlangıcını oluĢturmuĢtur. Ayrıca Z. Çobanlı, 

özel bir burs kazanarak gittiği Japonya‘da yaĢarken, o kültürün yansıması 

sonucunda, eserleri yalın ve tek renkli olarak biçimlenmiĢtir. Orada bulun-

duğu süre içinde, çamur ve astar tekniğini, kendi ifade aracı olarak güçlü 

bir Ģekilde kullanmıĢtır. 
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Görsel 10: ―Talk to My Hand‖ 8x5x55, Zehra Çobanlı Seramik Sergisi 
(https://www.bandirmaninsesi.com/zehra-cobanli-kadinca-mavi-beyaz-kesitler-seramik-sergisi-8-

martda-bandirmada-acilacak-18349.html) 

Çobanlı‘nın ―The Blue Art Zehra Çobanlı Ceramics‖ adlı kitabında görül-

düğü üzere, çamur ve astar tekniğindeki geliĢimi yanı sıra, klasik Türk mo-

tiflerini ustalıkla iĢlemesiyle seviyesi yüksek eserler üretmiĢtir. Bu eserler 

sanatçının, teknik ve estetik açıdan en üstün performansını yansıttığı bir 

dönem olarak görülmektedir. Eserlerinin ana rengi olan maviyi, Osmanlı 

çini kültürümüzden alan sanatçı, kendine özgü astar ve sır tekniğiyle bir-

leĢtirmiĢ ve eserlerinin vazgeçilmez bir rengi haline getirmiĢtir. Sanatçı, bu 

dönem içinde padiĢahların tuğralarını çıkıĢ noktası olarak kullanmakla be-

raber, bunlar yerini seramik yüzeylerde, zamanla kaligrafik yorum ve dü-

zenlemelere bırakmıĢtır. Diğer tasarımlarında çoğunlukla yine ―Osmanlı 

lalesi‖, Ġznik çinilerinin vazgeçilmez ―haliç deseni‖ ve ―çintemani‖ tek baĢ-

larına Çobanlı‘nın eserlerinde estetik yorumlamalarla yerini almıĢtır. Sanat-

https://www.bandirmaninsesi.com/zehra-cobanli-kadinca-mavi-beyaz-kesitler-seramik-sergisi-8-martda-bandirmada-acilacak-18349.html
https://www.bandirmaninsesi.com/zehra-cobanli-kadinca-mavi-beyaz-kesitler-seramik-sergisi-8-martda-bandirmada-acilacak-18349.html
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çı bilinen geleneksel formlardan yola çıkarak form çeĢitliliğini zengin tut-

muĢtur. Bunlar arasında: tabaklar, kavanozlar, kutular, çanaklar, kapaklı 

kutular, çaydanlıklar, vazolar, kadehler, kuĢ figürleri, ve bir dönemini kap-

sayan kırklı düzenlemelerin yer aldığı çalıĢmaları da izlenmektedir. Eserle-

rinde vurgulamak istediği temayı, çoklu düzenlemeler yaparak ve tekniğini 

ustalıkla kullanarak, anlatım biçimini oluĢturmuĢtur. Yıllarca seramik mal-

zeme ile olan iliĢkisi, kullandığı tekniklerin tüm özelliklerine hakim olma-

sını sağlamıĢ, farklı temaları konu olarak almasına rağmen aynı tekniği 

geliĢtirerek sürdürmüĢtür. Sanatçının, özellikle mavi dönem seramiklerinde 

görüldüğü üzere, çamur, astar ve sırı çok kontrollü kullandığı ve hatalara 

yer vermediği izlenmektedir. Bu da tema olarak kullandığı anlatımını güç-

lendirmiĢtir. Tıpkı Osmanlı döneminin ĢaĢalı seramiklerinde olduğu gibi, 

mavi dönemde yaptığı renkli çamur bünyeli kutuların kulp ve kapaklarını, 

gümüĢ vb. gibi değerli taĢlarla süslemiĢtir. Sanatçının mavi seramiklerine 

baktığımızda; sanki bir okyanusu ve uçsuz bucaksız gökyüzünün sonsuzlu-

ğunu görürüz. Türk Kültürüne has olan geleneksel seramik kültürümüzde 

yer alan çini renklerini görürüz. Sanatçının eserlerine bakar bakmaz dünya-

yı oluĢturan beĢ element hissedilmektedir. 

  
Görsel 11: Signature of ― Abdulhamid 1‖ 

Stonware, coloured slip, 37x37, 2003(Çobanlı, 
Z., 2006:205). 

Görsel 12: Plate, Stonware, Blue Slip, 45cm, 
Black Glaze (Çobanlı, Z., 2000:55). 

Eserlerinde kullandığı mavi ve siyah, hem yalın anlatımını güçlendirmekte 

hem de teknik ve anlatımın uyumunu hissettirmektedir. Toplumsal konu 

ve kavramlardan yola çıkan sanatçı kullandığı geleneksel kap formlarıyla 

anlatımını güçlendirmektedir. ‗Enstalasyon‘ olarak adlandırılan sergileme 

biçimini kullanarak, güçlü teknik diliyle kavramlara gönderme yaparak an-

latımını zenginleĢtirmektedir. Bu yöntemle geleneksel seramiğe sanatsal ve 

çağdaĢ bir bakıĢ açısı katmaktadır. Sanatçı, eserlerinde etkilendiği toplum-

sal olaylarla; Anadolu kültüründeki kadını, göçü, Alyan bebek gibi topluma 
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mal olmuĢ hikayeleri sorgulayarak, seramik yüzeylerde kendine özgü imza-

sıyla izleyenin beğenisine yeniden sunmaktadır. 

 

Görsel 13: Çoklu Seramik Düzenleme, 2008, ―El Sözü Ġle Yola Çıkılmaz‖, Seramik Sergisi 
(Foto: Z. Çobanlı ArĢivi). 

Çobanlı, H. Küpçüoğluyla yaptığı röportajda sanatını Ģu Ģekilde ifade edi-

yor, ―Hem estetik hem de kavramsal vurgu önemli benim için. Ġfade etmek 

istediğim öykümü, vurgulamak istediğim mesajı, anlatmak istediğim kav-

ramı tekrar ile güçlendirmek istiyorum. ‗Tekrar‘, sözü anlamlı kılıyor, sözü 

ve mesajımı güçlendiriyor. Seçtiğim tekrar sayıları tesadüfi değil. Çoğu za-

man geleneğimizde anlamlı rakamlar, yedi ve kırk gibi, bazen katları. Kadı-

na dair, yaĢama dair, doğaya dair, barıĢa dair söylemler, deyimlerin tekrarlar 

ile daha güçlendiğine inanıyorum. Alanın doluluğu sözün ağırlığı gibi. Tek-

rar ederek anlıyoruz, anca kulağımıza giriyor. Bugün her ne kadar globa-

lizmden çok konuĢuluyorsa da ben evrensel olabilmek için eserlerimde; 

yaĢadığımız topraklardan, lokal ve geleneğimize ait ipuçlarından, kültürü-

müzden izler taĢıması gerektiğine inanıyorum. Bizleri farklı kılan özellikle-

rimizin, sanatımıza aktarılmasının özgünlüğümüzü yakalamada bir fırsat 

olduğunu düĢünüyorum. Özümüzden ayrılmadan, geleneği, eskiyi kopya 

etmeden, ip uçları, semboller ve vermek istediğimiz mesajlarla özgünlüğe 

ulaĢmak fikri bugüne kadar kullandığım yöntemdir.‖ (Küpçüoğlu, 2017: 

s.4) BaĢka bir deyiĢle, bir ülkenin sanatta ki çağdaĢ geliĢim düzeyi, seramik 

sanatına verdiği önemle belli olmaktadır. 
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Görsel 14: Z. Çobanlı, Seramik, ―Umut‖25×15×33 cm, Krakle Sır, Renkli Astar ile Ebru,  
2016 (https://gsfsergi.ebyu.edu.tr/?page_id=4628 kafes ) 

 

Görsel 15: Signature of ―Selim II‖, Çini, Underglaze, Brush Work, Trasparant Glaze,  
40cm, 2003(Çobanlı, Z., 2006:105). 

https://gsfsergi.ebyu.edu.tr/?page_id=4628kafes
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Zehra Çobanlı’nın Sanatındaki Dönemler 

a) Toprak Dönemi ve Rengarenk Dönem 

Kendine özgü yarattığı seramik stilinde ustaca ilerleyen sanatçının, sera-

miklerini ele aldığımızda birkaç dönem adı altında toplandığını görürüz. 

Sanatçı, Avustralya‘da yaĢadığı yılların hemen akabinde, 1990‘ların baĢın-

da, kahverengi astarlarla yaptığı eserlerini ‗toprak dönemi‘ olarak adlan-

dırmıĢtır. 

Zehra Çobanlı, Avusturalya‘da bulunduğu 1986-1990 yıllarında, batı ve 

doğu sanatlarının sentezlendiğini görmüĢtür. Dolayısıyla bu sentez, sanat-

çının; yüksek derece çamurlarla, astar ve sırlarla çalıĢma olanağı bulmasına 

olanak tanımıĢtır. Ayrıca Avusturalya‘da, Uzak Doğu kültürüne ait olan 

‗Raku‘ tekniğini de öğrenmiĢtir. Sanatçının deyiĢiyle; ―Benim çalıĢmalarım 

renklendi, Avusturalya‘nın güneĢi, ıĢığı beni renkli, astarlar yaparak yüzey-

de resimler çalıĢmalar yapmaya yöneltti‖(Küpçüoğlu, 2017:s.1). Görülmek-

tedir ki, Avusturalya yıllarındaki deneyiminin sonucu 1990‘ın baĢında, 

‗toprak dönemini‘ takip eden yıllarının hemen akabinde ‗renkli seramik 

dönemine‘ geçtiğini görmekteyiz. 

 

Görsel 1: Toprak Dönemi, Çoklu Düzenleme, Seramik, 
(Https://Www.Eserantique.Com/Urun/7714139/Zehra-Cobanli-Sanat-Katalogu-Ġstanbul-Borsasi-1998-

Basim-21-29-Cm-). 

 

https://www.eserantique.com/urun/7714139/zehra-cobanli-sanat-katalogu-istanbul-borsasi-1998-basim-21-29-cm-kahverengi
https://www.eserantique.com/urun/7714139/zehra-cobanli-sanat-katalogu-istanbul-borsasi-1998-basim-21-29-cm-kahverengi
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Görsel 2: ―Bir Fincan Kahvenin Kırk Yıl Hatırı Var‖, PekiĢmiĢ Seramik, Kahverengi Astar, 65x135x25, 
(Foto:Z. Çobanlı arĢivi). 

b) Mavi Dönem 

Z. Çobanlı, H. Küpçüoğluyla yaptığı röportajında ―1992-1993 yılları ara-

sında Japonya serüveninde ise ġintoizm ve Budizm‘in sanatı nasıl etkiledi-

ğini izledim. Sanatçıya ve sanata verdikleri önemi gördüm. Bu süre ardın-

dan çalıĢmalarım sadeleĢti. 1997 yılında baĢlayan Çin gezilerim seramiğin 

piĢirme, betimleme olanaklarının zenginliğini yakından izlememe olanak 

verdi. Köklü seramik geçmiĢlerini onlarca müze ve seramik merkezinde 

araĢtırmama olanak sağladı‖ sözleriyle ‗mavi seramiklerinin‘ baĢlangıç sin-

yallarini vermiĢtir. Sanatçının, ‗mavi seramiklerle‘, teknikte ilerleme gös-

terdiği, yalın ve tek renkli döneme geçtiğini görmekteyiz. Z. Çobanlı‘nın bu 

yöntemi özellikle seçip, ustalıkla; çamuru, rengi ve tekniği eserlerinde ha-

kim bir Ģekilde uyguladığı aĢikardır. 

  

Görsel 3: Mavi Bünye, Siyah Sır (Çobanlı, Z., 2000:45). 

Görsel 4: Seramik Form, (Foto: Z. Çobanlı ArĢivi). 
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Geleneksel seramik formatına çağdaĢ yorumlar yaparak, kültürümüze ait 

olan seramik kap kültürünü, modern bir bakıĢ açısıyla, kendine özgü çamur 

ve astar teknikleriyle tema olarak aldığı farklı konularla yeniden yorumla-

maktadır. Ayrıca kendine özgü bir anlatım biçimi olarak gördüğü, astar ile 

resimleme ve astarı yüksek piĢirilmiĢ bünye üzerinde kullanmada farklı bir 

dil oluĢturmuĢtur. Dolayısıyla tekniğe ve çamura olan hakimiyeti yalın ve 

minimal bir dönüĢümle eserlerine yansımıĢtır. 1998 yılından itibaren, Os-

manlı Ġmparatorluğunun 700.yılına ithafen, padiĢah tuğralarını sıraltı tek-

niği ile seramik yüzeylere aktaran Çobanlı, ‗mavi dönem‘ olarak adlandırdı-

ğı eserlerini ‗The Blue Art‘ kitabında yayınlayarak (görsel 5) hayata geçir-

miĢtir. Aynı zamanda 2000‘lerin baĢında renkli çamur reçetesini oluĢtura-

rak mavi bünyeler üzerine sırlı kaligrafik desenler ve tuğraları resmetmiĢtir. 

AĢağıda görseli örnek olarak verilen ‗Shadow on the Sea‘(2003) adlı ‗mavi 

dönem‘ seramik formunda, (görsel-6) mavi bünye çamur üzerine sır ile 

kaligrafik düzenleme yapıldığı görülmektedir. 

  

Görsel 5: Kitap Kapak Resmi, (Çobanlı, Z., 2005) 

Görsel 6: Seramik Form , 2003(Çobanlı, Z., 2005:91) 

c) Beyaz Dönem 

Zehra Çobanlı‘nın 2006 yılından itibaren ‗White-Light-Diet’ serisiyle oluĢ-

turduğu eserlerini ‗beyaz dönem‘ olarak adlandırdığını görüyoruz. ‗Beyaz 

dönem‘ eserleri; çok minimal bir ifade biçimiyle anlamın sorgulandığı, üç 

boyutlu çalıĢmaları, duvar tabakları üzerinde ve içinde, meyve- sebze form-
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larından oluĢan bir seridir. ‗White-Light-Diet’ serisinde, beyaz rengi özel-

likle seçmesini Ģu Ģekilde ifade etmiĢtir; ‗saflık, asalet, huzur , güven ve 

devamlılık‘. Sanatçı; Altın rengini de bu seriye uyarlarken, altının; gücü, 

bilgeliği ve aydınlanmayı temsil ettiğini belirtmiĢtir. Bu semboller, sanatçı 

için kutsallığın yanı sıra, yalınlıkla birlikte eserlerin içeriğini de belirtmek-

tedir. 

 

Görsel 7: Çoklu Seramik Düzenleme, ‗White-Light-Diet‘serisi, 2008. 

(https://www.aic-iac.org/zh/member/zehra-cobanli) 

 

 

Görsel 8: Çoklu Seramik Düzenleme, ‗White-LightDiet‘ Seri-
si.(https://tr.pinterest.com/pin/297659856595567545/) 

https://tr.pinterest.com/pin/297659856595567545/
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Önemli bir nokta olarak ayrıca, sanatçının 1991 yılından buyana yaptığı 

‗enstalasyon’ çalıĢmalarına da yer vermek isterim. 1990‘ların baĢına kadar 

ülkemizde seramik alanında bu tür çalıĢmaların öncülerindendir.1992 yı-

lında, Ġstanbul Yapı ve Kredi Bankasında gerçekleĢen vb. karma sergide, 

Bosna - Hersek savaĢında ölen genç askerleri konu alan çalıĢması ilk ensta-

lasyon çalıĢması 21 parçadan oluĢmakta ve her bir parça yanında bulunan 

renkli toprak gölgeler askerin vatanlarına, kullanılan adet de yaĢlarına, bi-

çim ise mezar taĢlarına gönderme yapmaktadır. Ardından, diğer konulu 

sergilerde yer alan enstalasyonlarının konularını; Anadolu‘da yaygın olarak 

kullanılan deyimler ve sözler, toplumsal konular, göç hikayeleri, kadın so-

runları, tüketim kültürü, kahve ve çay kültürü gibi yerel kültürel öğeler 

oluĢturmaktadır. Genellikle 40 sayısının hakim olduğu düzenlemelerinde 

999 parça ile ―Lale zamanı‖ adlı enstalasyonu en çok parça kullandığı, bi-

rim tekrarı ile tasarladığı eserlerindendir. 

 

Görsel 9: Çoklu Seramik Düzenleme ‗Lalaler‘; Stonware, Astarlı, 100 parça, 2012. 

(https://www.aic-iac.org/zh/member/zehra-cobanli) 

Sonuç 

Modern seramik sanatının ikinci kuĢak sanatçıları arasında yer alan Zehra 

Çobanlı, kendine özgü stiliyle, klasik Türk desenlerini modern çizgilerle 

sentezleyebilen ve değiĢmekte olan çağın getirdiği kavramsal yenilikleri 

eserlerine kendine özgü farklı tekniklerle uygulayabilen, dünyaca tanınmıĢ 
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bir sanatçıdır. Sanatçı için eserlerinin konusu ve niteliği çok önemlidir, 

çünkü yaptığı çoklu düzenlemelerle oluĢturduğu yerleĢtirme dilinin konu-

larını:; Anadolu kültüründe var olan deyiĢlerden, deyimlerden, özlü sözler 

ve manevi yaĢama ait kavramlardan oluĢturduğunu belirtmektedir.. ÇalıĢ-

malarında birçok öğe ve ilkelerin bir arada kullanılması ile anlatmak istedi-

ği vurgulayan sanatçı, aynı zamanda birim tekrarı ile oluĢturduğu eserle-

rinde, anlatılmak istediği temayı güçlendirdiğini ifade etmektedir. 

Çobanlı, seramik sanatındaki yolculuğunu dört döneme ayırmaktadır; top-

rak, renkli, mavi ve beyaz dönem. Her bir dönem içinde ürettiği eserlerin-

de, çoklu yerleĢtirmeler ve tema olarak aldığı konuları, geliĢtirdiği astar ve 

çamur bünyesi teknikleriyle kendine özgü imzasını oluĢturmuĢtur. Mavi ve 

beyaz renkleri sanatçı için, eserde temayı en çok vurguladığı ve kullandığı 

renklerdendir. Bunun baĢlıca nedeni, Ġznik çinilerine duyduğu ilgi ve sem-

patidir. Mavi renk onun için ;özgürlüğü, romantizmi, sonsuz gökyüzünün 

ve okyanusları temsili olarak ifade bulur..Çobanlı‘nın mavi seramikleri ade-

ta kendisiyle özdeĢleĢmiĢtir. Eserlerinde kullandığı altın yaldız, Osmanlı 

dönemi sanatının zenginliğini, gösteriĢini ve kıymetli olmasını ifade eder, 

aynı zamanda bu eserleri tarihsel zenginliğimize de bir gönderme yapar. 

 

Görsel 16: ‗Rızık‘, Stonware, lacivert Sır, Altın Yaldız, 47x8cm (Foto: Z. Çobanlı ArĢivi). 

Ayrıca, kendini tekrar etmemeye özen gösteren sanatçı, doğayı tarihle bir 

arada sentezleyebilen bir bakıĢ açısına da sahiptir. Sanat eleĢtirmeni Levent 

Çalıkoğlu‘nun ifadesiyle; Çobanlı‘nın eserlerine olan yaklaĢımında, nesne 
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ve kavramlarla yalın bir iliĢki kurduğunu belirtir. Bir kavrama gönderme 

yaparken kullandığı malzemenin geleneksel bir yanının olduğunu bilmek-

tedir. Bu yüzden seramikte, tercih ettiği teknik ve sır gibi eseri oluĢturma 

aĢamalarını, imgeler aracılığı ile ifade etmektedir. Seramiği kavramsal bir 

anlamla örtüĢtüren sanatçı, eserlerinde bir sorgulama da yaratmaktadır. 

―Zehra Çobanlı‘nın henüz 90‘lı yıllarda Türk seramik sanatıyla tanıĢtırdığı 

‗yerleştirme sanatını‘, genellikle çoklu seramik düzenlemelerinde kullanmıĢ-

tır. ―Bu arayıĢ ve yöneliĢlerden biri olan yerleĢtirme sanatı; malzeme ve 

teknik sınırlaması olmayan, bir mekân için yaratılan mekânsal niteliklerle 

yeni irdelemeler yapıp kurgular ile kendini ifade eden bir sanat anlayıĢı 

olarak ortaya çıkmıĢtır.‖ (Gezer, 2009: s.98). Çobanlı, kendine has stili ve 

sanatsal üretimiyle, eğitimci yanı ve seramik sanatındaki birçok oluĢumun 

kurucusu olarak ÇağdaĢ Türk sanatına çok büyük katkıları olan önemli bir 

sanatçımızdır. 
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Bölüm 4 

ÇAĞDAŞ SANATTA SERAMİK, GREYSON PERRY 

Gizem YÜKSELER* 

Giriş 

Sanatın anlatı araçları, sanatçının yaĢadığı çağın politik, ekonomik ve kül-

türel dinamikleriyle etkileĢim içinde sürekli dönüĢür. Endüstriyel üretim, 

kitlesel tüketim kültürü ve küresel iletiĢim ağları, modernizm sonrası dö-

nemde yalnızca imgelerin dolaĢımını değil; malzeme seçimini, üretim me-

totlarını ve sanatın kurumsal sunum biçimlerini de köklü biçimde dönüĢ-

türmüĢtür (Baudrillard, 1998). 

Sanat tarihi boyunca anlatı, kimi zaman mitolojik ve dinsel temsiller aracı-

lığıyla toplumsal düzenin simgesel bir dili olarak iĢlev görmüĢtür. Moder-

nizmle birlikte bu anlatı, sanatçının bireysel deneyimine ve biçimsel arayıĢ-

larına yönelmiĢ; evrensel bir ―öz‖ arayıĢı etrafında yeniden tanımlanmıĢtır 

(Shiner, 2001). Ancak modernizm sonrası dönemde bu bütünlük fikri kı-

rılmıĢ, anlatı parçalanmıĢ kimliklerin, kültürel çoğullukların ve gündelik 

yaĢam imgelerinin taĢıyıcısı haline gelmiĢtir. Jean-François Lyotard‘ın be-

lirttiği gibi, postmodern durum ―büyük anlatılara duyulan inancın yiti-

mi‖dir; bu durum, sanatçının rolünü mutlak bir yaratıcı figürden, eleĢtirel 

bir gözlemciye ve kültürel anlam üreticisine dönüĢtürmüĢtür (Lyotard, 

1984). 

20. yüzyılın ortalarına dek seramik, iĢlevselliği ve el emeğine dayalı üretim 

biçimi nedeniyle ―yüksek sanat‖ tan dıĢlanmıĢ, dekoratif sanatlar arasında 

değerlendirilmiĢtir (Clark, 2003). Ancak Bauhaus‘un malzeme merkezli 

anlayıĢı, ardından 1960‘ların ―Studio Pottery‖ hareketi ve postmodernist 

dönemde zanaata yönelik yeni ilgi, seramiği estetik bir nesne olmanın öte-

sine taĢımıĢtır (Dormer, 1994). Böylece seramik hem tarihsel hafızayı hem 

de güncel kültürel temsilleri içeren bir anlatı yüzeyi haline gelmiĢtir. 

Postmodern dönemin çoğul anlatı yapısı, 1990‘lardan itibaren çağdaĢ sana-

tın eleĢtirel ve kavramsal yönelimlerine zemin hazırlamıĢtır (Taylor, 2013). 

                                                
*
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Günümüz sanatında malzeme, yalnızca biçimsel bir unsur değil, anlam 

üretiminin doğrudan bir aracına dönüĢmüĢtür. Bu bağlamda seramik, çağ-

daĢ sanatın disiplinlerarası yapısı içinde hem tarihsel belleği hem de kültü-

rel temsilleri taĢıyan kavramsal bir anlatı aracı olarak yeniden görünürlük 

kazanmıĢtır. 

Bu bölüm, Ġngiliz sanatçı Grayson Perry‘nin (1960–) bu dönüĢümdeki ön-

cü rolünü ele almakta; zanaatın tarihsel belleği ile güncel toplumsal eleĢtiri 

arasındaki gerilimi, seramik formlar üzerinden kurduğu anlatı mimarisi 

aracılığıyla tartıĢmaktadır (Ridgeway, 2012). Perry, geleneksel bir zanaat 

olarak görülen seramiği hem kiĢisel kimliğini hem de çağdaĢ Ġngiliz toplu-

munu sorgulamanın ironik bir aracına dönüĢtürür (Perry, 2016). Gelenek-

sel vazolar üzerindeki el iĢçiliğini, popüler kültür imgeleri, politik sloganlar 

ve metinlerle bir araya getirerek izleyiciyi hem estetik hem de düĢünsel bir 

çeliĢkiye davet eder. Bu yönüyle Perry, zanaatın duygusal ve tarihsel yükü-

nü çağdaĢ anlatı stratejileriyle harmanlayan özgün bir sanatçı konumunda-

dır. 

Seramiğin Modernizm Ve Postmodernizm Sürecindeki Konumu 

Modernist estetik, saflık, özerklik ve indirgemecilik idealleri doğrultusunda 

malzemenin biçimsel özelliklerini öne çıkarır; seramiği çoğunlukla iĢlevsel-

lik ve tasarım alanıyla sınırlandırır. Arts & Crafts hareketi, zanaata etik ve 

estetik bir değer atfederek endüstriyel üretim mantığına karĢı bir karĢı-

hikâye üretmiĢse de, Bernard Leach‘in atölye etiği ve iĢlevselci yaklaĢımı, 

seramiğin ana akım sanat tarihine yalnızca sınırlı ölçüde dahil olabilmiĢtir. 

Endüstriyel beyaz sofra takımlarının norm hâline geliĢi ve ―iĢlevsel sadelik‖ 

ideali, seramiğin ―alçak sanat‖ olarak konumlanmasını pekiĢtirmiĢtir 

(Clark, 2003; Dormer, 1994). 

Modernist miras, seramiği uzun süre iĢlevsel tasarım alanına sıkıĢtırarak 

yüksek/alt sanat hiyerarĢisini güçlendirmiĢtir. Buna karĢılık postmodern 

dönemde, malzemenin tarihsel ve yerel göstergeleri çoğulcu bir sanat dili-

nin parçası hâline gelmiĢ; metin, imge ve nesnenin kolaj mantığıyla birleĢ-

tiği yeni anlatı biçimleri ortaya çıkmıĢtır (Adamson, 2007; Greenhalgh, 

2021). Seramik, Antik Yunan amforalarından Osmanlı çini geleneğine uza-

nan ―hikâye yüzeyi‖ iĢlevi sayesinde yalnızca biçimsel değil, kültürel bir 

söylem aracı olarak yeniden yorumlanmıĢtır. 

Bu süreçte zanaat, yalnızca teknik becerinin değil, aynı zamanda etik ve 

eleĢtirel bir düĢünme biçiminin taĢıyıcısı olarak güncellenmiĢtir. Sanat 

nesnesinin bir ―okuma alanı‖ olarak tasarlandığı çağdaĢ bağlamda seramik 
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yüzey, yazı, ikonografik alıntılar ve popüler imgeler aracılığıyla izleyicinin 

toplumsal belleğiyle etkileĢime girer. Kitle kültürünün sanat diline sızıĢı 

yalnızca içerik üzerinden değil, dolaĢım, tüketim ve anlamlandırma rejimle-

ri üzerinden de tartıĢılır (Adorno, 2007). Seramik, gündelik yaĢamla kur-

duğu organik iliĢki sayesinde, müze–galeri bağlamında estetik ve sosyolojik 

bir gerilim üretir. 

Bir yanda ‗ev‘ ve ‗sofra‘ya ait çağrıĢımlar, diğer yanda ―yüksek sanat‖ ku-

rumlarının söylemi karĢıtlığında zanaatın etik-politik boyutu belirginleĢir. 

Grayson Perry, ―sanat‖ fikrinin toplumsal öğrenmeyle kurulduğunu basit 

bir testle açıklar: ―Bir çocuğa ‗sanat nedir?‘ diye sorun; ‗çizim, resim, hey-

kel‘ der‖ ve kendisinin de ―sanatın sanatçının eliyle yapılan görsel bir ortam 

olduğuna‖ duygusal olarak bağlı kaldığını belirtir (Perry, 2014, s. 44). Bu 

―el‖ vurgusu, zanaatın maddeselliğiyle kurulan bağın hâlâ güçlü olduğuna 

iĢaret eder. Öte yandan ―güzel sanat‖ fikri modern bir kurgudur; Duc-

hamp‘la birlikte ―her Ģey sanat olabilir‖ ilkesi yerleĢse de Perry‘nin dediği 

gibi bu geleneksel fikir hâlâ ―sızar‖ ve Google Maps‘te galeriyi hâlâ bir ―pa-

let‖ simgesi temsil eder (Perry, 2014, s. 45). Bu ikili durum, seramiğin hem 

kurumsal ―sanat‖ içinde kabul görmesi hem de el emeğiyle özdeĢ kimliğini 

koruması anlamına gelir. Perry ayrıca, güzelliğin çoğu kez aĢinalık üzerin-

den inĢa edildiğini vurgular: ―Beauty is … about familiarity … built up on 

shifting layers‖ (Perry, 2014, s. 14). Seramikte süreklilik, tekrar ve dokun-

sal izler — özellikle ev ve sofra bağlamlarıyla kurduğu duygusal temas — 

bu katmanlı inĢa için verimli bir zemin sağlar. 

Greyson Perry’nin Sanatsal Duruşu Ve Üslubu 

Grayson Perry, Portsmouth Üniversitesi‘nde Güzel Sanatlar eğitimi aldık-

tan sonra Londra‘da çömlekçiliğe yönelmiĢ; fitil (coil) tekniğiyle biçimlen-

dirdiği formları sır-altı boyalar, renkli sırlar, fotokopi transferleri ve lüster 

gibi piĢirim yöntemleriyle zenginleĢtirmiĢtir. Yüzeyde metin, figür ve iko-

nografik alıntıları kolaj mantığıyla kaynaĢtırarak çömlek gövdeyi çok kat-

manlı bir hafıza taĢıyıcısına dönüĢtürür. Bu yapı, seramiği hem bireysel 

hem de toplumsal belleğin bir anlatı yüzeyi hâline getirir. 

Sanatçı, üretim pratiğini ―el emeği‖nin estetik olduğu kadar düĢünsel bir 

eylem biçimi olarak konumlandırır. ―Birçok bakımdan ben bir zanaatkâr 

kılığına girmiĢ kavramsal sanatçıyım… ve ‗oh my God, that‘s craft‘ diyerek 

bunu galeriye taĢımak ilgimi çekiyor‖ (Perry, 2014, s. 55) ifadesi, el emeği 

ile kavramsal düĢüncenin Perry‘nin pratiğinde birbirini dıĢlamadığını; aksi-

ne aynı bünyede iĢ gördüğünü açıklar. Bu nedenle zanaat, onun için yalnız-
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ca üretim biçimi değil, bir düĢünme aygıtıdır. ―Seramikle çalıĢmak benim 

için hafif bir isyandı‖ sözü (Perry, 2014, s. 81) ise medyum seçiminin este-

tik olduğu kadar politik bir jest olduğunu; büyük anlatılar yerine gündelik 

malzemenin etik dokusuna yaslandığını gösterir. 

Perry, sanat dünyasının alaycı atmosferi karĢısında ―yaratıcı çekirdeğini‖ 

korumak için mizahı ve ironiyi bilinçli bir savunma aracı olarak kullanır. 

Sanatı ―kılık değiĢtirmiĢ bir maneviyat‖ olarak tanımlaması (Perry, 2014), 

seramik yüzeydeki metin ve imgelerin yalnızca ironi üretmekle kalmayıp, 

etik ve duygulanımsal bir dikkat biçimi oluĢturduğunu düĢündürür. 

Grayson Perry‘nin Zanaat Ve Anlatı Aracılığıyla Toplumsal EleĢtirisi 

Zanaat, yalnızca teknik bir beceri değil, aynı zamanda etik bir düĢünme 

biçimidir (Sennett, 2008). Feminist zanaat tarihi, ev içi emek ve bezeme 

pratiklerinin modern sanat tarihinden dıĢlanma biçimlerini görünür kılarak 

bu alanı politik bir tartıĢma zeminine taĢır (Parker, 1984). Craft‘ı düĢünsel 

bir araç olarak konumlandıran yaklaĢımlar, modernist hiyerarĢileri tersyüz 

eder ve el emeğini estetik bir bilme biçimi olarak yeniden değerlendirir 

(Adamson, 2007). Seramik, uygarlık tarihi boyunca malzeme–anlam iliĢki-

sini yoğun biçimde taĢıyan bir ifade aracıdır; yüzeyindeki dokunsal izler 

hem tarihsel hem kültürel katmanlarıyla bir ―hafıza nesnesi‖ iĢlevi görür 

(Greenhalgh, 2021). 

 

Görsel 1:‘ġeylerin Hakkımızda Söyledikleri‘, 2002, Sırlı Seramik, 56, 5x35 cm 

Zanaatin ―yavaĢlık‖ ve ―iz‖ ekonomisi, hızlı tüketim rejimlerine karĢı bir 

direnç alanı oluĢturur. Seramik yüzeydeki el yazıları, kazıntılar ve transfer-
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ler, anlamın katmanlı üretimini görünür kılarak izleyiciyi yavaĢ okumaya 

davet eder (Burnett, 2007). Bu nitelikler, zanaatin yalnızca beceri değil, 

kültürel eleĢtiri için bir araç olduğunu ortaya koyar. 

Grayson Perry, bu kuramsal çerçevenin en belirgin temsilcilerindendir. Üre-

tim pratiğinde zanaat hem biçimsel hem de düĢünsel bir strateji olarak 

iĢler. Fitil tekniğiyle kurulan gövdeler, sır-altı, transfer ve lüster katmanla-

rıyla yazı ve figürleri taĢır; klasik tipolojiler güncel ikonografiyle çarpıĢır. 

―Self-consciousness… is crippling for an artist‖ diyerek modernist özbilinç 

mirasını sorgular (Perry, 2014, s. 15). 

Sanatçının kiĢisel anlatısında zanaatin duygulanımsal yönü erken yaĢta 

biçimlenmiĢtir. Okul yıllarında kız öğrencilerle birlikte çömlek atölyesine 

konmasını ve oradaki ―PVC önlük, parıldayan çıtçıtlar ve güzel öğretmen 

asistanı‖ detaylarını bir dokunsal hafıza olarak aktarır (Perry, 2014, s. 109). 

Bu deneyim, kimlik inĢasının ve aidiyet hissinin seramik pratiğiyle nasıl iç 

içe geçtiğini gösterir. Perry için zanaat, yalnızca form üretimi değil, kimliğin 

bedensel ve kültürel düzlemde yeniden kurulmasıdır. 

Perry, sanat dünyasındaki onay (validation) rejimlerini de eleĢtirir; 

1990‘lardan itibaren ―maruziyetin‖ itibarı belirlediğini, müzelerin ise ziya-

retçi sayılarını önem ölçütü hâline getirdiğini vurgular (Perry, 2014, s. 27). 

Bu eleĢtirel tutumun arkasında, sanatçının kendi ifadesiyle ―yaratıcı çekir-

değini koruma‖ çabası vardır. Mizahı, ironiyi ve ―muzipliği‖ bu yüzden bir 

tür yaratıcı direnç olarak konumlandırır. ―Art is spirituality in drag‖ sözü, 

sanatın dolaylı ama içsel bir deneyim alanı sunduğunu anlatır. 

Dijital çağda görsel bolluk artsa da Perry, izleyicinin ―eĢsiz nesnenin huzu-

runda bulunma‖ arzusunun azalmadığını; aksine müzelerde özgün yapıt 

önünde fotoğraf çekme pratiğinin yaygınlaĢtığını gözlemler (Perry, 2014). 

Bu durum, seramiğin maddeselliği ve dokunsal izi açısından önemlidir: 

çevrimiçi görüntüler hızla tüketilirken, kil yüzeyin pürüzü ve sırın ıĢıkla 

iliĢkisi ―aura‖ benzeri bir deneyimi canlı tutar. Seramik, dijital dolaĢımın 

hızına karĢı ―yavaĢlama‖ ve ―yakından bakma‖ çağrısı yapar. 

Perry, erkeklik ideallerinin rekabetçilik, hiyerarĢi ve duygusal ketlenme ile 

iç içe geçtiğini; buna karĢı empatiyi ve kırılganlığı savunduğunu dile getirir 

(Perry, 2016). Bu yaklaĢım, sanatçının ―Claire‖ adlı alter egosu ve duvar 

halılarındaki sınıf–kimlik temalarını anlamak açısından anahtar iĢlevi görür. 
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Görsel 2: Greyson Perry, ‗Claire‘ 

Zanaatin ―yavaĢlığı‖ ve el izinin sürekliliği, hegemonik erkeklik anlatısına 

karĢı alternatif bir özneleĢme biçimini mümkün kılar. Ġzleyici, Perry‘nin 

seramik yüzeylerinde yalnızca temsil edilen figürleri değil, üretimin etik 

boyutunu da okur. Böylece zanaatin maddeselliği, yalnız teknik değil, duy-

gulanımsal ve toplumsal bir etik olarak çerçevelenir; Perry‘nin kiĢisel anla-

tısı (2014; 2016) eser çözümlemeleriyle doğrudan konuĢur. 

Eser Analizleri: 

 

Görsel 3: ‗Aspectof Myself‘, 2001, Sırlı Seramik, 55 x 41 x 41 cm, 17 kg, Tate Koleksiyonu 
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Klasik çömlek formu üzerinde kiĢisel fragmanlar, yazı Ģeritleri ve figürler 

katmanlanmıĢtır. Figürlerin izleyiciyle doğrudan göz teması, anlatıyı itiraf 

ve yüzleĢme retoriğine yaklaĢtırır. Transfer imajlar ve el yazısı parçaları, 

gündelik görsel kültürün seramik zemine entegre edilmesiyle kolaj etkisi 

yaratır. 

Aspects of Myself, öznenin toplumsal imgeler tarafından nasıl kurulduğu-

nu görünür kılar; kiĢisel olanla kamusal olanın, ―yüksek‖ ile ―alçak‖ın çar-

pıĢtığı ara bir zeminde durur. Zanaatin izli ve kusurlu maddeselliği, dijital 

imge akıĢına karĢı eleĢtirel bir karĢı-tempo önerir (Sennett, 2008). 

 

Görsel 4. Taste and Democracy 2004. Sırlı Seramik, 41 × 26 cm, Burger Collection 

Eserde ―zevk‖ kavramı, sınıf göstergeleriyle birlikte ele alınır. Dekoratif 

motiflerin bilinçli ―aĢırılığı‖, popüler estetikle elit beğeni kodları arasında 

bir gerilim yaratır. Gövdedeki sahnelemede tüketim nesneleri, medya sim-

geleri ve gündelik aksesuarlar politik bir alegoriye dönüĢür. Perry‘nin tercih 

ettiği yazı Ģeritleri, kenar yazısı (marginalia) gibi iĢleyerek izleyicinin oku-

ma hızını yavaĢlatır; bu durum zanaatin ―yavaĢlık‖ etiğini destekler. 

―Demokrasi‖ burada yalnızca siyasal kurumlarla sınırlı olmayan, zevk re-

jimleri ve kültürel sermaye ağlarıyla belirlenen bir iktidar topografyasıdır. 

Perry, seramik yüzeyde bu topografyayı haritalar; izleyici kendi sınıfsal po-

zisyonunu sorgulamaya çağrılır (Adamson, 2007). 
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Görsel 5: ‗The Rosetta Vase‘, 2011. Sırlık seramik. British Museum Collection 

The Rosetta Vase, modernliğin büyük anlatılarına karĢı yerel fragmanların 

ve kiĢisel öykülerin yan yana geliĢinden doğan bir ―mikro tarih‖ önerir. 

Zanaatin maddeselliği, bu mikro anlatıların kalıcılığını iĢaret eder (Green-

halgh, 2021). Eser, tarihselle güncel olanın, ―yüksek‖ ile ―alçak‖ın, yazı ile 

imgenin bir aradalığını çözümleyen bir yüzey olarak iĢler. Yüzeydeki çoğul 

ikonografiler, izleyicinin farklı anlatı kanallarını aynı anda takip etmesini 

sağlar; bu, postmodern anlatıların parçalı doğasıyla uyumludur. 

 

Görsel 6: ‗Huysuz Ġhtiyar Tanrı‘ , 2010, KarıĢık Dekorlama, 71x53, 6 cm 

Görsel 7: ‗Barbaric Splendour‘, 2003, 67 × 35, 5 × 35, 5 cm 
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Huysuz Ġhtiyar Tanrı (2010) ve Barbaric Splendour gibi eserlerinde Perry, 

Batı estetik tarihinin hiyerarĢilerini mizahi biçimde ters yüz eder. El eme-

ğinin sürekliliği ve yüzeydeki dokunsal izler, Perry‘nin pratiğinde hem kav-

ramsal hem etik bir direnç biçimi hâline gelir. 

Çağdaş Sanatta Seramiğin Yeniden Konumlanışı 

Perry‘nin Turner Prize ile kazandığı uluslararası görünürlük, seramiğin ana 

akım çağdaĢ sanat içinde kavramsal içerikle okunmasına ivme kazandırmıĢ-

tır. Bu ödül, seramiğin uzun süre ―zanaat‖ ve ―tasarım‖ kategorileriyle sı-

nırlanmıĢ konumunun ötesine geçerek, kimlik politikaları, metin–imge 

iliĢkileri ve toplumsal eleĢtiriyle iç içe geçmiĢ bir anlatı alanı olarak yeniden 

değerlendirilmesini sağlamıĢtır. 

Perry‘nin ifadesiyle bu ödül ―yirmi yılı aĢkın bir süre sanat dünyasında do-

laĢtıktan sonra‖ gelmiĢtir (Perry, 2014, s. 27). Dolayısıyla Turner Prize, 

yalnızca seramiğin merkezde yer bulduğunun değil, aynı zamanda çağdaĢ 

sanatın onay süreçlerinin ne kadar zamana yayıldığının da göstergesidir. 

Günümüzde seramik, küratoryal stratejilerde metin–görsel–nesne birlikte-

liğiyle konumlanmakta; akademik ve sanatsal araĢtırmalarda kavramsal 

düĢünmenin bir parçası olarak yer almaktadır. Müze ve galeri ekosistemin-

de artık yalnızca dekoratif ya da iĢlevsel bir kategori olarak değil, estetik ve 

düĢünsel derinliğiyle değerlendirilen bir pratik hâline gelmiĢtir. 

Bu dönüĢüm, Perry‘nin açtığı imkân alanının yeni kuĢak sanatçılar tarafın-

dan da geniĢletilmesini mümkün kılar. Jessica Stoller ve Barnaby Barford 

gibi sanatçılar, malzemeyle kurdukları eleĢtirel iliĢkiler aracılığıyla serami-

ğin kültürel ve toplumsal temsillerini yeniden tanımlar. 

Bugün seramik; metin–imge iliĢkisini öne çıkaran duvar panolarından mi-

mari ölçekli yerleĢtirmelere kadar uzanan geniĢ bir spektrumda çalıĢılmak-

ta, zanaatin etik-politik boyutu, anlatı ekonomisi ve kolektif hafıza bağla-

mında yeniden düĢünülmektedir. Bu çoğul pratikler, malzemenin tarihsel 

hafızasını güncel kavramsal soruĢturmalarla buluĢturarak seramiği çağdaĢ 

sanatın merkezinde etkili bir ifade aracına dönüĢtürmektedir. 

Sonuç 

Grayson Perry‘nin seramik pratiği, çağdaĢ sanat alanında zanaatın yalnızca 

teknik bir beceri değil, düĢünsel ve etik bir alan olarak yeniden konumla-

nabileceğini göstermektedir. Perry, seramiği hem bireysel hem de toplum-

sal belleğin yüzeyi hâline getirerek ―el emeği‖nin politik ve kavramsal po-

tansiyelini görünür kılar. Fitil tekniğiyle biçimlendirdiği formlarda yazı, 
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imge ve desenin iç içeliği; geleneksel çömlek estetiğiyle postmodern anlatı 

fragmanlarının bir aradalığına iĢaret eder. 

Zanaatın Perry‘de kazandığı anlam, modernist sanat–zanaat ayrımının öte-

sine geçer. Sanatçı, ―zanaat‖ı yalnız üretim biçimi değil, düĢünme ve di-

renme biçimi olarak tanımlar. Bu bağlamda onun pratiği, Sennett‘in (2008) 

―usta eli‖nin etik bir düĢünme modeli olduğu görüĢüyle kesiĢir. Perry‘nin 

seramiklerinde el izinin sürekliliği hem maddesel hem de duygulanımsal 

bir direnç hattı kurar. 

Perry‘nin ironik ve mizahi dili, sanatın kurumsal hiyerarĢilerine ve sınıf 

temelli beğeni rejimlerine karĢı eleĢtirel bir araç olarak iĢler. Sanatçı, popü-

ler imgeleri, yazılı fragmanları ve kiç estetiği birleĢtirerek ―yüksek‖ ve ―al-

çak‖ kültür arasındaki geçiĢkenliği görünür kılar. Bu tutum, çağdaĢ sanatta 

zanaatın kavramsal statüsünü yeniden tanımlar: seramik artık sadece bir 

nesne değil, düĢünsel bir yüzeydir. 

Aynı zamanda Perry, kiĢisel anlatısı üzerinden erkeklik, kimlik ve aidiyet 

meselelerine odaklanarak zanaatın toplumsal cinsiyet boyutunu da tartıĢ-

maya açar. ―Claire‖ alter egosu ve tekstil ile seramikteki süsleme kültürü, 

eril temsil kodlarını dönüĢtüren bir araç olarak okunabilir. Zanaatın ―yavaĢ-

lığı‖ ve bedenselliği, dijital çağın hız kültürüne karĢı bir karĢı-estetik önerir; 

bu yönüyle Perry‘nin pratiği hem tarihsel hem çağdaĢ bir etik duyarlılığa 

sahiptir. 

Sonuç olarak, Grayson Perry‘nin sanatı; zanaat, kimlik, sınıf ve temsil me-

selelerini aynı yüzeyde buluĢturarak seramiğin çağdaĢ sanat içindeki ko-

numunu geniĢletir. Onun eserlerinde el emeği, yalnızca form üretmez — 

düĢünceyi, duyguyu ve eleĢtiriyi biçimlendirir. Perry, seramiği çağdaĢ kültü-

rel eleĢtirinin dokunsal bir dili hâline getirir. 

Perry‘nin anlatısı, zanaatı hem kavramsal bir düĢünme aygıtı hem de top-

lumsal beğeni rejimlerinin teĢhir edildiği bir sahne olarak kullanır. Sera-

mik, aĢinalık ve el emeğinin etik dokusunu korurken güncel kurumlarla 

müzakere eden **çok kanallı** bir ifade alanına dönüĢür. 

Greyson Perry, zanaatın tarihsel hafızasını güncel toplumsal eleĢtiriyle ke-

siĢtiren bir anlatı mimarisi kurarak seramiğin çağdaĢ sanatta kavramsal 

görünürlüğünü artırmıĢtır. Kitle kültürünün imgelerini, kimlik ve sınıf po-

litikalarıyla birlikte seramik yüzeye taĢıyan bu üslup, ―yüksek sanat/alt 

sanat‖ ayrımını muğlaklaĢtırır; malzemenin etik, politik ve kültürel boyut-

larını görünür kılar. Bu nedenle Perry, seramiği yalnızca formel değil; dü-
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Ģünsel bir zemin olarak da yeniden düĢünmenin önünü açan kurucu figür-

ler arasında yer alır. 
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Bölüm 5 

ÇAĞDAŞ SERAMİK SANATINDA İMGESEL ANLATI: 

RİCHARD NOTKİN’İN ÇALIŞMALARI ÜZERİNE OKUMALAR 

İmre Deniz IŞIKTAŞ* 

Giriş 

ÇağdaĢ sanat, 20. yüzyılın ikinci yarısından itibaren süregelen, geleneksel 

sanatın aksine yeni, farklı anlatım yolları ve medyumları içeren yaklaĢımları 

ifade etmektedir. Bu dönemde sanatın sınırları son derece geniĢlemiĢ, geç-

miĢle kıyaslandığında çeĢitli ifade biçimlerinin sanat içerisinde kendine yer 

bulduğu görülmüĢtür. Kökenleri tartıĢmalı olan süreç için Yılmaz; ―Bazıları 

1945‘ten bazıları 1950‘den, bazıları da 1960‘tan itibaren baĢlatıyor yeni 

dönemi. Ancak öne sürdükleri tarih ne olursa olsun, neredeyse hemen 

hepsi yeni rüzgarın Amerika‘dan estiği konusunda hemfikir görünüyor‖ 

(2005, s.12) demiĢtir. Bu dönemin kavramsal sanatı kapsadığı gibi günü-

müz dijital sanat ve yeni teknolojilerini de içerdiği söylenebilir. 

ÇağdaĢ sanat, farklı ve birbirinden bağımsız sanat anlayıĢlarının bir araya 

gelmesiyle karakterize edilebilir. Bu dönem, tarihsel süreci içerisinde; kim-

lik, cinsiyet, savaĢ, öteki, coğrafya, kültür, göç ve bunlar gibi birçok kavramı 

ele alarak, sanatın konumunu ve ne olduğunu yeniden tanımlayarak sınır-

larını tekrar çizmektedir. Çolak bu dönem için; ―Yirminci yüzyılda ortaya 

çıkan pratikler sanatı tanımlarken sıklıkla yararlanılan taklit, beceri, güzel, 

haz, beğeni gibi kavramların sanatın kendisine içkin olmadığını göstererek 

sanatın ne olduğu sorusunun tarihin herhangi bir döneminde hiç olmadığı 

kadar sorulmasına yol açtı‖ (2020, s.193) demiĢtir. Bu dönem, sanatı este-

tik bir deneyimin ötesinde; toplumsal, politik, teknolojik dönüĢümlerin 

aktif bir aracısı haline getirerek tanımlanması güç bir anlayıĢ olarak ifade 

edilebilir. 

Seramik sanatı, insanlık tarihinin en eski sanatsal ifade biçimlerinden biri 

olarak binlerce yıllık bir geçmiĢe sahiptir. 20. yüzyılın ortalarından itibaren 

çağdaĢ sanat söyleminin merkezine doğru önemli bir evrim geçirmiĢtir. Bu 

dönüĢüm süreci, seramiğin geleneksel el sanatları kategorisinden çıkarak 

                                                
*
  ArĢ. Gör. Dr. Ondokuz Mayıs Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve 

Cam Bölümü, imredeniz.isiktas@omu.edu.tr, ORCĠD ID: 0000-0001-7689-8353 
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sanatsal söylemler içermesiyle gerçekleĢir. Seramiğin çağdaĢ sanat alanın-

daki konumlanması, özellikle 1950'lerden itibaren Amerika BirleĢik Devlet-

leri'nde yaĢanan Studio Ceramics Movement ile belirginleĢmeye baĢlamıĢtır. 

1980'ler ve 1990'larda farklı sanat yaklaĢımlarının yaygınlaĢmasıyla birlikte 

seramik, kavramsal sanat pratikleri içerisinde daha da önem kazanmıĢtır. 

Bilindiği üzere bu kadar köklü bir geçmiĢe ait seramik disiplini her zaman 

iĢlevsellik, dekoratiflik gibi sıfatlarla anılmıĢ bunların üretimi de zanaat ve 

kadın emeği çerçevesinde görülmüĢtür. ÇağdaĢ sanatta seramiğin konu-

muna baktığımızda sanatçılar, bu disiplinin kültürel kodlarını, toplumsal 

cinsiyetle iliĢkili stereotiplerini ve tarihsel referanslarını eleĢtirel bir dille 

sorgulayarak yeniden yorumlamıĢtır. 

Seramik sanatçıları, malzemenin taĢıdığı sembolik anlamları çağdaĢ söy-

lemleriyle bir araya getirerek disiplinin kavramsal potansiyelini ortaya çı-

karmıĢtır. Whitham ve Poke ―kullanılan fikir, materyal, metot ve süreçlerin 

çeĢitlilik göstermesiyle oluĢan daha özgürlükçü bir sanat anlayıĢı‖ (2018, 

s.16) olarak çağdaĢ sanatı tanımlamıĢtır. Günümüz çağdaĢ sanat pratiğinde 

seramik, disiplinler arası yaklaĢımlarda sıklıkla yer bulmaktadır. Sanatçılar 

bu medyumu diğer disiplinlerle ve yeni tekniklerle bir arada kullanarak 

farklı biçimsel anlatılar sunmaktadır. 

ÇağdaĢ seramik sanatı, malzeme odaklı bir söylem geliĢtirerek kilin plastik 

özelliklerini, piĢirim teknikleriyle ateĢin dönüĢtürücü gücünü ve karmaĢık 

yapım sürecini çalıĢmanın anlatısına dahil etmektedir. Seramik eserlerin 

prestijli müzelerde ve bienallerde artan görünürlüğü disipline bakıĢ açısını 

değiĢtirmiĢ, dünya çapında bilinirliği olan ödüllerde de seramik sanatçıları-

na yer verilmesi bu disiplinin çağdaĢ sanat içerisindeki konumunu güçlen-

dirmiĢtir. 

ÇağdaĢ sanat teorisinde ve pratiğinde imge kavramı geniĢ bir alanda sorgu-

lanabilmektedir. Günümüze gelinen süreçte, sanat eserini okurken, imge-

nin doğasında iĢlevinde ve anlamsal yapısında büyük değiĢiklikler görül-

mektedir. Ġmge, sanat kuramı ve estetik felsefe alanında temel kavramlar-

dan biridir. Geleneksel anlamda imge, dıĢ dünyadaki nesnelerin zihinsel 

yansıması olarak tanımlanırken, çağdaĢ sanat bağlamında bu kavram çok 

daha kompleks ve katmanlı bir yapıya dönüĢmüĢtür. Burnett‘e göre; ―imge-

ler artık insan eylemlerinin temsilleri ya da yorumlayıcıları değildir sadece. 

Ġnsanları birbirlerine ve teknolojiye bağlayan her etkinlikte -dolayımlayıcı, 

model, arayüz olarak-, insan yaratıcılığının görselleĢmiĢ halleri rolü oyna-

malarının yanı sıra enformasyon ve bilginin referans noktaları olarak da 

merkezi hale gelmiĢtir‖ (2004, s.19). Ġmgenin bu süreçte görsel bir temsil 
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olarak var olmasının dıĢında anlam taĢıyıcısı ve kültürel söylemlerin üretim 

aracı haline geldiği düĢünülebilir. Ġmge artık çok katmanlı bir yapı olarak 

sanata yön vermektedir. 

Ġmgenin dille, yeniden üretimle ve dijitalleĢmenin getirdiği dönüĢümle ele 

alınması, sanatın da dilini ve söylemini etkilemiĢ ona yön vermiĢtir. ―Croce, 

sanatın oluĢumunu, arayıĢını ve gereksinmelerini temsil kavramından ifa-

de/dıĢavurum kavramına doğru kaydırıyordu. Sanat bir dildi; dil de duygu-

ların iletilmesinde kullanılan bir iletiĢim aracıydı…‖ (Croce, 1960, aktaran 

Kahraman, 2005, s.39). Hayatın ve sanatın paralel olarak ilerlediği bu dö-

nemde hareket halindeki imge de iĢin içine katıldığında, izleyicinin algı 

süreçlerini değiĢtirirken, geleneksel bakıĢı da yeniden yapılandırmaktadır. 

Bir sanat eserlerindeki imgelere bakıldığında onların anlamlandırılması, 

çok boyutlu ve dinamik bir süreç içerir. Bu süreç, semiyotik analizden psi-

kanalitik okumalara, biçimsel incelemeden kültürel eleĢtiriye kadar çok 

çeĢitli olabilir. ÇağdaĢ sanat pratiğinin karmaĢıklığı, tek bir okuma strateji-

sinin yeterli olmadığını, farklı yaklaĢımların sentezlenmesi gerektiğini gös-

termektedir. 

Ġmgelerin anlamlandırılması, nihayetinde sanatçı-eser-izleyici üçgeninde 

gerçekleĢen bir süreç olarak kabul edilmelidir. Bu süreçte izleyicinin aktif 

katılımı, kültürel yetkinliği ve eleĢtirel düĢünme kapasitesi, anlamsal zen-

ginliğin ortaya çıkarılmasında belirleyici faktörler olarak öne çıkmaktadır. 

Bunun yanı sıra imgenin anlamsal sabitliğini ortadan kaldırarak, bağlamsal 

ve kültürel kodlarla sürekli yeniden üretilen dinamik bir varlık haline gel-

mesiyle sanat eseri de zamana, mekana, izleyiciye göre her seferinde yeni-

den konumlanmaktadır. 

ÇağdaĢ seramik sanatında kavramsal içerikli çalıĢmalar, sanatçıların hem 

kiĢisel deneyimlerini hem de toplumsal travmaları ifade etmek için sıklıkla 

kullanılmıĢtır. Seramiğin hem kırılgan hem de dayanıklı doğası, savaĢın 

yıkıcı etkilerini ve insanlığın durumunu, politik ve çevre konularındaki 

hassasiyetlerini imgelerle temsil etmek için ideal bir alandır. Hem malze-

menin verdiği geniĢ Ģekillendirme olanakları hem de malzemenin geçmi-

Ģinden kaynaklanan kültürel olanakları, seramiği çağdaĢ sanat çalıĢmaları 

arasında özel bir noktaya taĢımaktadır. Ġmgelerin ifade edilmesinde seramik 

disiplini hem üç boyutlu yapısıyla hem de kiĢisel ifadelerin vurgulanmasını 

malzeme aracılığıyla aktarılmasında etkin bir sanat dalı olarak öne çıkmak-

tadır. 

Richard T. Notkin, çağdaĢ seramik sanatının önemli temsilcilerinden biri 

olarak, geleneksel seramik formlarını çağdaĢ sanat anlayıĢıyla harmanlamıĢ 
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ve özgün bir üslup geliĢtirmiĢtir. 1948 Chicago doğumlu sanatçı, 50 yılı 

aĢkın süredir sürdürdüğü sanat pratiğinde seramiği sadece bir zanaat dalı 

olarak görmek yerine, güçlü politik ve sosyal mesajların taĢıyıcısı olan kav-

ramsal bir ifade aracı olarak konumlandırmıĢtır. 

1970'lerdeki öğrencilik yıllarından itibaren teknoloji, savaĢ ve çevre konula-

rındaki duygularını sanatı aracılığıyla ifade eden Notkin, seramik sanatını 

sosyal eleĢtirinin aracı olarak kullanmaktadır. Sanatçı üniversite yıllarında 

Amerika BirleĢik Devletleri ve Vietnam arasında yaĢanan savaĢa katılmayı 

reddetmiĢ ve savaĢ karĢıtı protestolarda yer almıĢtır. Notkin‘in babası da 

gençlik yıllarında Yahudi soykırımı dönemine Ģahitlik etmiĢtir bu sebeple 

de savaĢ kavramı, sanatçı için hem kiĢisel hem de ailevi bir travma olarak 

çalıĢmalarında öne çıkmaktadır. 

Notkin'in sanatsal yaklaĢımının temelinde, küçük ölçekli nesnelerin büyük 

fikirleri taĢıyabileceği fikri öne çıkmaktadır. Sanatçının özellikle Çin Yixing 

çaydanlık geleneğinden ilham alarak geliĢtirdiği çalıĢmaları, çağdaĢ sanatın 

temel özelliklerini seramik sanatıyla buluĢturan baĢarılı örnekler sunmak-

tadır. Bu bağlamda Notkin, geleneksel iĢlevsel seramik formlarını alıp bun-

ları kavramsal bir çerçeveye yerleĢtirerek, seyircinin hem estetik hem de 

zihinsel düzeyde etkileĢim kurmasını sağlamaktadır. 

Notkin, Çin geleneğinde bilinen Yixing'in minyatür çaydanlıkları son dere-

ce güçlü sanat eserleri olarak ortaya koyan anlatısal niteliklere sahip oldu-

ğunu keĢfetmiĢtir. Bu çaydanlıkların kil rengini, kompozisyonlarını ve bo-

yutlarını değiĢtirmeden, sembol seçimi ve imge kullanımı ile yepyeni bir 

bakıĢ açısıyla sunmuĢtur. Sanatçının bir eser ortaya koyarken çaydanlık 

formunu seçmesi aslında çaydanlığın sıradan bir form olmamasından kay-

naklanmaktadır. Çaydanlık form olarak; kulp, kapak, ağız gibi birçok bö-

lümde sanatçının anlatısını detaylandırmak için alan açmaktadır. Her bir 

anlatıyı imgelerle ifadelendirirken sanatçıya yön, boyut ve ölçülerle oynama 

Ģansı vermektedir. Böylelikle eserin kompozisyonuna bu bölümlerle katkı 

sağlayarak anlamı güçlendirmesine yardımcı olur. 
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Görsel 1: Notkin Richard, Double Cooling Tower, 1988, Nelson Atkins Museum of Art, 
(https://art.nelson-atkins.org/objects/55956/double-cooling-tower) 

Sanatçının 1980‘li yıllarda yapmaya baĢladığı ilk çaydanlık serisi sıklıkla 2. 

Dünya savaĢının etkilerini ele almaktadır. Görsel 1‘de yer alan çalıĢma 

1988 yılında yapılmıĢ, iki soğutma kulesi kurgusu incelikle detaylandırılmıĢ 

ve kapak kısmında atom bombası sonucu oluĢan mantar bulutları görsel-

leĢtirilmiĢtir. Sanatçı savaĢı, askeri mühimmatlar ve etkileri ile ifade eder-

ken bir yandan kullandığı metaforlarla sanatsal anlatısını sürdürmektedir. 

Notkin, ilerleyen dönemde eleĢtirel politik mesajlarını farklı seriler ve iĢler-

le benzer imgeleri yineleyerek kullanmıĢtır. ÇalıĢmaların seriler halinde 

üretilmesi ve geçmiĢten günümüze her bir sembolün kavramlarla olan iliĢ-

kisi, sanatçının zihninin çalıĢma Ģeklini izleyiciye göstermektedir. Notkin 

için çeĢitli imgeler çeĢitli kavramları taĢımaktadır. Kullandığı imgelerin 

genel anlamları izleyicilerin tümü için benzer ifadeleri taĢısa da yani sem-

bollere dönüĢse de kimi imgelerde daha derin söylemler oluĢturmuĢ, ça-

lıĢmalarını aynı dili kullanarak farklılaĢtırmıĢtır. 

https://art.nelson-atkins.org/objects/55956/double-cooling-tower
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Görsel 2: Notkin Richard, Cube Scull Teapot variation 26, 2001, The Museum of Fine Arts Huston, 
(https://emuseum.mfah.org/objects/86350/cube-skull-teapot-variation 

26;jsessionid=DB5221D0D76F63428F7F52D4BA898C5B) 

Görsel 2‘de yer alan çalıĢma skull teapot serisinde yer almaktadır. Bu seride 

yer alan çaydanlıklarda, izleyici açısından bakıldığında ana imgenin merkezi 

oluĢturmasıyla birlikte daha anlatımcı, ifade ettiği mesajlar daha okunabilir 

Ģekilde kurgulanmıĢtır. Bu çalıĢmada yine tanıdık bir imge olarak mantar 

bulutu eserin kapak kısmına yerleĢtirilmiĢtir. Kafatası kullanımı sanatçının 

sıklıkla kullandığı imgelerden biri olarak ölümü temsil etmektedir. Çaydan-

lığın ağız kısmında çeĢitli askeri mühimmatları temsilen variller görülmek-

tir. 

Eserlerinde sıklıkla zar ve kulak imgesinin kullanımı Notkin‘in kendi söy-

lemlerini ifade etmektedir ve sanatçı bu ifadeyi farklı eserlerde de tekrar 

eder. Badenhorst‘a göre; "Sanatçı, kulak imgesini ‗taĢ gibi sağır‘ terimiyle 

ifade etmektedir. 20. yüzyılda savaĢın hiçbir meselenin çözümüne katkı 

sağlamayacağı, geçmiĢte alınan derslerin hâlâ dikkate alınmaması açısından 

bir sembol olarak değerlendirilmektedir. Zarlar ise sanatçının birçok ese-

rinde, kulak imgeleriyle benzer Ģekilde sıkça yer almakta ve devletlerin 

kendilerinden daha zayıf gördükleri diğer devletler üzerinde yürüttükleri 

riskli oyunları temsil etmektedir" (Badenhorst, 2011, s. 12-13). 

Sanatçı seramiklerini sıklıkla kalıp tekniği uygulayarak ortaya çıkarır. Mo-

delleri öncelikle çok ince detaylar iĢleyerek çamurdan yapar ardından da 

bunların kalıplarını alır. Fakat çıkan eserleri doğrudan kullanmaz, bunlara 

çoğunlukla kazımalar ve farklı teknikler uygular. Kalıp kullanmak hem za-

man kazanımı açısından hem de çalıĢmaların zaman içerisinde farklı kav-

ramlarla yeniden ifade edilmesinde sanatçıya büyük avantajlar sunmakta-

https://emuseum.mfah.org/objects/86350/cube-skull-teapot-variation
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dır. Sıklıkla porselen ve stoneware bünye kullanan sanatçı çeĢitli piĢirim ve 

dekor tekniklerinde de uzmanlaĢmıĢtır. Eserleri sıklıkla ya çok büyük ya da 

küçük ölçeklidir. Sanatçı Russo Galeride yaptığı söyleĢisinde; Bir formun 

benzerini gerçekte olduğu boyutlarda seramikten yapmanın anlamsız oldu-

ğunu, bu sebeple de ölçeklerle her zaman oynadığını ve etkiyi bununla da-

ha güçlü kıldığını aktarmıĢtır (Notkin, 2020). 

 

Görsel 3: Notkin Richard, 2007, Teaset Irag, (https://kcai.edu/about/news/Richard-Notkin-Traces-
Ceramics-Practice-Back-to-KCAI/) 

Görsel 3‘te görülen çalıĢma, bardakları ve demliğiyle çaydanlık seti olarak 

tanımlanabilse de aslında Amerika‘nın Irak üzerindeki politikalarını görsel-

leĢtirmektedir. Çaydanlığın kulp kısmı kulak imgesi, bedeni kurukafa, ka-

pağı mantar bulutudur. Bu imgelerle savaĢı, ölümü, insanlığa karĢı iĢlenen 

suçları ifade etmiĢtir. 

Mühimmat kutuları ve variller ise bardaklar olarak ĢekillendirilmiĢ üzerle-

rinde yazılar bulunmaktadır. Bünyenin rengi ve çeĢitli dokular o dönemin 

ve coğrafyanın ruhunu yansıtmaktadır. Sanatçı bir söyleĢisinde; "21. yüzyıla 

Yıldız SavaĢları'nın teknolojileri ve mağara adamlarının duygusal olgunlu-

ğuyla girdik. Ġnsan medeniyetinin sorunları, patlayıcı cihazlarla çözüleme-

yecek kadar karmaĢık" ( Notkin, KCAI news, 2024, p.15) demiĢtir. 

Notkin‘in duvar çalıĢmaları çaydanlık serilerinin aksine büyük alanları kap-

layacak Ģekilde yapılmıĢtır. Ġronik olan ise bu duvar karolarını oluĢturan 

birimlerin çok küçük ölçeklerden oluĢmasıdır. 7 cm gibi boyutlarda detaylı 

imgelerle oluĢturulan karolar birleĢtirildiklerinde 1, 5 metreyi bulan kom-

pozisyonlar oluĢturmaktadır. 
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Görsel 4: Notkin Richard, 2006, All Nations Have Their Moment of Foolishness, 
(https://www.crockerart.org/art/detail/all-nations-have-their-moments-of-foolishness-richard-notkin-

2006-98) 

 

Görsel 5: Notkin Richard, 2006, All Nations Have Their Moment of Foolishness Detay, 
(https://wtfarthistory.com/post/142205856236/richard-notkin-43rd-president-or-all-nations) 

https://www.crockerart.org/art/detail/all-nations-have-their-moments-of-foolishness-richard-notkin-2006-98
https://www.crockerart.org/art/detail/all-nations-have-their-moments-of-foolishness-richard-notkin-2006-98
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Görsel 4 ve 5‘te detayı görülen çalıĢma 122 cm ile 152 cm boyutundadır. 

Kompozisyonu oluĢturan her bir karo 7 cm dir. 344 karodan oluĢan çalıĢ-

mada George W. Bush‘ un donuk bakıĢlı portresi görselleĢtirilmiĢtir. Sanat-

çı bu eseri geliĢmiĢ ve son derece titiz planlanmıĢ sagar piĢirim tekniğini 

kullanarak gerçekleĢtirmiĢtir. Karoların birleĢmesiyle ortaya çıkacak kom-

pozisyon için sagar kutuları yapılmıĢ ve karolar belirli bir düzende yerleĢti-

rilerek gazlı fırında piĢirilmiĢtir. Karoların kutulardaki yerleri ve temas et-

tikleri talaĢ oranı bile renklendirme sonucunu değiĢtireceğinden son derece 

detaylı teknikler uygulanmıĢtır. ÇalıĢma yakından izlendiğinde, dönemin 

olaylarını, tarihi referansları çeĢitli imgelerle ortaya koymaktadır. Dolayısıy-

la sanatçının bu yöntemle oluĢturduğu eserinin bir nevi bellek görevi de 

edindiği söylenebilir. 

Eseri oluĢturan ufak karolarda Notkin‘in en bilindik imgeleri olan kafatası, 

savaĢ mühimmatları, yıkıntılar, kulak imgeleri kullanılmıĢtır. Notkin çalıĢ-

malarının kavramsal çerçevesinde eserdeki imgeleri; ―fayanslara iĢlenmiĢ 

kabartma resimler arasında hava bombardımanıyla yıkılmıĢ binalar ve Ģe-

hirler, tuğla ve kömürleĢmiĢ kiriĢ molozları, ara sıra iskelet kalıntıları, nük-

leer mantar bulutları, Ebu Gureyb Hapishanesi'ndeki kötü Ģöhretli kapü-

Ģonlu mahkum, dikenli teller, düĢen bombalar ve Picasso'nun Guernica 

tablosundaki, sanat tarihinin en büyük savaĢ karĢıtı ikonlarından biri haline 

gelen ikonik çığlık atan at da dahil olmak üzere savaĢ ve yıkıma dair ek 

imgeler yer alıyor. Ayrıca, küp kafatası ikonu, zarlar, beyin ve kalp dokusu, 

tahta sandıklar, kulaklar vb. gibi birçok insanlığın çılgınlığına da değinen 

geçmiĢ çalıĢmalarımdan daha tanınabilir bazı görselleri de ekledim. Son bir 

ironik dokunuĢ olarak, Michelangelo'nun Pieta'sının ayrıntılı bir görünü-

müne dayanarak oyduğum, Ġsa'nın ayaklarını tasvir eden birkaç fayans ek-

ledim. Bu görsel, kendisini Savaş Başkanı ilan eden kiĢinin, aynı zamanda 

kendisini "BarıĢ Prensi"nin de dindar bir takipçisi olarak tanımlamasını 

amaçlamaktadır‖ (Notkin, 2006, p.5) Ģeklinde tanımlamıĢtır. 
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Görsel 6: Notkin Richard, 2020, Trumpolini, Radius Gallery, (https://radiusgallery.com/art/4886797) 

Görsel 6‘ da izlenen çalıĢma sanatçının Trumpolini serisinden bir eserdir. 

2020 yılında ABD seçimlerinin hemen öncesinde sanatçının yapmıĢ olduğu 

seri aslında 1933 yılında Ġtalyan bir heykeltraĢın eserine atıfta bulunmakta-

dır. Bu eserin ilk versiyonu faĢist lider Mussolini‘nin çevresinde olan biten 

her Ģeyi görebildiğini ifade etmek için o dönemin sanatçılarından biri tara-

fından gerçekleĢtirilmiĢtir. 

Notkin ise bu eserden etkilenmiĢ, formu benzer Ģekilde ele alarak güncel 

olayları ifade etmek için Trump versiyonunu yapmıĢtır. Uzun yıllar kalıp 

tekniğini kullanan sanatçı seramik alanında teknolojiyi de dahil ederek 

kullandığı imajı iki boyuttan üç boyuta taĢımıĢ ve bu modelin çeĢitli boy-

larda kalıplarını yapmıĢtır. Serideki çalıĢmalar farklı boylarda ve renklerde 

sırlanmıĢtır. Kimi parçalarda eklentiler, kaideler, dokular kullanılmıĢtır. 

Temelde iki liderin de benzer bakıĢ açısına sahip olması ile iliĢkilendirmiĢ 

ve bunu eleĢtirel bir bakıĢ olarak ortaya koymuĢtur. ÇalıĢmada 360 derece 

her yönden bakıldığında sadeleĢtirilmiĢ Ģekilde Donald Trump‘ın portresi 

görülmektedir. Sanatçının çalıĢmalarında görülen portreler direk o kiĢiyi 

hedef alan bir söylem içermez. Sanatçı aslında bu kiĢilerin temsil ettiği 

makam, güç ve bunların nasıl kullanıldığı, kimleri nasıl etkilediği ile ilgile-
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nerek o imgelerin taĢıdığı anlamlar ve güncel sorunları somutlamaya ça-

lıĢmıĢtır. 

Serideki her eser ile farklı kavramlara gönderme yapılmaya çalıĢılmıĢtır. Bir 

imgenin rengi veya dokusunun değiĢimi bile izleyicide farklı çağrıĢımlara 

neden olmaktadır. ĠĢaret edilen kiĢinin portresinin sadeleĢtirilerek kulla-

nılması aslında tek bir imgenin ifade ettiği farklı kavramları da eserin söy-

lemine dahil etmektedir. Çünkü bakıldığında sıradan bir portre olan bu 

eserde tarihsel, politik ve kavramsal söylemler sezilmektedir. 

Sonuç 

Bu çalıĢma, çağdaĢ seramik sanatında imgeleri kullanarak yaratılan anlatı-

nın rolünü Richard Notkin'in çalıĢmaları üzerinden ele almaktadır. Sanat-

çının yaptığı eserler, malzeme merkezli düĢünce biçimlerinin çağdaĢ sanat 

söyleminde artan önemine iyi bir örnek olarak ortaya koymaktadır. Onun 

eserleri, çağdaĢ seramik sanatında imge ve anlatının nasıl güçlü bir ifade 

aracı haline geldiğini göstermektedir. Sanatçının özellikle politik ve top-

lumsal eleĢtirilerle yüklü yapıtları, seramiğin yalnızca estetik ya da iĢlevsel 

bir malzeme olmadığını, aynı zamanda kavramsal ve eleĢtirel söylemler de 

taĢıdığını göstermektedir. Bu durum, seramiğin geleneksel zanaat kimli-

ğinden sıyrılarak çağdaĢ sanatın içinde yer alan çok katmanlı bir anlatı dili-

ne dönüĢtüğünü kanıtlar. 

ÇağdaĢ sanatta imge kavramı teknolojik, toplumsal ve kültürel dönüĢümle-

rin bir yansıması olarak sürekli evrimleĢen dinamik bir yapıya sahiptir. Ge-

leneksel temsil iliĢkilerinden koparak özerk bir alan oluĢturan çağdaĢ sanat 

imgesi, yaĢamın ve hayatın merkezine yerleĢmiĢtir. Bu dönemin eserlerinde 

insanlığa ve hayata dair sorunlar sanatçıların çalıĢmalarında görünür ol-

maktadır. Richard Notkin'in çalıĢmaları da çağdaĢ seramik sanatının gele-

neksel sınırları aĢarak güçlü kavramsal söylemlerin taĢıyıcısı olabileceğini 

örneklemektedir. Sanatçı, seramiğin malzeme özelliklerini ve kültürel biri-

kimini politik eleĢtiri, savaĢ karĢıtlığı ve insanlığın durumu gibi evrensel 

temalarla buluĢturarak disiplinin çağdaĢ sanat içerisindeki potansiyelini 

göstermektedir. Ġmgelerin tekrarı, farklı bağlamlarda yeniden yorumlanma-

sı ve malzeme üzerindeki teknik hakimiyet, Notkin'i çağdaĢ seramik sana-

tının en önemli temsilcilerinden biri haline getirmektedir. Notkin‘in yakla-

Ģımı, malzemenin olanaklarını kullanarak izleyiciyle güçlü bir iletiĢim kur-

makta ve çağdaĢ sanatın eleĢtirel doğasını görünür kılmaktadır. Böylece 

seramik, günümüz sanatında yalnızca biçimsel bir üretim aracı değil, aynı 
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zamanda düĢünsel ve toplumsal bir ifade alanı olarak varlığını sürdürmek-

tedir. 
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Bölüm 6 

FORM VE SIR İLİŞKİSİ BAĞLAMINDA SERAMİKTE YÜZEYİN ANLATISAL   

POTANSİYELİ 

Gamze BOZ SÜLÜŞOĞLU* 

Giriş 

Sır, geçmiĢten günümüze gerek sanatsal bağlamda gerekse iĢlevsel yönüyle, 

biçimin Ģekillendiği malzemeyi dönüĢtürme gücüne sahip olan seramiğin 

temel unsurlarından biri olmuĢtur. ĠĢlevsel yönü ile sır, piĢmiĢ yüzey üze-

rinde gerçekleĢtirilen ikinci bir piĢirim aracılığıyla ince bir camsı tabaka 

halinde yüzeyi kaplar ve bu özelliği sayesinde seramiğe dayanıklılık kazan-

dırır, sıvı geçirmezlik sağlar ve aĢındırıcı maddelere karĢı koruyucu bir iĢlev 

üstlenir. Artistik üretim açısından bakıldığında ise tüm bu özelliklerin yanı 

sıra piĢmiĢ bünye rengini değiĢtirmesi, çeĢitli renk olanakları ve dokusal 

özellik kazandırması bakımından da oldukça önemli bir iĢlevi yerine getir-

mektedir. Dolayısı ile sır sadece teknik bir mesele olarak değil sanatsal üre-

tim açısından da üzerini kapladığı biçim ile güçlü bir iliĢki kurmaktadır. 

Seramiği diğer iki ve üç boyutlu sanat üretimlerinden ayıran bir özellik 

olarak sır; biçimin ilettiği düĢünceleri, göndermeleri kısacası biçimin kav-

ramsal katmanını destekleyen ve güçlendiren bir yapı biçiminde öne çıkar. 

Bu nedenle bu araĢtırmanın temel problemi sırı teknik yönüyle ele almak 

değil, estetik ve kavramsal düzeyde sanat yapıtına katkılarını görünür kıl-

maktır. Bu problem doğrultusunda sanat yapıtları üzerinden form-sır iliĢki-

si bağlamında yüzeyin anlatısal potansiyeli, tartıĢmanın temel konusunu 

oluĢturmaktadır. 

Sanat yapıtlarında yüzeyin izleyici üzerinde sanatçının vermek istediği me-

sajları ileten dolaysız bir etkisi bulunmaktadır. Örneğin bir resmin yüzeyi 

renk, ıĢık ve fırça darbeleri üzerinden okunurken seramik bir yapıt söz ko-

nusu olduğunda form ve onun yüzeyi üzerinden daha katmanlı bir okuma 

yapmak gerekmektedir. BoĢluğu dolduran formun üç boyutlu biçimi ve 

onun yüzeyini kaplayan sırın türsel davranıĢı okuma katmanlarını çoğalt-
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maktadır. Böylece izleyici, mekânsal ve dokunsal bir deneyime doğru çeki-

lir. Bu deneyim sır yüzeyinin sunduğu değiĢenken duygusal tepkilerden 

oluĢmaktadır. Örneğin, minimalist tarzda ĢekillendirilmiĢ bir biçim üzerin-

de uygulanacak sırın, renksel ve dokusal yapısı bu yalın formun anlatısını 

destekleyebileceği gibi form-sır iliĢkisi zıtlıklar üzerinden kurulduğunda 

anlatı tam tersi yönde de dönüĢtürülebilir. Böyle bir biçime yönelik izleyici 

tepkisi de sakinlikten, gergin, dinamik veya dramatik vb. bir algıya kadar 

çoğaltılabilir. Böylece formun anlatısal katmanı sadece desteklenmek ile 

kalmaz, aynı zamanda sanatçının kontrol ve rastlantısallık üzerine inĢa 

ettiği kavramsal ifade de zenginleĢir. 

AraĢtırma belli bir kronolojiyi takip ederek dünya tarihinde oldukça eski 

bir geleneğe sahip olan seramiğin, bu gelenekten kopuĢunun simgesi olan 

Funk akımı öncülerinin çığır açıcı seramik yapıtlarından baĢlayarak ilerle-

mektedir. Bunun nedeni, Funk akımının biçimsel bir devrim yaratmanın 

yanı sıra bu biçimlerde kullandıkları sırlarla da öne çıkmasıdır. Biçimsel 

olarak gelenekten koparken sır kullanımın geleneksel kurallarını da hiçe 

sayarak malzemenin doğasında zaten var olan rastlantısallığı bir üretim 

stratejisi olarak kendi sanat anlayıĢlarının merkezine almaktadır. Dolayısı 

ile seramikte sırın geleneksel kullanım biçiminden kopuĢun da simgesi 

olarak düĢünülebilir. Bu yaklaĢım aracılığı ile seramik sanatında meydana 

gelen estetik ve kavramsal dönüĢümler konu bağlamıyla kronolojik bir 

perspektifte anlaĢılır bir biçimde ele alınmıĢtır. 

Bu araĢtırma yukarıda açıklanan kapsam doğrultusunda, sırın teknik iĢle-

vinden ziyade, güncel seramik sanatında yüzeyin kavramsal ve estetik anla-

tı üretme kapasitesini ele almayı amaçlamaktadır. 

Seramikte Form ve Sır İlişkisi 

Seramik sanatı, kökeni oldukça eskiye dayanması sebebiyle zengin kültürel 

ve teknik bir mirasa sahiptir. Vandiver‘a göre ―seramik teknolojisinin kö-

kenleri, 26.000 yıl öncesine tarihlenen Dolní Vě   stonice‘den çıkan seramik 

figürinlerle iliĢkilendirilmiĢtir; bu figürinler, bilinen en erken çömlek kap-

lardan yaklaĢık 14.000 yıl daha eskidir. Gündelik kullanım amaçlı çömlek 

üretimi ise, Japonya‘da 12.500 yıl öncesine, Kuzey Çin‘de 12.000 yıl önce-

sine ve Güneybatı Asya‘da ise 8.400 yıl öncesine tarihlenmektedir‖ (Van-

diver ve diğerleri, 1989, s. 1002). Bu fonksiyonel kapların Anadolu‘da 

ortaya çıkıĢı ise Arcasoy ve BaĢkırkan‘a göre Neolitik Çağ‘da M.Ö 8000 ile 

5000 yılları arasına tarihlenmektedir (2021, s. 19). Seramikte sır tekniği-

nin ise ilk ne zaman kullanıldığı tam olarak bilinmese de tarihsel kökeninin 
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oldukça eskiye dayandığı söylenebilir. Arcasoy ve BaĢkırkan‘a göre en erken 

sır örnekleri yaklaĢık M.Ö. 3200 yıllarında Mısır‘da karĢımıza çıkmaktadır 

(2021, s. 259). Mezopotamya ve daha sonra Çin‘de de seramiğin geliĢim 

gösterdiği görülmektedir. Yine Arcasoy ve BaĢkırkan‘a göre Çin‘de sır tek-

niği M.Ö. 300-250 yılları arasına tarihlenmektedir (2021, s. 259-260). 

Özellikle Shang devrinde geliĢtirilen seladonlar ve porselenlerle sırlı sera-

miğin geliĢimi Çin‘de altın çağını yaĢamıĢtır. 

Tüm bu tarihsel süreç incelendiğinde seramiğin sırlanmasındaki ana sebep 

kap olarak ĢekillendirilmiĢ seramiğin iĢlevselliğinin arttırılmasıdır. Bunun 

sebebi seramiğin piĢirilmesinden sonra bile gözenekli kalan yapısıdır. Van-

diver bunu Ģöyle açıklar: ―(…)gözenekli gövdeyi kapatmak için sır kullanı-

lır. Sırlar, ince cam oluĢturucu partiküllerden yapılır; bunlar kısa süreli, 

görece düĢük sıcaklıklı bir piĢirimde erir ve gövde Ģekli bozulmadan camsı, 

geçirimsiz bir tabaka meydana getirir‖ (1990, s. 106). Böylece seramik; 

daha sert, dayanıklı ve sıvı geçirmezlik özellikleri kazanır. Bu iĢlevsel özel-

liklerin yanı sıra sırın seramik forma estetik olarak katkısı, tarihsel süreçte 

bahsedilen antik parçalar için bile önemli bir özellik olarak görülmektedir. 

Artistik olarak seramikte sırın kullanımı, iĢlevi mükemmelleĢtirmekten çok 

seramik sırının ıĢıkla girdiği etkileĢim ve optik özelliklerin de devreye gir-

mesiyle estetik düzeydeki beklentileri yerine getirmek amacını taĢımakta-

dır. Dolayısı ile endüstriyel sırlardan beklenen mükemmellik ve hatalara 

yer olmayan teknoloji ve teknik, sanat söz konusu olduğunda çoğu zaman 

geçerli değildir. Sanatçılar sır teknolojisindeki hataları seramik formlarının 

sanatsal doğasını tamamlayacak bir unsur olarak kullanmakta ve kontrollü 

ya da kontrolsüz olarak rastlantısal ya da mutlak sonuçları elde edebilecek-

leri bir deney ya da ifade alanı yaratmaktadırlar. Dolayısı ile artistik sırlar, 

çeĢitlilik ve özgünlüğü de beraberinde getirmektedir. Bu özellik onu diğer 

sanatsal üretim alanlarından da ayırır. Sadece görme duyusuna ve onun 

yanılgılarına dayalı bir ifade alanı yerine, biçim ve onu kaplayan sır tabakası 

görme ile birlikte dokunarak da deneyimlenebilecek bir alan yaratmaktadır. 

DijitalleĢen bir çağda görsel ve dokunsal bir sanatsal deneyim, geçici ve 

hızlı imgelerle dolu bir sanat ortamında izleyenlere daha gerçek ve kalıcı bir 

deneyim alanı vadetmektedir. 

Seramikte Yüzeyin Anlatısal Boyutu 

Teknik olarak seramiği tanımlayan ve son iĢlem olarak düĢünülen sır, bu-

nun ötesinde yapıtı tüm bileĢenleri ile içinde taĢıyan bir deri gibi iĢlev gö-

ren yüzeydir. Seramiğin yüzeyini oluĢturan sırı, bir deri ya da kabuk gibi 
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görmek konuyu derinleĢtirmek adına ilginç bir yaklaĢım sunar. Bachelard, 

Mekanın Poetikası‘nda kabuk ve iĢlevini ele alırken ―yuva ve kabuk, ancak 

taĢıdığı düĢsel değer sayesinde birbirleriyle güçlü biçimde birleĢebilir‖ 

(1996, s. 140) demiĢtir. Bu cümlenin anlamı form ve sır iliĢkisinin ancak, 

yapıtın ilettikleriyle kurulabileceğine dair bir zemin oluĢturmaktadır. Dola-

yısıyla çağdaĢ seramik sanatçılarının yüzeyin anlatısal potansiyelini görme-

leri ĢaĢırtıcı değildir. Bachelard, Ģair Paul Valéry‘nin kabuk üzerine yazdık-

larını gözden geçirirken onun, sayısız insan ediminin izleriyle meydana 

gelmiĢ bir biçiminin ancak dıĢ kabuğuyla görünür olacağının farkına vardı-

ğından söz eder ve bu kabukla olan ilk karĢılaĢmayı ĢaĢkınlık ya da hayrette 

kalma gibi duygularla açıklar (1996, s. 126-127). Yapıtla izleyici arasında-

ki ilk karĢılaĢma da bu kabuk aracılığıyla gerçekleĢir. Bu karĢılaĢmanın, 

izleyici zihninde kalan iziyle, eserin zihinsel hafızasını da meydana getirdiği 

düĢünülebilir. ÇağdaĢ seramik sanatçıları sırın bu etki özelliğini kullanarak, 

seramiğin alıĢılagelmiĢ görselliğinden uzaklaĢarak sırın mükemmel, pürüz-

süz görüntüsünü kasıtlı olarak bozmakta ve bunu tüm sır hatalarını kulla-

narak bir meydan okuma aracı olarak sunmaktadırlar. KarĢımıza çıkan so-

nuç bir hatalar silsilesi değil yapıtın anlatısının bir parçası olan kavramsal 

bir eylem olarak görülmektedir. Yani geleneksel ve çağdaĢ seramik arasında 

sadece biçimsel değil aynı zamanda yüzeyin özgürleĢmesi anlamında da 

fark vardır. Bu farklılaĢma ve gelenekten kopma noktasını tarihsel olarak 

Amerikan Funk eğiliminde izlemek mümkündür. 

John Natsoulas, Funk sanatı: ―absürttün, gülüncün ve abartılı olanın sana-

tı‖ (2004, s.5) olarak tanımlamıĢtır. Caz müzisyenlerinin yaptıkları müziği 

tanımlamak için kullandıkları bir terim olarak ortaya çıkmıĢ ve resim, hey-

kel, seramik gibi alanları da etkilemiĢtir. Funk sanat temelde bir baĢkaldırı-

dır. Özellikle akademik üslubun reddi ve deneyselliğin güçlü bir Ģekilde 

sunulması Funk‘ı oluĢturan temel unsurlar olarak görülebilir. 

Funk seramiğin öncüleri ise Robert Arneson ve William T. Wiley‘dir. Funk 

seramik, özellikle güzel sanatlardan zanaata inen hiyerarĢi de seramiğin bir 

zanaat olarak görülmesine ve akademinin dayattığı teknik ve biçimlere bir 

karĢı duruĢtur. Dolayısıyla Funk seramikler biçim ve yüzey bakımından 

aĢırılığın cesur ve provakatif bir tezahürü olmuĢtur. Kökleri Dada ve Pop 

akımlarına dayanan bu seramikler, Natsoulas‘a göre, geleneksel malzeme 

ve tekniklere karĢı ciddi bir kayıtsızlık içermekle birlikte ele aldıkları nesne-

lerin tuhaflığı ve bu nesnelerin anlatımcı yönü onların en karakteristik 

özellikleridir. Biçimsel olarak geleneksel formların terk edilmesiyle birlikte; 

tuhaf telefonlar, klozetler, cinsel organlar ve insan figürleri funk seramikle-
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rin ikonografisini oluĢturmaktadır (2004, s. 6). Biçimsel aĢırılıkların yanı 

sıra yüzeyde fazlasıyla vitrifiye edilmiĢ etkiler, yoğun sır uygulamaları, par-

lak ve canlı renkler dikkat çekicidir. Bu yeni biçim ve yüzeyler gelenekten 

kopuĢu simgelerken, bir taraftan da sanatçılara, hem politik bir duruĢ hem 

de kendilerini kil ile ifade edebilecekleri bir dönüĢümün adı oldular. Victo-

ria Powers, Funk seramikler için ―tüm sanat tarihini mevcut malzeme ola-

rak kabul eden bir tutumdur‖ (Newby, 2004, s. 9) demiĢtir ve yine Hil-

ton Kramer, bu cüretkârlığı ―çıplak estetik atavizm‖ (Newby, 2004, s. 9) 

diye ifade etmiĢtir. Bu betimlemeler Funk seramiğin ham, iĢlenmemiĢ, ka-

ba ve arkaik doğasından kaynaklanmaktadır. Seramiğin sınırlandırılmıĢ bir 

çevreden çıkarılıp, dolaysız bir biçimde ilkel estetik formların bir geri dönü-

Ģü gibi okunabilir. Hem biçimde hem de yüzeyde geliĢen bu yeni kaba ifade 

biçimi seramiği daha arkaik düzlemlerde okunabilir kılarak sadece biçimin 

değil sır yüzeyinin de anlatısal potansiyele katkılarını görünür kılar. Donald 

Kuspit, Funk‘ın amacının ―kibar ve pürüzsüz sosyal yüzeyin altında yatan 

nüfusun duygusal kabalığını göstermek için insanın içini dıĢına çıkaracak 

Ģekilde ham bir fiziksellik kullanmak‖ (Newby, 2004, s. 10) olarak ifade 

etmektedir. Kuspit‘in bu tespiti yüzeyin anlatıya nasıl da eĢlik ettiğinin bir 

göstergesi gibidir. Pürüzsüz sofistike bir yüzey, oluĢturduğu dıĢ kabukla 

idealize edilmiĢ bir biçimsel gerçeklik yaratırken Kuspit‘in bahsettiği an-

lamda da uygarlığın incelikli bir yansımasını gösterebilir.  

  

 

Görsel 1. Lucio Fontana, 1968, Oval Uzamsal 
Kavram/ Concetto Spaziale Ovale, siyah sırlı 

porselen, 16.6x44.5x18 cm. 
(https://www.artsy.net/artwork/lucio-fontana-

concetto-spaziale-ovale-2) 

 

Görsel 2. Wouter Dam, 2000, Mavi Biçim/Blue 
Shape, sırlı stoneware, 26x29x28 cm. 

(https://www.invaluable.com/auction-lot/wouter-
dam-untitled-103-c-f9c406893c) 

 

https://www.artsy.net/artist/lucio-fontana
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Lucio Fontana ve Wouter Dam‘in Minimalizmin seramik yapıtları; yalın 

biçimleri, kusursuz sır yüzeyleri ve monkromatik renk tercihleri ile buna 

örnek olarak gösterilebilir. Her iki çalıĢmada da biçim ve yüzey arasındaki 

iliĢki belirgin bir armoniyi ortaya çıkarır. Vecchio‘ya göre Dam‘in yapıtları, 

iki ucu açık tüp benzeri formda olmakla birlikte güçlü bir biçim, monok-

romatik renk ve örtücü sır kullanımıyla dikkat çeker. ÇalıĢmalarına antro-

pomorfik öğeler katarak bedensel olana göndermelerde bulunur fakat soyut 

düzlemi asla kaybetmez (2001, s. 43). Dam gibi Fontana‘nın yapıtlarının 

da anlatısal katmanı bir bütün halinde içeriği kültürel bir incelikle ele alır. 

Edmund de Waal‘a göre bir koza ya da tohuma benzer bu biçimdeki anlatı, 

sanatçının baĢka bir serisi olan ve Ġtalyanca da vajina anlamına gelen Natu-

ra serisindeki deliklerin bu seriye taĢınması ile ilgilidir. Fakat iki seri ara-

sındaki iliĢki yalnızca bundan ibarettir. Natura serisinde neredeyse biçim-

sizliğe varacak bir doğallıktaki form ve zengin renk paleti bu çalıĢmalarda 

oldukça yalın ve pürüzsüz, monokromatik renk anlayıĢına sahip biçimlere 

dönüĢmüĢtür. Bu delikler ve kesikler sanatçı için birer jesttir. Bu jestler 

cinselleĢtirilmiĢ bir anlatının sembolleri olarak görülür (2003, s. 143-

144). Böylece sanatçı gerçeğiyle kıyasla kabul edilmesi zor bir düĢünceyi 

çağrıĢım yolu ile bu sofistike biçimlerde kültürel bir incelikle anlatmıĢtır. 

 

 
 

 

Görsel 3. Robert Arneson, 1964, John ile Sa-
nat/John with Art, sırlı Seramik, 87.6x45.7x64.8 
cm. (Fineberg, J. (2014). 1940‘tan Günümüze 

Sanat: Varlık Stratejileri. Karakalem Kitabevi, s. 
275) 

 

Görsel 4. Robert Arneson, 1964, John ile Sanat 
(detay)/John with Art (detail), sırlı Seramik, 

87.6x45.7x64.8 cm. (Fineberg, J. (2014). 1940‘tan 
Günümüze Sanat: Varlık Stratejileri. Karakalem 

Kitabevi, s. 275) 

 

Funk sanat ise böyle bir sanat anlayıĢına yani minimalizme karĢı olarak 

konumlanmıĢtır. Kuspit‘in yukarıda söz ettiği kaba duygusallık ve ham fi-
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zikselliğin tam karĢılığıdır. Arneson‘un çalıĢmaları incelendiğinde Ģekillen-

dirdiği biçimleri neredeyse amatör denilebilecek kaba bir üslupla ele aldığı, 

anlatısal olarak ise dıĢlanmıĢ, baya olan ve öteki görülen ne varsa bu biçim-

lere yansımıĢtır. 1963‘te Duchamp‘ın ÇeĢme‘si ile ortaya koyduğu sanat 

anlayıĢını da takip ettiği düĢünülen tuvaletlerden oluĢan seriler yaratmıĢtır. 

Bu seriden en çok tanınan çalıĢması olan Funk John‘un akıbeti de tıpkı 

ÇeĢme gibi reddedilmek olmuĢtur (Natsoulas, 2004, s. 5). Reddin sebebi 

aslında Funk‘ı meydana getiren kökensel duygularda yatmaktadır ve Arne-

son bu çalıĢması ile ilgili söyleminde bunu açık bir biçimde Ģöyle dile geti-

rir: ―Ben bir tuvalet yaptım, zihnimdeki her türlü dıĢkısal notasyonu ser-

best bıraktım ve onların tuvaletin yüzeyinde özgürce akmasına izin ver-

dim‖ (De Waal, 2003, s. 167). Bu açıklama Funk‘ın yapmak istediği Ģeyle 

örtüĢmektedir. Yapıt sahip olduğu biçimle, biçimin oluĢtuğu üslupla ve 

onları örten yüzey ile; ham, kontrolsüz hoyrat bir duygu yükünü açığa 

vurmaktadır. Çünkü çalıĢmanın yüzeyindeki sır akmaları, çiğ renkler, çat-

laklar ve ham malzemenin doğasına bırakılmıĢ kaba estetik öğeler tüm 

bunların birer göstergesidir. Biçim ve yüzey arasındaki iliĢki uyum içinde 

bir aradadır. Sır, ĢekillendirilmiĢ formu ve içeriği destekleyen bütünleyici 

bir öğe olarak iĢlev görür. Burada Arneson‘un sırı kullanma biçimi, onun 

akıl hocalarından biri olan Peter Voulkes‘dan aldığı ekspresif ifadeden güç 

almaktadır. Fineberg‘e göre Arneson, seramikte resim gibi yüzeyler yarat-

manın ekspresif olanaklarına da odaklanıyor ve bu onun soyut dıĢavurum-

culukla olan geçmiĢ diyaloğundan kaynaklanıyordu (2014, s. 276). Hem 

biçim hem de biçimi saran yüzey onu oluĢturan maddenin özgür ve sem-

bolleĢtirilmemiĢ bir ham duygusallıkla sunulmasından meydana getirilmiĢ-

tir. Funk akımının öncüleri seramik malzemenin kullanılma biçimini ve 

seramiğin kendine has biçimciliğini geri dönülemez biçimde değiĢtirmiĢtir. 

Malzemenin sonraki süreçlerdeki değiĢimini hızlandırarak daha belirgin 

hale getirmiĢ ve seramik yapıtların deneyim alanını geniĢletmiĢlerdir. 

Çağdaş Sanat Uygulamaları 

ġair Valéry, madde için ―yumuşakça kendi kabuğunu özgür kılar (…) içine sıza-

rak onu oluşturmasına izin verir‖ ve sonunda ―o harika örtüsünü büyük bir güçle 

damıtır‖ (Bachelard, 1996, s. 126) diye ifade eder. Bu dizeler, seramik 

form ve yüzeyin sır aracılığıyla kazandığı estetik dönüĢümle doğrudan iliĢ-

kilendirilebilir. Sır, Bachelard‘ın sözünü ettiği kabuğun oluĢum sürecinde 

olduğu gibi, piĢirim sırasında kendi doğasını açığa çıkarır; akıĢları, çatlakla-

rı, renk ve dokusuyla biçimin üzerini kaplayarak güçlü bir görsel bütünlük 
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oluĢturur. Valéry‘nin dizelerine Ģöyle devam eder: ―Bu ince parlatma, renkle-

rin kök salmasını gözler önüne serer‖ (Bachelard, 1996, s. 126). Bu satırlar 

seramik yüzeyin son dokunuĢu olan sırın etkisini hatırlatır: parıltısı ve de-

rinliği ile biçimi sarar ve onunla bütünleĢen doku ve renkten ibaret yüzeyin 

izleyici için algısal yoğunluğunu artıran, görsel bütünlüğü pekiĢtiren ve 

estetik deneyimi derinleĢtiren bir unsur haline gelmesini sağlar. Böylece, 

Valéry‘nin sözünü ettiği gibi, ―renklendirme serüveninin özüne biz de katılmış 

oluruz‖(Bachelard, 1996, s. 126); yani seramik yüzeydeki rastlantısallık 

ve ifade gücü, görsel bir deneyim sunmakla birlikte izleyicinin yüzeyi oluĢ-

turan bu dinamikleri duyumsamasını da sağlar. 

Bachelard, yüzey ile olan ilk temasın ya da imgelemin, izleyende biçimi 

sarmalayan kabuğun altında alıĢılagelmiĢ gerçeklikten çok daha farklı bir 

varoluĢ yattığı fikrini güçlendirmektedir (1996, s. 127). Yani bu ĢaĢırtıcı 

kabuk, esere duyulan merakı arttıran bir gerçeklik gösterir. Bu anlamda 

incelenecek çağdaĢ seramik yapıtların aĢırılıklarla oluĢturulmuĢ form ve sır 

iliĢkisinin dinamizmi izleyicide aĢinalığın ötesine geçen bir varoluĢ dene-

yimi yaratır. Bachelard, bu aĢırı imgelerin gizli olanla, görünür olanın diya-

lektiği ile oluĢtuğunu savunmaktadır (1996, s. 131). Bu diyalektik, sera-

mik yüzeydeki aĢırılıkların da anlaĢılmasını sağlar; çünkü yüzey, dıĢ kabuk 

olarak biçimin içselliğini hem örter hem de aĢırılığıyla açığa vurur. Benzer 

Ģekilde Eco, sanat yapıtının ikircikli ve çeliĢkili olan yapısının tek bir göste-

rende birleĢen, gösterilenler çokluğu olduğunu ve çağdaĢ sanatçının bu 

ikircikli yapıyı oluĢturmak için düzensizliğe, rastlantısallığa, belirsizliğe ve 

hatta formsuzluğa uzanan bir yolu tercih ettiklerini belirtmiĢtir (2016, s. 

50). Bu kuramsal çerçeve, çağdaĢ seramik sanatçılarının özellikle form ve 

sır iliĢkisini ele alıĢ biçimlerinde karĢılık bulur. Ġncelecek sanatçılar ve ya-

pıtları aĢırılıkların, rastlantısallığın ve belirsizliğin birer göstergesi olarak 

Eco‘nun tanımladığı yapıt için örnek teĢkil edeceklerdir. 

Amerikan sanatçı Brian Rochefort‘un çalıĢmalarında; canlı, üst üste binen 

sır katmanlarıyla oluĢturduğu çok renkli yüzeyler ve yoğun dokusal dıĢ 

kabuk ile ortaya çıkan aĢırılıklar, izleyici üzerinde rahatsız edici bir izlenim 

bırakmaktadır. Rochefort‘un volkanlar, kraterler ve tropikal yağmur orman-

ları gibi doğaya dair izlenimlerini sır üzerinden ifade ettiği bu çalıĢmalar 

doğanın içinden alınmıĢ birer fragman gibidirler (Brian Rochefort, t.y.) Son 

derece basit ve karmaĢıklıktan uzak formlar yoğun, dokusal sır tabakası ile 

kaplanmıĢtır. Form ve sır iliĢkisinde ters yönlü bir iliĢki kurulmuĢ yalın 

olanla gösteriĢli ve karmaĢık olan bir araya getirilmiĢtir. Belirsizlik, karmaĢa 

ve rastlantısallık sanatçının sır katmanını bir anlatı alanına dönüĢmesi ile 
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baĢat bir rolü üstlenmektedir. Anlatı biçimdense sır yüzeyinin kendi ifade-

sel doğasına bırakılmıĢtır.  

 

 

Görsel 5. Brian Rochefort, 2018, Yok Ol-
ma/Extinction, sırlı seramik. 

(https://design-milk.com/overglazed-the-
sculpture-of-brian-rochefort/) 

Görsel 6. Brian Rochefort, 2018, Kidrid (de-
tay)/Chytrid (detail), sırlı seramik. 

(https://design-milk.com/overglazed-the-
sculpture-of-brian-rochefort/) 

David Behringer, Rochefort‘un çalıĢmalarındaki bir diğer önemli unsurun, 

birçok aĢamadan oluĢan üretim sürecinde airbrush ile elde edilen renk ge-

çiĢleri olduğundan söz ederek bu geçiĢlerin üst üste binen sır katmanları-

nın birbiri ile olan doğal iliĢkiyi sağladığını ortaya koymaktadır. Ayrıca yo-

ğun katmanların yarattığı tuhaf etki Behringer‘in belirlemeleri üzerinden 

de okunabilir. Buna göre girintili çıkıntılı yüzeyler, akan sır damlacıkları ve 

oluĢan sır öbekleri malzemenin kendi doğasından kaynaklanan akıĢkanlığı 

vurgularken aynı zamanda yapısal gerilimi ortaya çıkararak oluĢturduğu 

rahatsız edici kaotik tesiri de sürdürmektedir (2019, p. 3-). 

Vince Palacios‘un seramik çalıĢmaları ise, geleneksel kapların hem iĢlevsel 

hem de estetik biçimleniĢiyle tarihsel bir bağ kurar. Bu kapları içten dıĢa 

doğru yaptığı müdahalelerle çeĢitli deformasyonlara maruz bırakarak dö-

nüĢtürür. Bu çıkıntılar çalıĢmalarının birçoğunda bulunmaktadır ve kendi-

sinin çalıĢmalarımın mizahını oluĢturur diye söz ettiği bu deformasyonlar 

yapıtlarının tuhaf olan çekiciliğini sağlamanın yollarından biridir. Ona göre 

bu dıĢ bükey hareketlerde bir tuhaflık veya yersiz olma, dıĢarı çıkma veya 

çıkıntı hissi var; bu da bir gariplik duygusu yaratıyor. Fakat amaç izleyicile-

rin garip hissetmesini sağlamak değil, daha çok kiĢisel olarak yersiz olma 

duygusunu düĢünmek ve uyum sağlamanın bir yolunu bulmaktır (Pala-

cios, t.y., p. 3). Sanatçı; doğa, jeoloji ve jeolojik oluĢumların kimyasal sü-

reçleri ile kullandığı malzeme ve biçimi uyum sağlamanın bir yolu olarak 

bir araya getirir. 
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Üretim sürecinde ilham aldığı doğa gibi içe içe geçmiĢ ve karmaĢık bir silsi-

leyi yansıtır. Cam ve seramik malzemenin çok katmanlı kullanımı ile birlik-

te volkanik malzeme etkileĢimleri, sırların ısı ve kimyasal reaksiyonları 

üzerine yoğun araĢtırmalar ve deneyler üzerinden Ģekillenir. Sanatçının sır 

üzerindeki hâkimiyetiyle sunduğu güçlü yüzey doğa ve jeolojik oluĢumlara 

duyduğu derin ilgiyi göstermektedir (Vince Palacios, t.y. p. 4). 

 

 

Görsel 7. Vince Palacios, 2022, Stüdyo çalıĢması 
sırasında. (https://side-gallery.com/vince-palacios-

ceramic-vase-black-multi-color-2022/) 

Görsel 8. Vince Palacios, 2022, Turuncu Dudaklı 
Kırmızı/Red with Orange Lip, ksil, renkli astar, sır, 

eritici, 45, 7 cm x 43, 2 cm x 50, 8h cm. 
(https://side-gallery.com/vince-palacios-ceramic-

vase-red-2022/) 

Seramik yüzey üzerindeki sır tabakaları topografik süreçlerin doğal bir iz-

düĢümünü sunar ve bunu malzemenin kendine özgü davranıĢlarının rast-

lantısallığı ve kendisinin sır üzerindeki hâkimiyeti ile sağladığı deneysellik 

ile gerçekleĢtirir. 

Form ve sır iliĢkisi bağlamında tam bir uyum göze çarpar; organik bir yapı 

üzerinde çok renkli ve katmanlı sırlar doğanın organik ve inorganik yapı-

lanmasının temsilini sunar. Dolayısı ile Palacios‘un çalıĢmalarında da renk 

ve doku merkezi bir konumda yer alır. Bu iki öğe sanatçının yarattığı gör-

selliğin kendiliğinden öyleymiĢ gibi doğal görünmesini sağlarken dramatik 

bir derinlik ve ıĢık-gölge oyunu da yaratarak yapıt ile izleyici arasındaki 

algısal etkileĢimi de güçlendirir. Dinamik ve tek bir formun üzerinde bakıĢ 

açısına göre değiĢen etkiler, geleneksel seramiklerden farklı olarak alıĢılmı-

Ģın dıĢında bir deneyim sunar. Palacious, doğaya öykünen, malzeme odaklı 
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bir soyutlama biçimi kullanarak kendi çağdaĢ üretim pratiğini jeolojik ve 

kimyasal süreçlerin estetik bir yorumu olarak yapılandırır. 

Kodai Ujiie'nin çalıĢmaları travma ve acının bedenle olan iliĢkisini merkeze 

alır. YaĢadığı travmatik olaylar, onu içsel dünyasını seramik malzeme ile 

keĢfe zorlar. DoğuĢtan sağ kulağı eksik olan ve 2011 yılında büyük bir dep-

rem ve arkasından tsunami atlatan sanatçı, tüm travmalara karĢı duyulan 

acıyı, bedeni neredeyse hücrelerine kadar parçalayarak ifade ettiği seramik 

yapıtlarıyla tanınmaktadır (Aono, 2021, p. 4). Özden TerbaĢ‘a göre, sa-

nattaki bu parçalama edimi doğrudan travma ile iliĢkilendirilir (2016, s. 

145). Bunun yanı sıra seramik yüzey üzerinde, müthiĢ dokusal sır tabaka-

ları arasındaki damarlı, kanlı çatlaklar hemen her çalıĢmasında tekrarlanan 

tekinsiz ve tuhaf bir etki yaratır. TerbaĢ‘a göre Freud da, tıpkı Ujiie‘nin ça-

lıĢmalarında görüldüğü gibi tekinsizliği, tekrarlama edimi ve travmatik 

deneyimle iliĢkilendirmektedir (2016, s. 142).  

  

Görsel 9. Kodai Ujiie, 2025, Kavanoz/Jar, siyah, 
altın ve beyaz sırlı seramik, 32x31x31 cm. 

(https://www.ippodogallery.com/ja/artists/85-
kodai-ujiie/) 

Görsel 10. Kodai Ujiie, 2025, Çay Kabı/Tea Bowl, 
beyaz sırlı seramik, 10x13x12.9 cm 

(https://www.ippodogallery.com/ja/artists/85-
kodai-ujiie/) 

KuĢkusuz travma ona maruz kalmıĢ herkes için gerçek bir acı kaynağıdır. 

Acının ise beden parçaları üzerinden deneyimlenmeye ve ifade edilmeye 

çalıĢması tesadüf değildir. Bu yapıtlarda acı dramatize edilen bir his olarak 

yer almaz. Aksine parçalanan ve hücrelerinden yeniden inĢa edilmiĢ bir 

imge olarak belirir. Acı çeken beden içsel ve zihinsel olarak yok edilmiĢ ve 

kaynağı acı olan hücrelerinden yeniden inĢa edilmiĢtir. Elaine Scarry‘e göre 

acı; psiĢik, somatik ve algısal olarak nesnesi olmayan istisnai bir duygudur. 
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Onu dıĢ dünyaya bağlayacak gerçek bir nesnesi yoktur. Dolayısıyla dile 

gelmez bir yapıdır ve bu özelliği ile yalnızca imgelem yolu ile yani ortaya 

konulan yapıtlar ve semboller yolu ile zihinde belirebilir (2024, s. 324). 

Buna göre Ujiie‘nin yarattığı imgeler, bedensel niteliklerin türetilmiĢ, par-

çalanmıĢ bir versiyonudur. Böylece beden, acının nesnesi olmaktan çok 

imgelem aracılığıyla deneyimlenen Ģeye dönüĢür. Tüm anlatımın potansiyel 

kaynağı biçimi saran yoğun sır tabakasıdır ve çalıĢmaların bu denli baĢarılı 

olması sırın yoğun ifadeci kullanımına bağlıdır. 

Doğa ve doğal fenomenlerle sanatı arasında iliĢki kuran bir baĢka sanatçı da 

Philip Kupferschmidt‘dir. Doğanın organik yapısını ele alarak çalıĢmalarına 

biomorfik bir estetik duyarlılık kazandırmaktadır. Genellikle çömlekçi tor-

nasında Ģekillendirilen basit formlar, polikrom ve gloop sır uygulamaları ile 

eĢsiz ve özgün birer yapıta dönüĢür. Bu uygulama, form üzerine damlacık 

ya da toplanma diye ifade edilebilecek Ģekilde sırın yoğun ve akıĢkan tu-

tulması ve bu sayede doğal ve organik bir görünümün elde edilmesini sağ-

lamaktadır. 

―Sanatçı formlarını tornada Ģekillendirdikten sonra onları büker, gerer ve 

ezer; ardından onları kalın damlalar biçiminde gloop sırlar ile kaplar. Birçok 

yapıtı, sıvının ağırlığı altında çökmüĢ gibi görünür; yan yüzeyleri katlanmıĢ, 

bükülmüĢ ve deforme biçimlere bürünmüĢtür‖ (Ebert, 2023, p. 1). Böy-

lece sanatçı, çömlekçi tornasından üretilen bu iĢlevsel formları canlı renk 

ve sır uygulamaları ile bozarak onların gelenekselliğini sorgulamaktadır. 
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Görsel 11. Philip Kupferschmidt‘e ait çeĢitli ça-
lıĢmalardan detaylar. 

(https://voyagela.com/interview/daily-
inspiration-meet-philip-kupferschmidt/) 

 

Görsel 12. Philip Kupferschmidt‘e ait çeĢitli ça-
lıĢmalardan detaylar. 

(https://voyagela.com/interview/daily-
inspiration-meet-philip-kupferschmidt/) 

Sanatçı yarattığı bu biçimlerle sadece teknik bir yeniliği uygulamakla kal-

maz aynı zamanda kavramsal düzeyde sır yüzeyi, renk ve form yoluyla se-

ramiğin sınırlarını zorlayan bir yaklaĢımı da ortaya koymaktadır. Özet ola-

rak sanatçının yaratıcı patiği, geleneksel olanı deneysel olan ile dönüĢtür-

mek ve özgünlüğü, doğallığı ortaya çıkarmak olarak tanımlanabilir. 

Ġngiliz sanatçı Nathan Mullis çalıĢmalarını, biçim ve dokuyu merkezine 

alarak onların gerçek var oluĢlarının bir tür yansımasını kullanarak nere-

deyse hayali ve belirsiz olarak tanımlanabilecek jeolojik yer biçimlerinin 

yapay bir temsili biçiminde ifade etmektedir (Mullis, t.y. p. 1). Kimi za-

man basit bir seramik kabı, kullandığı sır ve teknikler ile elde ettiği renk ve 

doku aracılığıyla manipüle ederek onları varoluĢsal bir kaymaya uğratmak-

tadır. Burada onun idealize ettiği hayali bir biçim oluĢmakta ve kap bir sa-

nat nesnesine dönüĢmektedir. Bunun yanı sıra bazı çalıĢmaları her ne kadar 

jeolojik biçimlerin bir temsilini sunsa da neredeyse formsuzluğa ulaĢan bir 

belirsizliğe sahiptir. Bu çalıĢmalar biçimdense deneysel sırlarla kurguladığı 

bir anlatım biçimini ortaya koyar. Kaplan‘a göre Nathan Mullis‘in anlatım 

biçiminin temelinde çalıĢmalarının yüzey dokusunu değiĢtirme arzusu 

yatmaktadır. Sır üzerinden geliĢtirilen bu dil Mullis‘in yapıtlarında kullan-
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dığı gloop, toplanmalı ve volkanik sırlar üzerinden okunabilir (2023, s. 

18). 

Mullis, malzeme odaklı anlatımını iki kilit kelime ile ifade eder: Hafıza 

mekânı ya da duyusal coğrafya (Mullis, 2017, p. 1). Sanatçı çalıĢmalarını 

içinde yaĢanılan dünyaya veya mekâna dair duyusal algı izleriyle iliĢkilen-

dirmektedir. Dünyayla ve doğayla kurulan her temas, bir sonraki deneyim-

de önceki yaĢantıların yeniden hatırlanacağı bir hafıza mekânına dönüĢür. 

Sanatçı ayrıca yapıtlarının bir tür kazı ürünü olduğunu söyleyerek kendi 

belleğinde yaptığı kazıların bir sonucu olarak çalıĢmalarını ortaya koyar. 

Belleğinden koparılan bölük pörçük ve parçalanmıĢ anıların, izlenimlerin ve 

duyumların bir temsili olarak sunulur (Mullis, 2017, p. 3)  

 

Görsel 13. Nathan Mullis, 2020, Ġsimsiz, sırlı seramik. 

(https://www.instagram.com/p/CDbI6qPD-YR/?img_index=1) 

 

 

Görsel 14. Nathan Mullis, 2017, Küçük Dünya/Small World, krater çatlamalı ve volkanik sırlı 
seramik. (https://artaxis.org/artist/nathan-mullis/#jp-carousel-41147) 

Sırın estetik ve performatif bir araç olarak kullanımında çığır açan sanatçı 

Alex Zablocki‘nin seramik yapıtları teknik olarak sırın geleneksel kullanı-
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mına meydan okur. PiĢmiĢ seramik yüzeyde iĢlevsel ve artistik sebeplerle 

bir kaplama olarak kullanılan sır, sanatçının onu bizzat formun biçimleni-

Ģinin ana malzemesi olarak kullanmasıyla geleneksel anlayıĢın ötesine ge-

çerek hem estetik hem de yapısal bir öğe olarak ortaya konmaktadır. Sanat-

çı, önce yumuĢak fırın tuğlalarından bir kalıp hazırlar ve döküm sonrası 

sırın tuğlalara yapıĢmasını önlemek için wax ile yalıtım sağlar. Hazırlanan 

kalıba sıvı sır dökümü yapılır ve kuruyana kadar beklenir. Kuruduktan son-

ra kalıp ile birlikte fırınlanır ve böylece çalıĢmalarında kullandığı katı sır 

parçalarını elde eder (Zablocki, 2020, p. 5-7).  

  

 

Görsel 15. Alex Zablocki, wax ile tuğla kalıba 
yalıtım sağlama. 

(https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-
monthly/ceramics-monthly-article/Glaze-Chunks) 

 

Görsel 16. Alex Zablocki, kalıbı birleĢtirme ve sır 
dökümünü yapma. 

(https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-
monthly/ceramics-monthly-article/Glaze-Chunks) 

 

 

 

Görsel 17. Alex Zablocki, sır bloklarını piĢirme. 
(https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-

monthly/ceramics-monthly-article/Glaze-Chunks) 

 

Görsel 18. Alex Zablocki, Ġsimsiz, sır blokları ve 
sırlar. 

(https://www.alexmzablocki.com/portfolio) 

Sır parçaları çeĢitli seramik formlar ile birleĢtirilerek yeniden düzenlenir ve 

seramik tanıdık ama alıĢılagelmiĢin dıĢında yeni biçimlerde sunulur. Sanat-

çı bunu Ģöyle açıklıyor: ―Farklı parçalar, biçimsel ve kavramsal unsurları 
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yan yana getirerek tanıdık bir formda buluĢur(…)‖ (Zablocki, 2020, p. 

11). Bu düzenleme sonunda, parçalar bir vazo, kap yâda bir kupa gibi tanı-

dık nesnelerin sıra dıĢı sunumunu oluĢturmaktadır. Ayrıca katı sır parçala-

rı, piĢirim sonrası oluĢan gözenekli ve süngerimsi yapısı ile izleyeni sertlik 

ve yumuĢaklık arasında bir belirsizlik içinde bırakarak bu yapıtların dokun-

sal değerini de artırmaktadır. Böylece sanatçı hem geleneksel sır ve form 

iliĢkisini altüst etmiĢ hem de izleyiciye seramiğin yalnızca iĢlevsel bir obje 

değil, aynı zamanda deneyimlenebilir, dokunsal ve dramatik bir sanat for-

mu olabileceğini de göstermiĢtir. 

Sonuç 

Seramik sanatında form ve sır yalnızca bir teknik problem değil; aynı za-

manda kavramsal ve estetik düzeyde de çözümlenmesi gereken bir bütü-

nün parçaları olarak düĢünülmelidir. Seramiği diğer üç boyutlu alanlardan 

ayıran bir özellik olarak sır, yaratılan biçimi dönüĢtürme gücünü de elinde 

bulundurur. Biçimin sunduğu ifade gücünü destekleyen ve hatta tamamen 

dönüĢtüren temel bir unsur olarak kendini gösterir. Sır bu anlamda yüzeyi 

kaplayan bir camsı malzeme olmaktan çok, formun içeriği ile örtüĢen ya da 

kontrastı vurgulayarak yapıtın anlam katmanlarını çoğaltan bir yapı ortaya 

koymaktadır. Bu nedenle seramik sanatında form ve sır iliĢkisi tarihsel bo-

yutuyla okunduğunda iĢlevsel gerekliliklerin öne çıktığı görülse de sanatın 

çağdaĢ anlamdaki dönüĢümünden payını alan bu sanat formu, estetik, kav-

ramsal ve anlatısal düzeyde yeniden ele alınmıĢtır. ÇağdaĢ seramik sanatın-

daki bu dönüĢüm, yapıt yüzeyini bir anlatı ve sanatçının ifadesel yaklaĢımı-

nın görünür kılındığı bir alan haline getirmiĢtir. Böylece çağdaĢ sanatın 

deneysel, çok katmanlı ve kavramsal ifade biçimlerinin sadece seramik 

formlarda değil yüzeylerinde de kendini gösterdiği görülmüĢtür. 

ÇağdaĢ sanatta dönüĢen bir Ģey olarak yüzey, Bachelard‘ın kabuk metaforu 

ile kuramsal biçimde temellendirilmiĢtir. Buna göre yüzeyin sadece bir dıĢ 

örtü olmadığı ve yapıtın kavramsal çerçevesini yansıttığı bir kabuk olarak 

izleyiciyi kendine çeken ve onu yönlendiren ilk temas olduğu ortaya ko-

nulmuĢtur. Ġzleyicide bıraktığı çeĢitli duygu kalıntılarının yapıtın zihinsel 

hafızasını meydana getirdiği, biçimin ilettiği kavramsal ifadeyi destekleye-

rek ve çoğaltarak yapıtın kavramsal derinliğini güçlendirdiği anlaĢılmıĢtır. 

ÇağdaĢ seramik yapıtlarda sır yüzeyinin ilettiği ya da desteklediği çoklu 

anlam katmanları Eco‘nun ―açık yapıt‖ anlayıĢı aracılığıyla ifade edilmiĢtir. 

Sırın öne çıktığı çağdaĢ yapıtlar, Eco‘nun sözünü ettiği belirsizlik, rastlantı-

sallık ve ikircikli, çeliĢkili yapıya dayandırılmıĢtır. Dolayısıyla çağdaĢ sera-
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mik yapıtlarda sırın, hem görünür olanı hem de gizli olanı aynı anda barın-

dıran bir yapıya sahip olduğu ifade edilmiĢ ve izleyiciyi farklı okumalara 

sevk eden bir iĢlevi üstlendiği somutlaĢmıĢtır. 

Ġncelenen çağdaĢ seramik sanatçılarının bilinçli seçimleri ile sır hatalarını 

bir üretim stratejisi olarak kendi lehine çevirdiği örnekler aracılığıyla ortaya 

konulmuĢtur. Bu alan, duygusal ve anlamsal yükleri artıran, yüzeyin pürüz-

süz teknik zorlamalarını bir kenara bırakarak, yerini rastlantısallık ve ifade-

selliğe bırakan bir yaklaĢımı gün yüzüne çıkarmıĢtır. Dolayısıyla bu çalıĢma, 

form ve sır iliĢkisinde geleneksel anlayıĢtan öte güncel yaklaĢımlara uzanan 

bir düzlemde incelemeler sunmuĢ, söz konusu iliĢkinin bir teknik zorunlu-

luk değil sanatçının kiĢisel tercihlerine dayalı olarak sanatsal düĢüncesinin 

bir yansıması olduğunu savunmuĢ ve seramiği oluĢturan bu temel unsurlar 

arasında kurulan yaratıcı dengeyi örnekler üzerinden görünür kılmıĢtır. 

Tüm bu bağlamlarda seramik sanatında sırın oluĢturduğu yüzey, izleyici 

açısından diğer sanat alanlarında olduğu gibi görsel bir deneyim sunmanın 

yanında dokunsal ve düĢünsel bir deneyim de vadetmektedir. 
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https://design-milk.com/overglazed-the-sculpture-of-brian-rochefort/
https://design-milk.com/overglazed-the-sculpture-of-brian-rochefort/
https://design-milk.com/overglazed-the-sculpture-of-brian-rochefort/
https://side-gallery.com/vince-palacios-ceramic-vase-black-multi-color-2022/
https://side-gallery.com/vince-palacios-ceramic-vase-black-multi-color-2022/
https://side-gallery.com/vince-palacios-ceramic-vase-red-2022/
https://side-gallery.com/vince-palacios-ceramic-vase-red-2022/
https://www.ippodogallery.com/ja/artists/85-kodai-ujiie/
https://www.ippodogallery.com/ja/artists/85-kodai-ujiie/
https://voyagela.com/interview/daily-inspiration-meet-philip-kupferschmidt/
https://voyagela.com/interview/daily-inspiration-meet-philip-kupferschmidt/


Bölüm 7 

SERAMİK VE CAM ALANINDA TEMEL SANAT EĞİTİMİNİN ROLÜ: BAUHAUS 

VE DEWEY BAĞLAMINDA KURAMSAL BİR TARTIŞMA 

Ayça UĞUR* 

Giriş 

Sanat ve tasarım eğitimi, özellikle seramik ve cam gibi malzeme temelli 

alanlarda, öğrencilerin yalnızca teknik beceriler değil; aynı zamanda yaratıcı 

düĢünme, problem çözme ve estetik farkındalık geliĢtirmelerini hedefleyen 

çok boyutlu bir öğrenme sürecidir. Bu bağlamda, disiplinleröncesi temel 

sanat ve tasarım dersleri, öğrencilerin farklı düĢünme biçimlerini bir arada 

kullanabilme yetisini geliĢtirmesi açısından kritik bir rol oynamaktadır. 

Bu çalıĢmada, seramik ve cam alanlarında temel sanat ve tasarım eğitimi-

nin önemi disiplinlerarası bir perspektiften ele alınmakta; söz konusu eği-

timin kuramsal temelleri, özellikle Bauhaus‘un Vorkurs (hazırlık dersi) 

modeli ve John Dewey‘in deneyim temelli öğrenme anlayıĢı çerçevesinde 

tartıĢılmaktadır. Temel sanat eğitiminin, öğrencilere yalnızca biçim, renk, 

mekân ve kompozisyon bilgisi kazandırmakla sınırlı kalmayıp, aynı zaman-

da farklı malzeme olanaklarıyla düĢünme ve yaratıcı süreçlerde esneklik 

kazanma becerisi sunduğu savunulmaktadır. Bauhaus‘un Vorkurs yaklaĢı-

mı, disiplinleröncesi ve deneyimsel öğrenme ilkeleriyle ĢekillenmiĢ bir mo-

del olarak, öğrencilerin kavramsal ve uygulamalı yönlerini eĢ zamanlı ola-

rak geliĢtirmeye odaklanır. Benzer biçimde, Dewey‘in öğrenmeyi deneyim 

üzerinden tanımlayan pedagojik yaklaĢımı, öğrencilerin uygulamalı süreçle-

re aktif katılımını ve yaparak öğrenme yoluyla yaratıcı geliĢimlerini destek-

lemektedir. 

ÇalıĢma, bu iki kuramsal modelin temel sanat eğitimine etkilerini ortaya 

koymayı amaçlamakta; Türkiye‘de dört yıllık lisans düzeyinde eğitim veren 

seramik ve cam bölümlerinin öğretim programları, Bauhaus‘un eğitim mo-

deli, Dewey‘in eğitim felsefesi ve disiplinlerarası eğitim yaklaĢımları doğ-

rultusunda analiz edilmektedir. Kuramsal literatür taraması yöntemiyle 

gerçekleĢtirilen bu araĢtırma, seramik ve cam alanlarında uygulanan temel 

                                                
*
  ArĢ. Gör. Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Sera-

mik ve Cam Bölümü, ayca.ugur@msgsu.edu.tr ORCID id: 0000-0002-7405-1930 
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sanat eğitiminin, malzeme odaklı öğrenme ile disiplinlerarası kuramları 

nasıl buluĢturduğunu ortaya koymayı hedeflemektedir. 

Sonuç olarak, deneyim temelli ve disiplinlerarası yapıların, malzeme odaklı 

sanat eğitimiyle birlikte düĢünülmesinin gerekliliği vurgulanmakta; bu 

yaklaĢımın, öğrencilere hem kavramsal hem de uygulamalı düzeyde bütün-

cül bir geliĢim olanağı sunduğu ileri sürülmektedir. 

Kuramsal Çerçeve 

Sanat ve tasarım eğitiminde temel eğitim yaklaĢımlarının kuramsal temel-

lerini anlamak, günümüz uygulamalarının etkili bir Ģekilde değerlendiril-

mesi açısından kritik öneme sahiptir. Bu bağlamda, çalıĢmada öncelikle 

John Dewey‘in deneyim temelli eğitim anlayıĢı ile Bauhaus‘un Vorkurs 

modeli ele alınacaktır. Her iki yaklaĢım da disiplinlerarası ve deneyimsel 

öğrenmeye vurgu yaparak, seramik ve cam gibi malzeme odaklı alanlarda 

temel sanat eğitimine yön veren kuramsal altyapıyı oluĢturmaktadır. Bu 

modellerin incelenmesi, temel sanat ve tasarım eğitiminin hem bireysel 

yaratıcı geliĢime hem de disiplinlerarası üretime sağladığı katkıların daha 

iyi anlaĢılmasına olanak tanıyacaktır. 

Her ne kadar Bauhaus Okulu doğrudan John Dewey‘in eğitim modelini 

temel almasa da, iki yaklaĢım arasında önemli pedagojik paralellikler bu-

lunmaktadır. Her ikisi de deneyim temelli öğrenmeye, öğrenci merkezli ve 

uygulamalı eğitime vurgu yapar. Bu ortak noktalar, seramik ve cam gibi 

malzeme odaklı sanat eğitiminde disiplinlerarası ve deneyimsel yaklaĢımla-

rın önemini vurgulamak için sağlam bir kuramsal temel sunmaktadır. 

Türkiye‘de disiplinlerarası sanat ve tasarım anlayıĢının geliĢimi ise özellikle 

1930‘lu yıllarda, Cumhuriyet‘in modernleĢme politikaları doğrultusunda 

Avrupa‘dan gelen sanatçı ve eğitimcilerin etkisiyle hız kazanmıĢtır. Bu sü-

reçte Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi‘nde Alman Bauhaus ve 

Sovyet VKhUTEMAS okullarının pedagojik ve estetik yaklaĢımları doğrul-

tusunda modern sanat eğitimi temelleri atılmıĢtır (Özdemir, 2010). Böyle-

ce, Türkiye‘de sanat eğitiminde yenilikçi yöntemlerin benimsenmesi sağ-

lanmıĢ ve disiplinlerarası düĢüncenin yaygınlaĢması için sağlam bir zemin 

oluĢturulmuĢtur. 

John Dewey’in Deneyim Temelli Eğitim Anlayışı 

Bu çalıĢmanın kuramsal temellerinden biri, John Dewey‘in özellikle Art as 

Experience (1934) adlı eserinde geliĢtirdiği deneyim temelli sanat ve eğitim 

anlayıĢıdır. Dewey‘e göre sanat, yalnızca bir nesne ya da ürün değil; bireyin 
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çevresiyle kurduğu etkileĢimsel ve sürekli dönüĢen bir deneyim sürecidir. 

Eğitim de bu bağlamda, bireyin aktif katılımına, duyusal farkındalığına ve 

yaparak öğrenme süreçlerine dayanmalıdır (Dewey, 2021b). 

Dewey, özellikle Democracy and Education (1916) ve Art as Experience (1934) 

adlı yapıtlarında, öğrenmenin deneyim yoluyla gerçekleĢmesi gerektiğini 

savunur. Ona göre eğitim, öğrencinin aktif katılımı ve deneyimlerinin öğre-

tim sürecine dahil edilmesiyle anlam kazanır. Sanat ise bireyin çevresiyle 

kurduğu estetik bir deneyimdir ve öğrenme sürecinde bu deneyimin mer-

kezde olması gerekir (Dewey, 2021b). Dewey'in eğitim felsefesi, öğrenciyi 

pasif bir bilgi alıcısı olmaktan çıkararak aktif bir araĢtırmacı ve yaratıcı ol-

maya teĢvik eder. Bu bağlamda sanat, bireyin dünyayı anlamlandırma süre-

cinin temel araçlarından biri olarak görülür (Dewey, 2021a). 

Seramik ve cam gibi malzeme odaklı alanlarda bu anlayıĢ, öğrencinin mal-

zeme ile doğrudan etkileĢimini ve deney yapmasını ön planda tutar. Öğren-

ci, malzemeyi teknik bir araç olmasının yanı sıra ifade ve keĢif sürecinin bir 

parçası olarak da algılar. Bu durum üretim sürecini zenginleĢtirir ve yeni-

likçi tasarımların ortaya çıkmasına olanak tanır. Deneyim temelli eğitim 

anlayıĢı, öğrencinin el becerisi, duyusal algı ve kavramsal düĢünceyi bütün-

leĢtirerek öğrenmesini sağlar; öğrencinin öğrenme sürecinde kendi dene-

yimlerini merkeze alarak bilgi ve beceriyi kiĢiselleĢtirmesine olanak sağlar. 

Bu yaklaĢım, malzeme odaklı sanat dallarında öğrencinin kendi üretim 

süreçlerinde daha özgün ve derinlemesine düĢünmesini teĢvik eder. 

Dewey‘in eğitim yaklaĢımında deneyim, yalnızca geçmiĢin birikimi değil, 

aynı zamanda geleceğe dönük yaratıcı olanakların da keĢfidir. Bu açıdan 

bakıldığında temel sanat ve tasarım eğitimi, öğrencilerin kendi üretim sü-

reçlerinde daha bütüncül ve yaratıcı bir tutum geliĢtirmelerini mümkün 

kılar; malzeme temelli alanlarda ise bu deneyimsel zemin, öğrenciye hem 

teknik hem de kavramsal anlamda daha güçlü bir ifade imkânı sunar. 

Bauhaus Vorkurs Eğitimi 

Bir diğer kuramsal dayanak, 20. yüzyılın baĢlarında Bauhaus Okulu‘nda 

geliĢtirilen Vorkurs (hazırlık dersi) modelidir. Johannes Itten ve ardından 

László Moholy-Nagy tarafından Ģekillendirilen bu yaklaĢım, öğrencilere 

belirli bir sanat veya tasarım disipliniyle sınırlı kalmaksızın, çeĢitli malze-

meler, biçimler ve kompozisyonlar üzerine deneyim kazandırmayı hedefle-

miĢtir. Bauhaus‘ta temel sanat ve tasarım eğitimi, yalnızca teknik beceri 

kazandırmakla kalmayıp, öğrencilerin duyusal farkındalığını artırmayı, ya-

ratıcı düĢünme yetilerini geliĢtirmeyi ve malzemeyle etkileĢim yoluyla dü-
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Ģünsel esneklik kazandırmayı amaçlamıĢtır (Droste, 2002; Wick, 2000). 

Bauhaus eğitim sistemi, zanaat bilgisi ile genellenebilir kuramsal bilgiyi 

bütünleĢtirerek, uygulamaya dönük güçlü bir öğrenme modeli sunmuĢtur 

(Johnson & Oates, 2023). Bu yönüyle, seramik ve cam gibi malzeme odaklı 

alanlarda da etkisini sürdürmektedir. 

Bu yaklaĢım, özellikle malzeme odaklı sanat alanlarında eğitim gören öğ-

rencilerin üretim süreçlerinde daha esnek, yenilikçi ve kavramsal açıdan 

zengin iĢler ortaya koymalarına olanak tanır. Vorkurs modelinde, farklı 

malzeme olanaklarının keĢfi öğrencinin sadece teknik becerisini değil, aynı 

zamanda malzeme üzerinden düĢünme ve problem çözme kapasitesini de 

geliĢtirir. Bu bağlamda, disiplinleröncesi yapıların ön plana çıktığı temel 

eğitim süreci, öğrencinin ileride seçeceği uzmanlık alanı ne olursa olsun 

çok yönlü bir yaratıcı zemin oluĢturmuĢtur. 

Bauhaus Okulu, Mimar Walter Gropius tarafından 1919‘da Almanya‘nın 

Weimar Ģehrinde kurulmuĢ; sanat, zanaat ve teknolojiyi birleĢtirerek mo-

dern tasarımın temellerini atmıĢtır. Gropius‘un manifestosunda belirttiği 

gibi okulun amacı, ―sanat ile zanaat arasındaki sınırları ortadan kaldırmak‖ 

ve ―sanatı toplumun hizmetine sunmak‖tır (Gropius, 1919). Bauhaus, sa-

natı günlük yaĢamla bütünleĢtirerek fonksiyonel ve estetik açıdan değerli 

eserler üretmeyi hedeflemiĢtir. Bauhaus‘un eğitim anlayıĢı, öğrencilerin 

yalnızca teorik bilgiyle değil, Dewey‘in yaklaĢımına paralel olarak doğrudan 

deneyim ve eylem yoluyla öğrenmelerini öngörür. Eğitim modeli disiplinle-

rarası ve deneyimsel yaklaĢıma dayanmakta olup, öğrenciler hem estetik 

hem de iĢlevsellik odaklı tasarım süreçlerine katılmıĢtır (Droste, 2002). Bu 

yaklaĢım, öğrencilerin malzeme ile etkileĢime girerek form, renk ve kom-

pozisyon gibi temel tasarım ilkelerini deneyimlemelerini sağlar. 

Johannes Itten öncülüğünde geliĢtirilen Vorkurs ise bu eğitim anlayıĢının 

temelini oluĢturur. Öğrenciler, çeĢitli malzemelerle yaptıkları deneysel ça-

lıĢmalarla tasarımın temel unsurlarını keĢfetme imkânı bulmuĢlardır 

(Getty Research Institute, t.y.). Bauhaus eğitim sisteminin ilk aĢamasını 

oluĢturan ve tüm öğrencilerin katılması zorunlu olan bu kurs, malzeme 

bilgisi, renk teorisi, form analizi ve kompozisyon gibi temel konularda eği-

tim vermiĢtir. Vorkurs‘un önemi, öğrencilerin yaratıcı düĢünme yetilerini 

geliĢtirerek sonraki atölye çalıĢmalarına hazırlamasıyla ortaya çıkar (Getty 

Research Institute, t.y.). Hazırlık dersi (Vorkurs), Bauhaus pedagojisinde 

merkezi bir yer tutmakta; bu süreç, öğrencilerin temel tasarım kavramlarını 

disiplinlerüstü bir anlayıĢla edinmeleri açısından kilit rol oynamaktadır 

(Johnson & Oates, 2023). 
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Sonuç olarak hem Bauhaus‘un Vorkurs modeli hem de Dewey‘in deneyim 

temelli yaklaĢımı, bu araĢtırmada ele alınan disiplinleröncesi temel sanat ve 

tasarım eğitiminin, seramik ve cam gibi malzeme odaklı alanlardaki rolünü 

kuramsal olarak desteklemektedir. 

Disiplinlerarası Temel Sanat ve Tasarım Eğitiminin Seramik ve Cam Eğitimindeki 

Yeri 

Sanat ve tasarım eğitimi, özellikle seramik ve cam gibi malzeme odaklı 

disiplinlerde, disiplinlerarası bir yaklaĢımı zorunlu kılmaktadır. Temel sanat 

ve tasarım eğitimi, öğrencilere yalnızca teknik bilgi ve beceri kazandırmakla 

kalmayıp; farklı malzeme, biçim, renk ve kavramsal anlayıĢları birleĢtirerek 

yaratıcı süreçlerin zenginleĢmesini sağlar. Bu bağlamda, disiplinleröncesi 

temel eğitim modelleri, öğrencilerin malzeme ile etkileĢimlerinde esneklik 

ve özgünlük geliĢtirmelerine olanak tanır. 

Seramik ve cam eğitiminde, diğer dersler ağırlıklı olarak malzemeyi tanı-

mak, teknik beceriler geliĢtirmek ve üretim süreçlerini kontrol etmek üze-

rine kuruludur. Ancak temel sanat dersi, herhangi bir malzemeye bağlı 

kalmaksızın sanatın ―grameri‖ olarak düĢünülebilecek, biçim, renk, kom-

pozisyon ve görsel dil gibi temel kavramların öğrenildiği ve deneyimlendiği 

bir alan olarak öne çıkar. Bu ders, öğrencilerin malzeme sınırlarını aĢarak 

düĢünme biçimlerini geliĢtirmelerine, disiplinlerarası ve kavramsal yakla-

Ģımlarını güçlendirmelerine olanak tanır. 

Böylece, disiplinlerarası temel eğitim, seramik ve cam alanlarında sadece 

teknik becerilerin değil, aynı zamanda yaratıcı ve eleĢtirel düĢünmenin de 

geliĢmesini sağlayarak yenilikçi ve özgün üretimlerin temelini oluĢturur. 

Temel Sanat ve Tasarım Derslerinin Yapısı, Disiplinlerarasılık ve Öğretim Yaklaşımları 

Temel sanat ve tasarım eğitimi, öğrencinin belirli bir malzemeyle sınırlan-

madığı; çizim, biçim, renk, ritim ve denge gibi görsel unsurların soyut düz-

lemde deneyimlendiği disiplinleröncesi bir öğrenme alanıdır. Kullanılan 

araçlar (kâğıt, kalem, boya, dijital ortamlar vb.) malzeme iĢlevi görse de 

esas odak görsel düĢüncenin geliĢimidir. Bu dersler, öğrencilere malzeme 

ötesi düĢünmeyi, soyutlamayı, görsel dilin temel unsurlarını kavramayı ve 

kavramsal çerçeve oluĢturmayı öğretir. Öğrenciler, üretimlerini yalnızca 

malzeme imkânlarıyla sınırlamayıp, malzemeyi bir anlatım aracı olarak 

kullanma becerisi kazanır. 

Müfredatta, sanatın bileĢenleri, ilkeleri ve öğeleri hem teorik hem uygula-

malı olarak iĢlenir; böylece yaratıcı ifade, estetik duyarlılık ve disiplinlerara-

sı düĢünce geliĢir. Temel sanat ve tasarım eğitimi, öğrencilere görsel dilin 
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temellerini kazandırmayı, görsel algı ve gözlem yeteneklerini artırmayı, 

teknik uygulama becerilerini geliĢtirmeyi ve estetik anlayıĢ ile özgünlük 

duygusunu pekiĢtirmeyi hedefler. Ayrıca, öğrencinin düĢünme, anlama ve 

yorumlama kapasitelerini güçlendirerek kavramsal düĢünmeyi teĢvik eder. 

Ders içeriği; çizgi, form, yüzey, hacim, doku, renk ve değer gibi temel görsel 

bileĢenlerin incelenmesini, bu bileĢenlerin kompozisyon, perspektif, ritim, 

denge ve vurgu gibi ilkelerle düzenlenmesini kapsar. Bu süreç, öğrencinin 

yalnızca teknik beceriler değil, aynı zamanda yaratıcı ve kavramsal üretim 

süreçlerine aktif katılımını sağlar. 

Öğretim yaklaşımı dört temel ilkeyle tanımlanabilir: 

Disiplinlerarası Ġçerik Potansiyeli: Temel sanat eğitimi, farklı sanat ve tasa-

rım disiplinlerine hitap eden ve malzeme ile yöntem çeĢitliliği sunan bir 

yapıya sahiptir. Bauhaus‘un Vorkurs modelinden ilham alan bu yaklaĢım, 

öğrencilerin çeĢitli teknik ve malzemeleri deneyimlemesini teĢvik eder. 

Temel Sanat/Tasarım Ġlkelerine Odaklanma: Renk, biçim, kompozisyon, 

çizgi ve ritim gibi temel görsel öğeler merkeze alınarak, öğrencilerin estetik 

duyarlılığı ve duyusal farkındalığı geliĢtirilir. Bu yaklaĢım, Bauhaus ekolü ve 

John Dewey‘in estetik eğitim anlayıĢı ile paralellik gösterir. 

Deneyim Temelli Öğrenme: Uygulamalı ve süreç odaklı eğitim, öğrencilerin 

öğrenme sürecinde aktif rol almasını sağlar. Dewey‘in deneyimsel öğrenme 

anlayıĢı doğrultusunda, yaparak ve yaĢayarak öğrenme esas alınır. 

Teknik ve Kavramsal Eğitimin BütünleĢtirilmesi: Ders, teknik becerilerin 

kazandırılmasının yanı sıra, düĢünsel esneklik, yaratıcı problem çözme ve 

eleĢtirel bakıĢ açısı geliĢtirmeyi hedefler. Bu, sanat eğitiminin sadece zanaat 

değil, entelektüel ve kavramsal bir süreç olduğunu benimseyen çağdaĢ eği-

tim yaklaĢımlarıyla örtüĢür. 

Sonuç olarak, temel sanat eğitimi dersi; öğrencilerin sanatsal ve tasarımsal 

üretim süreçlerine bilinçli, yaratıcı ve eleĢtirel biçimde katılımını sağlayan, 

teknik bilgi ile kavramsal düĢünceyi bütünleĢtiren deneyim temelli bir öğ-

renme alanıdır. Bu yönüyle, sanat ve tasarım eğitiminde temel bir yapı taĢı-

dır. Seramik ve cam gibi malzeme odaklı alanlarda ise disiplinlerarası temel 

sanat eğitimi, öğrencilere yalnızca teknik beceri kazandırmakla kalmaz; 

aynı zamanda yaratıcı süreçlerine farklı bakıĢ açıları kazandırarak üretim 

süreçlerini kavramsal boyutlarla zenginleĢtirir ve yenilikçi çözümler geliĢ-

tirmeyi teĢvik eder. Disiplinlerarası eğitim, farklı sanat ve tasarım disiplin-

lerinden yöntem, teknik ve düĢünce biçimleri sunarak, özellikle cam ve 

seramik alanlarında deneme yapma, hata yapmaktan çekinmeme ve öğ-
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renmenin derinleĢmesini sağlar. Ayrıca, edinilen bilgiler, özgün ve yenilikçi 

üretimlerin temelini oluĢturur. 

Disiplinlerarası atölyeler, seramik ve cam eğitiminde öğrencilerin farklı 

sanat disiplinlerinden bilgi ve yöntemlerle zenginleĢmesini sağlar (Öztü-

tüncü, 2016). Bu atölye ortamları, bireysel ve iĢbirlikçi üretim süreçlerinde 

teknik bilgiye ek olarak eleĢtirel düĢünme ve estetik değerlendirme beceri-

lerinin geliĢimine katkıda bulunur. Ayrıca, Aydın (2018) temel sanat eğiti-

mi derslerinde atölye ortamının teknik altyapısının öğrenci baĢarısına 

önemli etkisi olduğunu vurgular. Donanımlı atölye olanakları, seramik ve 

cam gibi malzeme temelli bölümlerde deneysel çalıĢmalara olanak tanıya-

rak öğrenmenin derinleĢmesini sağlamaktadır. 

Seramik ve Cam Bölümlerinde Malzeme Odaklı Yaklaşım ve Temel Sanat Eğitimi 

Dersinin Rolü 

Seramik ve cam, malzeme ile doğrudan temas ve teknik ustalık gerektiren 

uygulamalı sanat alanlarıdır. Bu alanlarda verilen lisans düzeyindeki eğitim 

genellikle öğrencinin belirli malzemelerle iliĢki kurmasına, onların fiziksel 

ve kimyasal özelliklerini tanımasına ve bu malzeme üzerinden biçim üret-

mesine odaklanır. Ancak bu yaklaĢım, kimi zaman öğrencinin yaratıcı sü-

reçlerini belirli sınırlar içine çekebilme potansiyeline sahiptir. 

Seramik malzemesi, hem teknik hem de zanaatla olan derin bağları nede-

niyle kendine özgü sınırları olan bir materyaldir. Bu sınırlar, öğrencilerin 

yaratıcı süreçlerinde kimi zaman engeller oluĢturabilmektedir (KurĢuncu, 

2018). Ancak bu sınırlarla kurulan iliĢkinin yaratıcılığı tetikleyici bir iĢlevi 

de vardır. KurĢuncu (2018), eğitimcilerin zanaat, çağdaĢ sanat kavramsal 

çerçevesi ve teknik sınırlar arasında denge kurarak öğrencilerin özgün ses-

lerini bulmalarına rehberlik etmesi gerektiğini vurgulamaktadır. Öğrencile-

rin karĢılaĢtıkları sınırlar, onları ya durmaya, vazgeçmeye ya da yaratıcı yol-

lar aramaya zorlar; bu süreç ise öğrencinin kendini keĢfetmesi ve özgün 

üretim yolları geliĢtirmesi açısından kritik öneme sahiptir. Bu bağlamda, 

temel sanat ve tasarım eğitimi gibi disiplinlerarası yaklaĢımlar, malzemenin 

teknik sınırlarını aĢarak kavramsal düĢünme ve yaratıcı ifade olanaklarını 

geniĢletmektedir. 

Temel sanat ve tasarım dersleri, öğrencilerin doğrudan bir malzemeyle sı-

nırlanmadığı; çizim, biçim, renk, ritim ve denge gibi görsel unsurları soyut 

düzlemde deneyimlediği bir öğrenme alanı sunar. Kullanılan araçlar birer 

malzeme olsa da odak noktası malzemenin kendisinden çok, görsel düĢün-



98 | PLASTĠK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMĠK ÜZERĠNE AKADEMĠK YORUMLAR 2 

 

cenin geliĢimidir. Bu dersler, öğrencilere malzeme ötesi düĢünmeyi, görsel 

dilin unsurlarını kavramayı ve kavramsal çerçeve oluĢturmayı öğretir. 

Bu yönüyle temel sanat eğitimi, seramik ve cam gibi malzeme odaklı alan-

larda eğitimin yaratıcı derinliğini ve eleĢtirel boyutunu destekleyen vazge-

çilmez bir temel oluĢturur. Özellikle temel sanat ve tasarım derslerinde 

iĢlenen görsel dil, biçim, renk, doku ve kompozisyon gibi kavramlar, sera-

mik ve camda biçimsel çözümlerin ötesinde düĢünülmesini sağlar. Böylece 

öğrenci, malzemenin sunduğu sınırları aĢarak kavramsal anlamda derin-

leĢmiĢ iĢler üretebilir. Tasarım atölyelerindeki deneyimler, öğrencilerin sa-

dece teknik ustalık değil, aynı zamanda kavramsal ve estetik değerlendirme 

becerilerini de pekiĢtirmektedir (Kartopu & Duran, 2023). 

Türkiye‘de seramik ve cam alanında dört yıllık lisans eğitimi veren güzel 

sanatlar programlarının öğretim planları, disiplinlerarası temel sanat eğiti-

mine verilen önemi anlamak amacıyla incelenmiĢtir. Bu inceleme kapsa-

mında, programların ders yapıları ve temel sanat eğitimi dersinin yer aldığı 

konum analiz edilmiĢtir. AĢağıdaki Tablo 1‘de, ilgili programlar ve temel 

sanat eğitimi dersinin programlardaki varlığı ve isimlendirilmesi özetlen-

miĢtir. 

 

Üniversite Adı Bölüm Adı Fakülte Adı Şehir 
Eğitim 
Süresi 

ZORUNLU DERS 

Akdeniz Üniversitesi Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Antalya 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Afyon Kocatepe Üniversitesi Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Afyon 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Anadolu Üniversitesi Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Eskişehir 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Anadolu Üniversitesi Cam Güzel Sanatlar Fakültesi Eskişehir 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Atatürk Üniversitesi Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Erzurum 4 yıl Temel Tasarım I ve II 

Bolu Abant İzzet Baysal 
Üniversitesi 

Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Bolu 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Bilecik Şeyh Edebali 
Üniversitesi 

Seramik ve Cam 
Güzel Sanatlar ve Tasarım 
Fakültesi 

Bilecik 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Çanakkale Onsekiz Mart 
Üniversitesi 

Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi Çanakkale 4 yıl Temel Sanat Eğitimi Ive II 

Çankırı Karatekin Üniversi-
tesi 

Seramik 
Sanat, Tasarım ve Mimarlık 
Fakültesi 

Çankırı 4 yıl Temel Sanat Eğitimi Ive II 

Çukurova Üniversitesi Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Adana 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Dokuz Eylül Üniversitesi Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi İzmir 4 yıl Temel Tasarım I ve II 

Erciyes Üniversitesi 
Seramik ve Cam 
Tasarımı 

Güzel Sanatlar Fakültesi Kayseri 4 yıl  Temel Sanat Eğitim 1-2 

Gaziantep Üniversitesi Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi Gaziantep 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Hacettepe Üniversitesi Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi Ankara 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Hakkari Üniversitesi Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Hakkari 4 yıl Temel Sanat Eğitimi 

İnönü Üniversitesi Seramik 
Güzel Sanatlar ve Tasarım 
Fakültesi 

Malatya 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Kastamonu Üniversitesi Seramik ve Cam 
Güzel Sanatlar ve Tasarım 
Fakültesi 

Kastamonu 4 yıl Temel Tasarım I ve II 

Kocaeli Üniversitesi Seramik Güzel Sanatlar ve Tasarım Kocaeli 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 



PLASTĠK SANATLAR ALANINDA CAM VE SERAMĠK ÜZERĠNE AKADEMĠK YORUMLAR 2 | 99 

Üniversite Adı Bölüm Adı Fakülte Adı Şehir 
Eğitim 
Süresi 

ZORUNLU DERS 

Fakültesi 

Kütahya Dumlupınar 
Üniversitesi 

Seramik ve Cam  Güzel Sanatlar Fakültesi Kütahya 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Marmara Üniversitesi Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi İstanbul 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Mersin Üniversitesi Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Mersin 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Mimar Sinan Güzel Sanatlar 
Üniversitesi 

Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi İstanbul 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Muğla Sıtkı Koçman 
Üniversitesi 

Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Muğla 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Necmettin Erbakan Üniver-
sitesi 

Seramik 
Güzel Sanatlar ve Mimarlık 
Fakültesi 

Konya 4 yıl Temel Tasarım I ve II 

Nevşehir Hacı Bektaş Veli 
Üniversitesi 

Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi Nevşehir 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Ondokuz Mayıs Üniversitesi Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi Samsun 4 yıl Temel Tasarım I ve II 

Ordu Üniversitesi Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi Ordu 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Sakarya Üniversitesi Seramik ve Cam 
Sanat, Tasarım ve Mimarlık 
Fakültesi 

Sakarya 4 yıl Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Süleyman Demirel Üniver-
sitesi 

Seramik ve Cam Güzel Sanatlar Fakültesi Isparta 4 yıl  Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Uşak Üniversitesi Seramik Güzel Sanatlar Fakültesi Uşak 4 yıl  Temel Sanat Eğitimi I ve II 

Tablo 1. Türkiye'de Seramik ve Cam Alanında Eğitim Veren Lisans Programlarının Temel Sanat Eğitimi 
Dersi Açısından Ġncelenmesi 
 

Tablo 1‘de görüldüğü üzere, temel sanat eğitimi dersi, seramik ve cam 

programlarının tamamında ortak ve ana ders olarak yer almaktadır. Bu du-

rum, disiplinleröncesi temel sanat eğitiminin malzeme odaklı teknik ders-

lerin yanı sıra, öğrencilerin yaratıcı ve kavramsal becerilerini geliĢtirmede 

kritik bir rol oynadığını göstermektedir. Programlarda temel sanat eğitimi-

nin yer alması, öğrencilerin malzemeye bağlı kalmaksızın sanatın temel 

gramerini öğrenmelerine, disiplinlerarası bakıĢ açısı geliĢtirmelerine ve 

yenilikçi üretim süreçlerine hazırlanmalarına olanak tanımaktadır. Bu bağ-

lamda, temel sanat eğitiminin seramik ve cam alanlarındaki öğretim prog-

ramlarındaki yeri, disiplinlerarası ve deneyimsel eğitim modellerinin prati-

ğe yansımasının önemli bir göstergesidir. 

Sonuç 

Bu çalıĢma, seramik ve cam alanlarında disiplinlerarası temel sanat ve tasa-

rım eğitiminin, öğrencilerin hem teknik hem de kavramsal becerilerini ge-

liĢtirmede kritik bir rol oynadığını ortaya koymuĢtur. Bauhaus‘un Vorkurs 

modeli ve John Dewey‘in deneyim temelli öğrenme yaklaĢımı, bu eğitimin 

kuramsal zeminini oluĢturmakta; temel sanat eğitiminde disiplinlerarası ve 

deneyimsel öğrenmenin, malzeme odaklı sanat dallarındaki üretim ve yara-

tıcılık süreçlerini nasıl zenginleĢtirdiğini göstermektedir. 
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Temel sanat ve tasarım eğitimi, öğrencilerin malzeme ile kurdukları iliĢkiyi 

kavramsal düzeyde derinleĢtirerek, daha yaratıcı ve esnek üretim yapabil-

melerine imkân sağlar. Bu süreç, teknik ustalık ile kavramsal düĢüncenin eĢ 

zamanlı geliĢimini mümkün kılarak sanat ve tasarım alanlarında yeni ifade 

biçimlerinin ortaya çıkmasına katkıda bulunur. 

Bununla birlikte, kullanılan kuramsal yaklaĢımların belirli tarihsel sınırlılık-

ları olduğu göz ardı edilmemelidir. Özellikle Bauhaus öğretim görüĢü mo-

dernist estetik anlayıĢa dayanmakta olup, günümüzün çok yönlü, kültürle-

rarası ve dijitalleĢen eğitim ortamlarında yeniden değerlendirilmesi gerek-

mektedir. Benzer Ģekilde, Dewey‘in deneyim temelli yaklaĢımı, çağdaĢ 

ölçme ve değerlendirme sistemleriyle her zaman tam uyum göstermeyebi-

lir. Ancak bu sınırlılıklar, söz konusu kuramların değerini azaltmaz; aksine, 

onları günümüz sanat eğitimi bağlamında yeniden düĢünmeye teĢvik eder. 

Bu çalıĢma, böyle bir yeniden yorumlama için kavramsal bir baĢlangıç nok-

tası sunmaktadır. 

Sonuç olarak, araĢtırma seramik ve cam gibi malzeme odaklı sanat ve tasa-

rım disiplinlerinde temel sanat eğitiminin katkısını kuramsal düzeyde tartı-

Ģarak bu iliĢkinin düĢünsel zeminini açığa çıkarmayı amaçlamıĢtır. Gelecek-

te, bu kavramsal çerçevenin sanat ve tasarım eğitimi kapsamında verilen 

derslerin içerikleri ve öğrenme çıktıları üzerinden daha kapsamlı biçimde 

değerlendirilmesi hedeflenmektedir. 
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