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ONSOZ

Sanat, bir milletin hafizast ve en kiymetli hazinelerinden biridir. Bu sanat hazinesi icinde, Turklerin
geleneksel sanatlart 6nemli bir yer tutar. Basta maden sanat1 olmak tizere, hat, tezhip, cilt, minyatiir,
cini, hali gibi geleneksel sanat dallarinda en ileri seviyeye gidilmis ve en mdustesna Ornekler
verilmistir.

Her milletin kendine mahsus bir sanat tislubu vardir. Fakat bu tisluplagsma milletlerarasi etkilesimler
sonucu ortaya ¢tkmustir. Turklerin Orta Asya’da baslayan maden sanatt sertiveni Anadolu’ya
yerlesmeleriyle gelismis ve bu gelisme her karsiasilan kaltirtin bilgi ve tecribesiyle daha da
zenginlesmistir.

Nesilden nesile aktarilmast gereken sanat dallarimiz arasinda maden sanatinin 6nemli bir yeri vardir.
Turkler esasen demiri erken devirlerde kullanmis ve ona sekil vermeye baslamistir. Demiri,
dolayistyla madeni bir ihtiyac maddesi degil, ayn1 zamanda estetik bir unsur da yapan Tirkler bu
sahada fevkalade zengin bir sanat yelpazesine sahiptirler.

Elinizdeki bu c¢alisma, Kayseri Selcuklu Uygarligt Mizesi'nde bulunan kemer tokalarinin

incelenmesine yoneliktir. Arastirmada Oncelikle maden sanatina dair genel bilgiler verilmis,
ardindan miizede yer alan kemer tokalar: tipolojik ve sanatsal agidan degerlendirilmistir.

Hatice Unlersen
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1. GIRIS

Gegmisin izlerini strebilmek, yalnizca buytk mimari yapilarla, zaferlerle ya da hiikiimdarlarin
adlaryla sinirlt degildir. Giinlik yasamda kullanilan kiigiik ama anlam yiikli esyalar, bir donemin
estetik anlayisini, toplumsal yapisini ve inang sistemini anlamamiza yardimei olabilir. Kemer tokalart
da bu tiirden esyalardir. i1k bakista islevsel bir aksesuar gibi gériinseler de kemer tokalar1, aslinda
dénemin zanaatkarhk becerisini, toplumun ekonomik durumunu, siisleme zevkini ve sembolik

dinyasini yansitan nadide eserlerdir.

Kayseri Selguklu Uygarligt Miizesi’'nde sergilenen kemer tokalari, yalnizca sanatsal degerleriyle degil;
ayni zamanda toplumunun kimligini, sosyal stati ayrimlarini ve medeniyet birikimini ginimiize
tastyan sessiz taniklardir. Her bir tokada kullanilan teknik, motif ve malzeme, o dénemin yagam
tarzina, kiltiirel etkilesimlerine ve hatta inang dinyasina dair ipuglari sunar.

Ne var ki bu tiir objeler, ¢ogu zaman daha biyiik ve gosterisli eserlerin golgesinde kalmakta;
degerleri ancak uzman bakislar sayesinde a¢iga ¢ikabilmektedir. S6z konusu tokalart yalnizca sanat
tarihi agisindan degil, birer kilttrel belge olarak da degerlendirmek ve kamuoyuna tanitmak olduke¢a
onemlidir. Zira ktigiik detaylarda sakli olan anlamlar, biiyiik tarih anlatilarinin eksik kalan halkalarini

tamamlayabilir.

Bu kitap, ge¢misle kurulan o narin képriyu daha gorinir kilmak ve okuru Anadolu Selguklu
mirasinin incelikli estetik anlayisiyla tanistirmak icin kaleme alinmuistir.

1.1. Orta Asya’dan Anadolw’ya: Tiirk-Islam Maden Sanatinda Siireklilik ve Degisim

Madenin kesfi insanlik tarihinin baslangicina kadar gitmektedir. Insanoglu bu kesfettigi madenle
hayatini idame ettirirken onu nasil bir sanata donustirecegini de ortaya koydugu 6rneklerle en giizel
sekilde gostermistir. Onca sertligine ragmen nezaketle islenen ve zarafet timsali olan esetler bir arag-
gereg olmanin Gtesinde bir tarih, bir sanat, bir ruh ve diinyaya baktig1 pencereden yanstyan bir 1siktir.

Diinya milletleri tarafindan sayisiz 6rnekleri olan madenin gegmisi M.O.ki yillara dayanmaktadir.
Her dénemde ayr1 bir 6neme sahip olarak yapilan giizide eserler Anadolu’ya Orta Asya kiltiriyle
taginmustir. Turklerin Anadolu’ya yerlesmeleriyle baglayan tiim sanat kollarindaki gelisme elbette ki
maden sanatinda da kendini gostermistir. Tiirk—Islam maden sanati iginde Biiyiik Selcuklu dénemi
gerek form gerek teknik bakimindan 6nci tiplerin ortaya ¢iktigt bir dénemdir. Anadolu Selguklu
donemine ait madeni eserler, diger sanat dallarina gére giinimuze ¢ok daha sinirli sayida ulagsmustr.
Osmanlr’nin yeni bir giic olarak ortaya cikist ile Tiirk — Islam maden sanatinda tiimiiyle farklt bir
donem baglamistir. Bir yandan erken doénemin form ve bezeme anlayist devam ederken diger
yandan da o donemin karakteristik 6zellikleri ortaya konulmustur. Osmanl’nin son dénemlerindeki
Bat1 ile olan iliskileri sanatt ve dogal olarak da maden sanatini etkilemistir.

Bu kitapta ele aldigimiz esetlerin sergilendigi Kayseri Selcuklu Uygarligt Miizesinde agirlik olarak
madeni eserler yer almaktadir. Ozellikle inceleme konumuz olan kemer tokalarinin buluntu yeri
belli olmadigi icin kesin kanitlarla sGylenmis net bir dénemleri yoktur. Bu durum arastirmamiza en
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buytk tesvik edici unsur olmustur. Eserler hangi millete ait olursa olsun elbette insanhigin ortak
hazinesidir. Fakat buradaki doénem tespitimizdeki gayemiz tarihin zorlu sartlarindan gegerek
giiniimiize kadar gelmis olan boyundan biiyiik manalar tastyan bu ufak objeler hakkinda dogru
kararlara vararak gelecege emanet etmektir. Béylece bu tespit ile o dénemin sosyoekonomik, inang,
sosyal yasam gibi bir¢ok konu hakkinda saglam bilgilere ulasmak mumkutndir.

Eserler figtir, form ve kullanim teknigi gibi hususlar g6z 6niinde bulundurularak degerlendirilmistir.
Aynt cografyay1 paylasmus farklt milletler hakkinda kesin yargilara varmak mimkiin olmadig icin
tim ihtimaller g6z 6ntinde bulundurularak yaklasik da olarak bir sonuca varmak énemlidir.



2. KAYSERI MUZESI KOLEKSIYONU - TARIHSEL BAGLAM

Kayseri, Anadolu’nun kalbinde yer alan, tarih boyunca pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis
o6nemli bir sehirdir. Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli gibi gii¢lii imparatorluklarin izlerini tastyan
bu kadim sehir, mimarisi, ticaret yollart tizerindeki stratejik konumu ve kiltiirel birikimiyle dikkat
¢ekmektedir. Bu birikimin somut yansimalarindan biri olan Kayseri Selcuklu Uygarhigr Muzesi,
yalnizca bir sergileme alant olmanin 6tesinde, Anadolu Selguklu mirasinin ¢agdas yontemlerle
sunuldugu, yorumlandigi ve yasatildigt bir bilim, sanat ve kiiltiir merkezidir. '

Miizenin yer aldigt yapi, bizzat Selguklu doneminden kalma Gevher Nesibe Sifahanesidir. 1206
yilinda 1. Kilicarslan’in kizt Gevher Nesibe Sultan’in vasiyeti iizerine insa edilen bu yapi, Islam
dinyasinin ilk tip fakiltesi olarak kabul edilir. Tip egitimiyle hastane hizmetlerinin bir arada
sunuldugu bu kompleks, donemin ilim ve saglik anlayisinin zirveye ulastigi ender 6rneklerden biridir
*. Bugiin ise bu tarihi yapt, yine bir bilgi ve kiiltiir merkezi olarak varhigint siirdiirmekte; ge¢misin
bilgeligini gelecege aktaran bir misyon tistlenmektedir.

21 Subat 2014 tarihinde hizmete acilan miize, Kayseri Buytksehir Belediyesi onciligiinde
yurttilen titiz bir restorasyon ve miuzecilik projesinin Griiniidiir. Projenin temel amaci, yalnizca
Kayseri ve ¢evresinde degil, tim Anadolu'da Selguklu uygarligina ait izleri bir araya getirerek, bu
déneme iliskin bilimsel, sanatsal ve kiiltiirel hafizay1 canlt tutmaktir °.

Gevher Nesibe Hatun Dartissifast ya da diger bir adi Cifte Medrese adi ile bilinen killiye, dort
eyvanlt sade bir yapidir. Tki yapt dar bir koridorla birbirine baglanir. Her ikisinde de havuzlu avly,
sivri kemerli ve tonoz Ortulu revaklarla yine tonozlu ¢esitli boyutlarda odalar mevcuttur. Odalarda
ocak ve baca mevcut degildir *. Medrese kisminda piramidal bir kiimbet bulunan ilk medresedir °

Osmanli déneminde birkag¢ defa elden gecirildigi anlagilan killiyenin belgelere gbre bilinen ilk
onarimi, 1669°da vakif miitevellisi Ismail Efendi tarafindan Mimar Omer Bese’ye yaptirilmustir.
Kiilliye, 1942 yilinda yalnizca sifahaneye ait ta¢ kapist onarilmis, 1955-56 yillarinda ise kapsamli bir
restorasyon gecirmistir °.

Kiilliyenin giiney cephesinde yer alan iki tag kapidan sagdaki yeniden yapilircasina restore edilmis,
otijinal gbrintimiini buyik 6l¢tide kaybetmistir. Bu cephenin solunda, dariissifaya ait giris kapisinin
kemeri tizerinde yer alan dikdortgen bicimli mermer bir kitabe tast bulunmaktadir. Bu kitabede
yaptnin, H.602/M.1206 tarihinde insa ettirildigi belirtilmektedir. Kitabede “maristan” ifadesinin yer

1 Hatice Unlersen - Ahmet Cayci, “Kayseti Seleuklu Uygarligt Miizesinde Bulunan Bir Grup Kemer Tokast,” Sefukln Medeniyeti
Aragstirmalar: Dergisi 5 (December 25, 2020), 110-127.

2 Ahmet Hulusi Kékler, “Gevher Nesibe Dariissifast ve Tip Medresesi,” Tiirkiye Diyanet 1V akfi Lslam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayin Matbaacilik, 1996).

3 “Selguklu Uygarligt Miizesi,” Kayseri Biiyiiksebir Belediyesi Resmi Internet Sayfas: (Accessed October 8, 2024).

4 Kokler, “Gevher Nesibe Dariissifast ve Tip Medresesi.”

5 Oktay Aslanapa, Anadolu’da Ilk Tiirk Mimarisi Baslange ve Geligmesi (Ankara: Atatiirk Kiltir Merkezi Yayinlari, 2007).
0 Kokler, “Gevher Nesibe Dariissifast ve Tip Medresesi.”



almasi, bu kitabenin bulundugu kapinin hastane (dartssifa) bloguna ait oldugunu; dogu yéntundeki
diger yapinin ise teorik tip egitiminin verildigi bir tip medresesi oldugunu gostermektedir. Zira
“Maristan”, Farsca kokenli bir kelimedir ve Islam medeniyetlerinde 6zellikle Orta Cag
7

donemlerinde hastane anlaminda kullanilmigtir Killiyeye ait vakfiye ise bugiine kadar

bulunamamugtir °.

Miize, icerik ve kurgu agisindan klasik muzecilik anlayisinin 6tesine gegerek tema merkezli bir
anlatim yapist benimsemistir. Ziyaretcilerini sadece eserlerle degil, dijital etkilesimli panolar,
canlandirmalar, G¢ boyutlu projeksiyonlar ve bilgilendirici igeriklerle zenginlestirilmis bir deneyimle
karsilamaktadir. Sekil 1’de zeminde interaktif dalgalar olusturan bir koridor goérilmektedir. Bu da
miuzeyi, ¢ocuklardan akademisyenlere kadar genis bir kitleye hitap eden, yasayan ve Ogretici bir
mekana dontstirmektedir.

Sekil 1. Kayseri Selcuklu Uygarligi Mizesi Bir Koridor

Mizenin koleksiyon yapist Kayseri Arkeoloji Mizesi'nden devralinan eserlerden, o6zel
koleksiyonlardan, kazilardan ve kamulastirmalardan elde edilen eserlerden olusmaktadir. Yaklastk
800 adet eser, 6zenle siuflandirlmis ve tematik bitunlik icinde sergilenmektedir. Bu eserler
arasinda madeni eserler basi cekmekte; onlar tas isciligi 6rnekleri, kitaplar, ¢iniler ve hali -kumasg

tiriinleri gibi diger sanat dallarina ait esetler takip etmektedir .

7 Giilstin Ebiri, “Anadolu Selguklu Caginda Sifahane Bunyesinde Yer Alan Turbeler,” Vankulu Sosyal Arastimalar Dergisi 7 (June
30, 2021), 253-276.

8 Gonul Cantay, Anadolu Selgukln ve Osmanly Dariissifalar: (Ankara: Atatiirk Kiltiir Merkezi Baskanligi, 1992).

9 Hatice Unlersen, Kayseri Selgukln Uygarlygs Miizesi'nde Bulunan Kemer Tokalars (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi/Sosyal
Bilimler Enstitiist, 2015).
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Miize’de bulunan madeni esetler igerisinde yagdanlik, tutamak, para, at — kosum te¢hizati, vazo, tas,
tepsi ve kemer tokast gibi cesitli eserler yer almaktadir. Ornegin at-kosum techizati icinde en dikkat
cekici olarak zikredebilecegimiz at nallaridir. Uzerinde kiiiik kiiciik at figiitleri olan bu nallar
bronzdan imal edilmistir. Yine bronzdan imal edilen yagdanliklarin tutulacak bélumlerinde kus
figiitleri bulunmaktadir "

Miizede, teshir edilen eserler ve dénemleri hakkinda ayrintili bilgi ulasmak icin dijital bilgilendirme
ekranlari, animasyonlar, 3 boyutlu canlandirmalar ve Selguklu Dénemi yapilarinin maketleri de yer
almaktadir.

10 Unlersen, Kayseri Selpuklu Uygarlgs Miizesi'nde Bulunan Kemer Tokalar.
11



3. URETIM TEKNIKLERI VE TIPOLO]Ji

Kayseri Selcuklu Uygarligs Mizesi'nde bulunan 107 kemer tokasindan 50 adet kemer tokas:
karakteristik 6zelliklere sahip olmasi, butiinlik ve genellenebilirlik gibi kistaslara gére segilmistir.
Miizede bulunan her kemer tokasi gesidi 6rnekler igerisinde bulunmasina 6zen gosterilmistir.
Béylece en nitelikli eserler incelemeye dahil edilmistir. Tlgili kemer tokalarinin resimleri Miize
yetkililerinden temin edilmistir.

3.1.Maden Sanatinin Tarihi Geligimi

Insanin, tabiattaki filizlerden elde edildikten sonra eritilip dékiilmeye, istenilen bicimlerde
kesilmeye, doéviilmeye, her tirli bicimlendirmeye miisait ve lzerinde gesitli nakislar yapmaya
elverisli olan madenlerin gercek karakterini 6grenmesi metaliirji tarihinin en biytik asamalarindan
birini olusturur ''. Bu degerlendirmenin 6grenilmesi, bugiin ki maden endiistrisinin de temelini
meydana getirmektedir. Son yillarda arkeolojik kazilarda elde edilen somut veriler, diinyada ilk kez
madenciligin  ginimuzden yaklastk olarak 10.000 yi ©6nce Anadolu’da Cayont’nde
(Diyatbakit/Ergani) basladigint  kanitlamistir.  Ancak gercek anlamda madencilik, maden
cevherlerinin yani icinde bol miktarda maden olan kayalarin, 1st kullanilarak aritilmasiyla
(tasfiyesiyle) baslamustir. Nitekim, ilk tretim faaliyetlerine gecis evresine ait 6nemli kiltiir
merkezlerinden biri olan Catalhéyiik’te, M.O. 7. binyilda ik maden aritma isleminin
gerceklestirildigi anlasilmaktadir. Tabiatta yaygin olarak bulunan bakir cevheri aritilan madenlerin
basinda gelir. Yapilan kazilarin sonuglarina gore, madencilikte ilk adim olan “tavlama” isleminin
yani madeni 1sitarak yumusatip islenir hale getirme usuliiniin ilk kez Anadolu insani tarafindan
gerceklestirildigi anlasilmaktadir. Ornegin Cayoénii, Catalhoyiik (Konya/Cumra) ve Suberde
(Konya/Seydisehir) kazilarinda d6vme teknigi ile yapilmis igne, biz, kanca gibi kii¢tk aletler ile bazi
sus esyalari, tas Orsler Gzerinde sapsiz tas ¢ekiclerle dévilerek islenmistir. Arnitma ve tavlama
islemlerinin  bulunusunu, yaklasik olarak M.O. 5. binyildan maden sanatinin ana yapim
tekniklerinden ikincisi olan “dokim™in bulunusu izlemistir. Eritilmis madenlerin istenilen
bicimlerde hazirlanmis tahta balmumu, tas ve cogunlukla kil kaplarla dokuilerek dondurulma
isleminin bagarilmasi, dovme tekniginin gelisiminde tavlama islemi kadar 6nemli bir rol oynamustir.

M.O. 4. binyil sonlarinda ise bakira kalay cevheri kasiterit karistirilarak tung alasimi elde edilmistir
12

Metaliitji gercek anlamda bakirin eritilmesi ile baslamistir. Bu yiizden bakir, metaltrjinin tarihi
olarak kabul edilebilir. Metaliirji tarihinin en eski teknigini olusturan dovme teknigi, cesitli eserlerin
yapiminda kullanidmus, yiizyillar ilerledik¢e hem dévme usulleri hem de dévme aletleri gelismistir.

11 Mehmet Zeki Kusoglu, Resinli Ansiklopedik Kuyumenlnk ve Maden Terimleri Sozdiigii (Istanbul: Otitken Nesriyat, 2006).

12 Tzzet Giindag Kayaoglu, Tiirkiye'de Sanatin Bugiinii ve Yarm: (Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari,
1985).
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Tung¢ Cagi'na kadar tastan yapilmis aletlerin varligint koruyarak buytk olgtde islevini stirdirdigu
anlagilmaktadir .

Madeni eserlerin incelenmesi sirasinda genis topraklar tzerinde ilk kullanilan metal bakir olsa da
buluntular icinde karsilastigimiz, madenden yapilmis eserlerin timi bir bakir-kalay karisimi olan
bronzdan tretilmistir. Bugiin i¢in ¢ok normal gibi gériinen bu alasimin kullanilmast o dénemlerde
M.O. 4. yiizyilda biiyiik bir ilerlemenin &zellikle metaliirjik atilimlarin habercisi sayilmaktadir. Ve
bu durum tabi olarak uygarlik seviyesinin ilerlediginin gostergesidir '*.

Eski Turklerde madencilik, 6zellikle demircilik kutsal sayilan bir meslekti. Ttirk hiitkiimdarlart bahar
bayraminda 6rs tUzerinde demir déverek bir téren icra ederlerdi. Samanist donemdeki bazi Turk
topluluklarinda demirci ile samanin ayni yuvadan olduguna, demirin koétu ruhlart kagirdigina
inantliyordu .

Orta Asya Kuray ovalarinda bulunan yapraklarla kapli madeni bir kusbast M.0O.220-M.S.216
arasinda Hunlarin Avrupa’ya yayilisindan 6nceki dénemlerde madenciligin ne derece ileri oldugunu
gbstermistir. Biiyitk Hun Imparatorlugu’nun yapmis oldugu baltalar, kancalar, zincirler, siis tokalart,
geyik, deve, koyun, keci, 6kiiz, yirtict kus ve et yiyen hayvan tasvitleri de bunlari kanitlamistir *.

Proto-Turk ve Hun Devrindeki Turk maden sanatinin en gtizel 6rnekleri, Leningrad (simdiki St.
Petersburg) Hermitage Miizesi'nde bulunan ve Car L. Petro’nun (1689- 1725) emriyle Orta ve I¢
Asya’nin kurganlarinin bir boliimiinden toplanan madeni eserlerden meydana gelmektedir .

Goktiirk donemine ait bazi yeraltt buluntulart Turklerde bakir madenlerinin kullanilmasi hakkinda
bilgiler vermektedir. 1925 senesinde Rus Arkeolog G. Borovka, Noinde- Sume’deki (Orhun
Bolgesi) bir Juan Juan Bey’in mezarinda demirli hangerler, ok uglari, at gemleri ve at tizengileri
bulunmustur. Prof. Ma Ch’ang Shou, bu demirli esyalarin Goktirklerin Juan Juanlar i¢in yapmis
olabilecegini ileri sirmektedir. Rus Arkeolog Okladdinov, Baykal Goli’nun dogusundaki Ulan- Ude
sehrinde demir-dokiim yerini bulmustur. Altay bolgesinin Tuyahat Kurganlarinda madeni tencere,
tic dilimli ok uglart, kinlt bir bicak, glimiis plaka ve kovaya benzer bir kazan bulunmustur ™.

Orta Asya kazilarindan ¢tkan hayvani Gslupta siislemeli ve muhtelif madenlerden meydana getirilmis
figtirlerin plastik degerleri sanat gelenegi bakimindan Sel¢uklu devri maden islerinde gorilen benzer
Usluplarin kaynaklarina dair fikirler vermektedir. Tiirk siisleme sanatinda at kalti ile ilgili sahneler

13 Kayaoglu, Tiirkiye'de Sanatin Bugiinii ve Y arin.

14 Ahmet Tasagil et al., Trirk Diinyase Kiltsiy Atlas: (Istanbul: Turk Kultdrihe Hizmet Vakfi, 2007).

15 Abdiilkadir Inan, “Tirklerde Demitcilik Sanati: Tarihte ve Folklorda,” Tiirk Kiiltiirii Dergisi 42 (1966), 542—-545.

16 Nejat Diyarbekirli, “Ttirk Sanatinin Kaynaklarina Dogra,” Tiirk Sanat: Taribi Arastirma ve Incelemeleri 2 (1969), 112-120.
17 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanats - Ie Asya’da Tiirk Sanatin Dogugu ve Geligmesi (Istanbul: Kabalct Yayinevi, 2007).
18 Erkin Ekrem, “Eski Turkler’de Demircilik ve Bakircilik,” Béfge 3/11 (1997), 6-9.

13



basli basina bir bahis teskil edecek kadar boldur. Bu devrin maden esetlerinin stslemelerinde insan
figtitleri, hayvanlara oranla daha az yer alir .

Iskitlerin yasamlart hakkinda en 6nemli bilgiler, onlarin mezarlarindan elde edilen buluntular
sayesinde edinilmektedir. Bu mezarlarda en ¢ok dikkat ¢ceken buluntular ise altin eserlerdir. Altin,
genellikle egimli ylzeyler halinde islenmis ve 15181 yansitacak sekilde tasarlanmistir. Bu esetlerde,
buytk hayvan figtirlerinin tzerine yerlestirilmis kiicik hayvan kabartmalariyla zengin bezemeler
olusturulmustur. Bunu Iskit kalkanlarinin ortasindaki kabartma geyik plakalarinda panter ve balik
kabartmalarinda gériiriiz. Geyik Iskitlerin cok sevdigi bir hayvandir. Plakalarin disinda altin kaplama
levhalarinda da geyik ve dag kegisi kabartmalarina rastlanir. Iskit sanatinda geyik tasvirlerinin
bollugu daha 6nceki Anadolu Hitit sanatinin bir devamini olugturur. Iran béolgesindeki maden sanati
eski devirlere kadar geri gider. M.O. 12. yiizyildan itibaren Luristan bélgesinde bronz dékme
tekniginde bazt maden eserler, idoller, plakalar ve aletler yapilmaya baslamistir. Ancak M.O. 8. ve
7. yuzyillardan eserler zamanimiza kadar gelmistir. Bugiin diinya miuzelerinde Luristan bronzlar
diye tanmnan buytik bir eser grubu bulunur. Luristan bronzlari arasinda diger 6nemli yeri de baltalar
tutar. Bu baltalar ¢cok dekoratif bir goriiniime sahiptir. Bazen uglarinda karsilikli aslanlar bazen de
kabartma ve dékme insan figiirleri yer alir *'.

Kiymetli madenden esya yapimt Pers devrinde de devam etmistir. Persepolis de Apadana Kaide
kabartmalarinda hediye getiren sahislarin ellerinde Perslerin kullandiklari bir takim madeni eserler
gorinmektedir. Sekil 3.1’de gbrilen bu kabartmalarda ellerinde uglari grifon bast ile sonuglanan
altin bilezikler, taslar ve kulplart dag kegilerinden olusan vazo tastyan figtirler secilmektedir. Luristan
bronzlart ve Met-Pers altin ve giimiis eserleri Sasani 6ncesi Iran sanatinin baslica maden esyalarint
olusturur. Sasani madeni kaplarin az bir kismi dékme ¢ogu ise tabaka halinde d6vme ve kabartma
bronz eserler nadir de olsa yapimustir. Sasani kaplart kendi i¢inde pek ¢ok ¢esitlilik gosterir.
Bunlarin arasinda tabaklar cogunluktadir. Krall tasvirlerin buytk bir kismi ise tabaklarda yer alir.
Islam dénemi maden eserleri Orta Asya’dan Ispanya’ya kadar olan genis bir bolgeden gelitler.
7.yy’dan 12. yy ortasina kadar uzanan dénemin maden esetleri sayilidir. Bunlarin arasinda Sasani
esetlerinin kopyalart olmakla beraber, Islam’a 6zgii tiplerde gériilmektedir. Giimiis ve altin eserlerin
yani sira bircok bronz eser de yapilmustir >,

19 Can Kerametli, “Turk Maden Sanat,” Tiirk Yurdu 5/10 (1966), 14-32.
20 Giiler Tnal, Tiirk — Islam Maden Sanati (Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1994).

21 Inal, Tiirk — Lsiam Maden Sanats.
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Sekil 2. Persepolis Apadana Basamak Kabartmalarindan Detay 2

Yapilan kazt calismalarinda gerek malzeme gerek metot gerekse kullanim alant agisinda gesitlilik
gosteren metal esetler cikarilmaktadir. Ornegin Samsat kazilarinda madenden yapilmis bir spatula,
kemer tokast, haclar, terazi kefesi, bilezik ve igneler bulunmustur *. Sardis’teki buluntularda ise 4,2
cm yikseklik 5,3 cm uzunlugunda olan ve tam olarak islevi belli olmayan metal esyalar vardur.
Yapilan analizde bakir, kalay, kursun, ¢inko, arsenik ve demirden imal edildikleri tespit edilmistir.
Uzerlerinde ise kegi figiirleri bulunmaktadir **.

Tagkun Kale kazilarinda ortaya ¢ikarilan orta cag donemi metal objeler arastirildigt zaman giimiisiin
ve bronzun yaygin olmadigt sadece miicevherat ve para basiminda kullanildigi, toplumun ise ¢cogu
alet imalatinda demir kullandigt goriilmistir. Taskun Kale’de yapilan bu kazilarda demir bigak, kilig,
makas, temren ve bronz cimbiz, kili¢ kilift bulunmustur %,

Gritille kazi buluntulari arasinda da énemli esetler giin yiiziine ¢ikmustir. Ornegin ilk yerlesme
seviyesinde menteseli bakir bronz Réliker Hag1 ortaya ¢tkmustir. Bir yiizii carmiha gerilmeyi diger
yizi ise Hz. Meryem’in bebek Isa’y1 tuttugunu gosteren bir betimleme bulunmaktadir 2. Tille

22 Bernd81, “Persepolis Apadana Stairs Details - Wikimedia Commons,” (Lisans: Creative Commons BY-SA 3.0) (2017).

23 Nimet Ozgiig, “1985 Yilinda Yapilmis Olan Samsat Kazilarinin Sonuglary,” VIIL Kagz Sonuglars Toplantzsi (Ankara: T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Eski Eserler ve Mizeler Genel Midurligi, 1986), 297-304.

24 Jane C. Waldbaum, “An Unfinished Bronze Ibex from Sardis,” Antike Kunst 26/2 (1983), 67-72.

25 Anthony McNicoll, Taskun Kale : Keban Rescue Excavations, Eastern Anatolia, BAR International Series (Ankara: British Institute of
Archaeology, 1983).

26 Scott Redford, “Excavations at Gritille (1982-1984): The Medieval Period A Preliminary Report,” Anatolian Studies 36
(December 1986), 103—1306.
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Hiyik’unden ise agirsak, saplt bronz balta, bronz vazo, para, igne, yizik, kastk, mahmuz, bilezik,
demir ¢ivi, ok ucu, keser ve kolye gibi esyalar ¢ikartilmistir *'.

Asvan Kale kazilarinda da bronz, glimis, altin ve camdan yapilmus ¢esitli kiictik buluntular ortaya
cikmistir. Ornegin yiiziik, kiipe, kolye, miihiir, bilezik bu kiiciik buluntulardandir. Bunlar icerisinde
en dikkat ¢ceken 6rnek ise Niello teknigi ile geometrik sekiller verilmis giimus bir bileziktir. Bu eser
orta ¢ag donemi olarak kayitlara gecmistir **.

Orta Asya’dan stiziilip gelen ve Uygurlarda toplanan tezyini sanatlar, Karahanl ve Gaznelilerden
Biytik Selguklu ve Anadolu Selcuklularina kadar uzanan baglantinin habercisidir. Bu baglant1 ile
Anadolu Beyliklerinde devam ederek, Osmanlilara kadar gelmis olan anane, Orta Asya’da kurulmus
Tiirk devletleri ile ayn1 zincirin halkasint olusturmustur. 10. yiizyildan itibaren Islam Sanatina, Tiirk
etkilerinin girmeye baslamast ile sanat hayatinda bir canlanma gorilir. Bir baslangic ve arayts devri
olarak BErken Islam doéneminde cesitli uygarliklarin etkisinde kalinmistir. Zamanla bu karmastk
etkiler, kendi benligi olan bir Tiirk-Tslam Sanatina déniismiistiir 2.

Metal islemeciligi Islam diinyasinda her zaman biiyiik itibar gérmiistiir. Yemeklerde ve ziyafetlerde
kullanilan giizel bi¢cimli metal egyalar, bir statii ve aile zenginliginin gostergesi sayilmistir *'. Islam
klasik caginda ziynet esyast olarak altin ve glimis, dinar, dithem ve diger madeni paralarin
tretiminde altin, gimis ve bakir madenleri yogun bir sekilde kullaniliyordu. Askeri araglar ve
geregler basta olmak tzere glnlik hayat, ticaret ve sanat hayatt icin gerekli Gretimlerin
yapilabilmesine imkan veren demir, kursun, ¢inko gibi madenler o giinkd Islam cografyasinin gesitli
bolgelerinden cikartiltyordu .

Sasani Devri madeni eserlerin tizerine uygulanan repousse (kabartma), kazima, niello ve yaldiz gibi
sisleme tekniklerinin kullanilmasina Erken Islam devrinde de devam edilmistir. Ancak Erken Islam
Devri madeni eserleri, bu tekniklerin uygulanist bakimindan bazi farkliliklar gostermektedir. Sasani
Devri gimiis tabaklarinda, alttan(tersten) ¢ekiclemeyle yani gercek repousse teknigi ile ¢ok ytiksek,
adeta heykel karakterinde kabartmalar elde edilmis; hatta bazt eserlerde rélyefi daha da
yukseltebilmek i¢in, aplike-rélyef teknigi uygulanmistir. Bu rolyeflerin tizerine, ayrica kazima teknigi
ile ince detaylar islenmis ve detaylarin ici niello ile doldurularak ve bazen zemin bazen de motifler
altinla yaldizlanarak renk kontrasti saglanmustir. Sasani tabaklari biiyiik olmadiklari halde, tabagin
butintini kaplayan ve sade bir zemin tzerinde yer alan bu yliksek kabartmalar kullanict tizerinde
anitsal bir etki birakir. Erken Islam Devri tabak, tepsi ve taslarini siisleyen rolyefler ise, Sasani

27D. H. French et al., “Excavations at Tille 1979—1982 an Interim Report,” Anatolian Studies 32 (December 1982), 161-187.
28 Stephen Mitchell, “Asvan Kale,” Anatolian Studies 23 (December 1973), 121-151.
29 Fulya Eruz, Konugan Maden: Tombak ve Giiniis Madeni Eserler Koleksiyonn (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, 1993).

30 Almut von Gladib, “Islam Metal 1§lemecﬂigi,” Islam Sanatr ve Mimari, ed. Markus Hattstein - Peter Delius (istanbul: Literatur
Yayincilik, 2007).

31 Hamza Aktan, “Maden,” T.D. V. [slam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2003).
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orneklerinden farkli olarak daha alcak yapilmis ve kabartmalar genellikle iistten (ylizden) calisilarak,
yani zeminden ¢okertilerek elde edilmistir **.

Islam devri eserlerini siisleyen rélyeflerin alcak kabartmalar halinde islenmis olmasina karsilik,
konturlar kalin ve derin yivler halinde oyulmus ve igleri niello ile doldurularak iyice
belirginlestirilmistir. Erken Islam devrinde, kabartmalarin tizerine kazima teknigi ile islenen detaylar
artmis, giderek ¢izgiyle elde edilen siislemeye kabartmadan daha buyiik 6nem verilmistir. Kabartma
desenlerle siislii Erken Islam devri giimiis tabaklarindan bazilarinin iizerinde, Orta Asya sanatinda
Iskit devrinden itibaren madeni tahta ve kemik eserlerin siislemesinde kullanilan “egri kesim”
tekniginin uygulanmis oldugu gorilir. Egri yiizeylerden olusan kabartmalarin elde edildigi egri
kesim teknigi, Erken Islam devrinde, Orta Asya’dan gelen Tiirklerin biiyiilk gruplar halinde
yetlestikleri bolgelerde, 6rnegin 9. yuzyilda Samarra’da, al¢t ve ahsap malzeme tzerinde karsimiza
cikar. Bu teknigin uygulandigt Erken Islam devri madeni eserlerin, Islam Devleti’nin Orta Asya’ya
yakin olan bolgelerinde 6rnegin Turklerin yasadigt Horasan ve Maveraiinnehir’de yapildiklarini veya
Bati Iran ile Mezopotamya’ya yerlesen Orta Asyali ustalarin elinden ¢tktigint tahmin edilebilir **.

Islamiyet’in ilk yiizyillarinda bat1 bolgelerinde yapilan madeni eserler, Islam 6ncesi devirlerin maden
sanati gelenegini siirdiiriirler. Brken Islam devirlerinde goriilen eserlerde Hristiyan sembol ve
figiirlerin goriilmektedir **. Bu donemde Misir’da gerek formlart gerek yapim ve siisleme teknikleri
bakimindan Kopt madeni eserlerine ¢ok benzeyen buhurdan, yag kandili, Gi¢ ayakli sehpa ve samdan
gibi dokiim teknigi ile elde edilen tung eserlerin yapilmasina devam edilmistir. Uzerleri kazima
teknigi uygulanarak asma filizleri, Gztimler, akantus yapraklari, giivercin ve balik figirleriyle
stslenmis olan bu eserlerin, Kopt 6rneklerinden ayrilmasi ¢cok gli¢ olmakta ancak; siislemede kufi
yazilarin yer aldigt parcalar kesinlikle Islam devrine mal edilebilmektedir *.

Selguklar devrinde maden sanatinda, 11. ve 12. yuzyillarda inanilmaz derecede yiiksek kaliteli eserler
meydana getirilmistir. Leningrad’da Ermitage Miizesi'nde bulunan ve 1163’te Herat’ta yapildig
kabul olunan Bobrinsky Bakract olarak bilinen Sekil 3’teki bakrag, devrin en yliksek basarilarindan
biri olarak kabul edilmektedir . Seleuklular 12. yiizyildan sonra tuncun yerine daha agik renkli

37

piring birlesimleriyle ¢alismislardir *'. 13. ylzyilda bu parlak maden sanatinin merkezi Musul
olmustur. Zengilerin de tesvik ve himayesiyle burada ¢ok incelmis bir savatlama teknigi ile inanilmaz
derecede parlak bir maden isciligi gelismistit. Bu donemde gimisin yaninda altn da
savatlaniyordu. Oyulan maden sanatina gumus levhaciklar ve altin seritler o kadar itina ile
yetlestirilmistir ki bunlarda en kiiciik bir rolyef tesiri bile hissedilemez . Selcuklularin maden

sanatindan kalan en eski eser ise, Boston Museum of Fine Arts’da bulunan 43 cm ¢apindaki glimiis

32 Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatimmn Geligmesi: Baglangicondan Anadoln Seleuklularmmn Sonnna Kadar (Istanbul: Kiltiir Bakanhg;,
1978).

33 Brginsoy, Iskam Maden Sanatimm Gelismesi: Baglangiandan Anadolu Selenklularmm Sonnna Kadar.

34 Eva Baer, Ayyubid Metalwork with Christian Images (Leiden: E.J. Brill, 1989).

35 Rrginsoy, Lsiam Maden Sanatumn Geligmesi: Baglangicmdan Anadolu Selgnflularmm Sonuna Kadar.

3 Ernst Diez - Oktay Aslanapa, Trirk Sanat (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1955).
37 Hatice Orciin Barista, Tiirk E/ Sanatlar: (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanli@t Yayinlari, 1988).

38 Diez - Aslanapa, Tiirk Sanats.
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tepsidir. 1067 yilinda Horasan el Kasani adlt ustaya yaptirilan eserin ortasinda iri kufi harflerle “Es
Sultan El Azam Alp Arslan” yazilidir. Aynt miizede bulunan bir gimiis samdan ise Selguklu Sultan
Sencer’in (1137) adint tastmaktadir .

Sekil 3. Bobrinsky Bakract (M.S. 1163, Herat) 40

13. ve 14. yuzyillara ait tarihi kaynaklarda Selguklu devrinde Anadolu’da degerli madenlerden
bahsedilmektedir. 13. yiizyil tarihcisi Ibn-i Bibi, Anadolu Selcuklu Tarihi adli eserinde, Izzeddin
Keykavus’un (1211-1219) duginiinde, altin ve gimus tabaklardan yemek yenildigine ve Anadolu
Selguklu Sultanlarinin hazinelerinin altin eserlerle dolu olduguna deginmektedir. Ayni izlenimler
Ibn-i Batuta tarafindan da kaydedilmistir *. Ibni Bibi ve Ibni Batuta’nin séziinii ettigi Anadolu
soylularina ait altin ve giimiis eserlerden, birka¢ ufak ziynet esyasiin diginda, ginimuze kadar
gelebilmis 6rnekler yoktur; mevcut esetlerin hepsi tung veya piringten, bir 6rnek de celiktendir *.

Maddede degisme, soy madenlerin azalmasi, teknikte de bazt yenilikleri dogurmustur. Eserin
timiinid soy madenden yapacaklarina, ustalar kabin ancak belirli yerlerinde kiymetli madeni
kullandilar ve béylece bronz veya piring tizerine soy maden kakmay1 bagardilar. Cok renkli olan bu
maden sisleme tekniginin  gelismesi, ikonografik temalarin ¢ogalmasina ve yepyeni
komporzisyonlarin gelismesine yol acmustir . Islam maden sanatinda kakma teknigi ile siislenmis

39 Metin Sozen - Semsi Giineri, Geleneksel Tiirk El Sanatlar: (Istanbul: Ttirkiye Is Bankast Kiltiir Yayinlart, 1998).
40 “Bobrinski Bucket or Cauldron,” (Lisans: Kamu Mal: Statiisiinde (Public Domain Medja)) (Accessed May 14, 2025).
1 Tbni Bibi, Anadolu Selguki Devleti Taribi, trans. M.Nuri Gengoslam (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1941).

42 Goniil Oney - Ulker Erginsoy, Anadolu Selgukin Mimari Siislemesi ve El Sanatlars (Ankara: Tiirkiye Ts Bankast Kiiltiir Yayinlari,
1988).

4 Inal, Tiirk — Lsiam Maden Sanats.
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eserler, sosyal prestijleri yiiksek olan parcalardir. Bu 6rnekler hangi devre ait olursa olsun daima
asiller ve varlikli tiiccar aileleri igin yapilmis oldugundan; kakma teknigi belitli bir bélgenin veya bir
devrin teknigi olarak tanimlanmaktan ziyade seckin bir ziimrenin teknigi olarak tanimlamak daha
dogru olur *.

Selcuklu Devri ticaretin ¢ok yogun oldugu bir dénemdi. Biyik ticaret merkezleri kurulmustu.
Iran’da Horasan disinda Suriye ve Mezopotamya’da Sam, Halep, Musul baslica ticaret merkezleriydi
ve bu sehirlerde pazarlar kurulmustu. Bunun sonucu buytk bir burjuva sinift dogmustu. Islam’in
ilk dénemlerinde madeni esetler sarayin yiiksek devlet adamlarinin emriyle yapilirken 12. ve 13.
yuzyillarda ticcarlarinda nifus kazanmasiyla emirler gibi sanatcilara patronluk yapiyor, sanat eserleri
1smatliyorlardi. Ancak emirler kadar zengin olmadiklarindan gimts ve altin eserler yerine bronz ve
piring eserler 1smarliyor ve bunlart gimus kakma ile stsletiyorlardi. Bu dénem sanat esetleri
tzerindeki kitabelerde usta ve patron adlart vermelerinin yant sira yapimdaki is bélumu hakkinda
da fikir verir. Bazi eserlerin tizerinde dokme, dovme ve kazima ustalarinin adlart ayri ayr
belirlenmekte ve eser devri hakkinda daha etrafli bilgi vermektedir. Gorsel agidan eserin disinda da
bir degisme olmustur. Bronz veya piring esya Uzerine yapilan gimis kakmalar esyanin dis yiizeyinde

bir renklilik olusturmustur ki bu devrin seramikleriyle 6zellikle minai seramigi ile de yakinlik g&sterir
45

Icice gecmis spiral hatlarin digiimler ve birbirini takip eden daireler meydana getirmeleri Selguklu
madeni siislemelerin esas temalarindan biridir. Ozenle islenmis Selcuklu devri madeni eserlerinin
tzerinde genellikle kitabeler yer alir. Biyiik ¢ogunlugu iyilik ve bereket dileyen bu kitabelerde
Ozellikle kakma teknigiyle stislenmis 6rneklerin kitabelerinde bazen eseri 1smarlayan sahsin veya
eseri yapan ustanin ad1 zikredilmis; bazi 6rneklerde de eserin yapildigt tarih ve daha nadir olarak da
bir sehir adt belirtilmistir. Uzerinde belitli bir sahsin ads, bir tarih veya bir sehir adi bulunan eserler,
hem tarihi belge olmalar1 bakimindan buylik 6nem tasirlar; hem de kitabelerinde herhangi bir bilgi
bulunmayan benzeri esetlerin siniflandirilmasina yardimet olurlar *.

Kakma tekniginin uygulandigt 6rneklerin tizerinde daha ¢ok asillerin hayatini yansitan taht, av, solen
veya polo oyunlari gibi sahneler tasvir edilmistir. Selcuklu devri madeni esetlerinin tizerinde
karsimiza ctkan, tahtinda oturan hiikimdar, avlanan sehzade, sélende keyfeden bey, beylere hizmet
eden usak, sazende ve rakkase gibi figiirlerin yani sira eski menkibelerden alinma sahnelerden ve
hayvan ve insan figlirlerinden olusan astrolojik sembollerin de yer aldig1 goriiliir . Kakma
tekniginin Horasan’da birdenbire buytk bir gelisme gosterdigi 12. yiizyillin ortalarinda, yazi
sanatinda bir agama daha olmus ve Islam sanatinda yalnizca madeni eserlerin iizerinde goriilen,
harflerin insan ve hayvan seklini aldig1 yepyeni bir yazi tipi ortaya ¢ctkmistir **. Bu yazi cinsine
konusan ya da canlt yazt denilir. Figiirli yazilarda hart cizgilerini insan ve hayvan vicutlar teskil

# Brginsoy, [skam Maden Sanatimm Gelismesi: Baglangiomdan Anadolu Selenklnlarmn Sonnna Kadar.
4 Brginsoy, Lslam Maden Sanatumn Gelismesi: Baglangicmdan Anadolu Selgnlularmm Sonuna Kadar.
46 Kerametli, “Turk Maden Sanati.”
47 Kerametli, “Turk Maden Sanat1.”

48 Brginsoy, [skam Maden Sanatmm Gelismesi: Baglangiandan Anadolu Selguklularmm Sonnna Kadar.
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eder. Boyle figurlii yazt frizlerinin okunmus 6rnekleri oldugu gibi tamamen dekoratif olanlart da
vardir. Figiirli yazi sadece Islami eserlerde goriilmeyip Orta Cag Avrupa Incillerinde de
kullanilmistir ¥,

Selcuklu Dénemi madent yapitlarindan bir¢ogunun hayvan figtirleri biciminde oldugu ya da ufak
hayvan heykelcikleriyle bezendigi gorilir. 12. yiizyil sonu 13. yizyl basina tarihlenen Horasan
yapimi bir grup ibrikse, gévde bigimleri bakimindan Sel¢uklu tiirbeleriyle yakin benzerlikler gosterir.
Bu ibrikler Selguklu ustalarinin, hayvan bicimlerinden oldugu kadar anitsal mimarliktan da
esinlendiklerini ortaya koyar. Selcuklu madeni yapitlarin bezemesinde; bitki orgiileri, hayvan ve
insan figiirleri, geometrik desenler ve yazi olmak iizere baslica dért 6ge kullanilmistir. Ornegin
hepsinde Orta Asya gocebe kiltiriniin etkileri gliglii bir bicimde hissedilir. Sel¢uklu yapitlarin
bezeyen kompozisyonlarin bos formiller olmadiklari Saman inanglara bagl simgesel anlamlar
tastdiklart anlagilir .

12. ve 13. ytizyillarda baslica dort merkezde maden sanatt gelisme gosterir: Horasan bolgesi, Herat
ve Nisapur; Mezopotamya-Irak bolgesi, Zengi doneminde Musul, Eyyubiler devrinde Sam; Mistr
ve Yemen, Anadolu Sel¢uklulart devrinde Konya, Artuklu Donemi’nde Diyarbakir ve Mardin
6nemli maden yapimi merkezleriydi °'.

Selcuklu Devleti’nin Iran, Mezopotamya ve Anadolu gibi farkh kiiltiirel geleneklere sahip
bolgelerinde tretilen madeni eserler, bulunduklart bélgenin  Ozelliklerine gore  farklilik
gostermektedir. Tran’da (1040-1222) Mogol istilast sirasinda hem soy madenlerden hem de tunc
piringten parcalar yapimis, altin ve gimis Ornekler, daha ¢ok saray ve gevresi tarafindan
ismarlanmistir. Tung ve piring parcalara bir butin olarak bakildiginda iki ayri maden sanati
okulunun varligi anlagilir. Birinci okula baglh (Musul Ekolid) yapitlar, d6kiimle yapilmis ve kabartma,
kaztma, calma ya da delik isiyle bezenmis tung 6rneklerdir. Ikinci okulun (Horasan Ekolii)
etkisindeki yapitlar, dokim ya da dévme teknigiyle yapilmis ve kabartma teknigiyle bezenmis tung
ya da piring pargalardir. Birinci okulun ustalari 6zellikle bigcim giizelligine ve desenlerin yizeye
stkistirtlmadan yerlestitilmesine 6nem vermislerdir **. Musul ve Bagdat merkezlerindeki kesin
degismeyi aksettiren teknik 6zellikler giimis ve altin kaplamali eserlerde gorilir. Burada kaplama
pargalari arasindaki sinir belirsiz hale gelmis ve tizetleri niello teknigiyle desenlenmistir. Bu dénemin
one cikan Ozellikleri ise, kufi ve nesih kitabe frizleri, sfenks, grifon gibi fantastik hayvanlar, uclart
yapraklt kivrim dallar ve kosan hayvan figiirleridir *°.

Bu dénemin kakma teknigi ile yapilmis eserlerinde bilgi veren kitabeler yer alir. Kitabelerde genelde
Heratl ya da Nisaburlu ustalarin isimleri gectiginden Iran Selcuklu eserleri Horasan’a mal edilir.
Horasan esetlerinde kalabalik figtirli kompozisyonlar, taht, av, sélen sahneleri, insan ve hayvan

49 Kerametli, “Tturk Maden Sanat1.”

50 Senay Alsan, Trirk Mimari Siisleme Sanatlarmda Mitolojik Kaynakls Hayvan Figiirleri (Orta Asya’dan Selonkin’ya) (Istanbul: Marmara
Universitesi/Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii, 2005).

51 Fulya Bodur, Tiirk Maden Sanatz (Istanbul: Tiirk Kiltiriine Hizmet Vakfi, 1987).
52 Ulker Erginsoy, “Maden Sanati,” Eczactbag: Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Yapt Endistri Merkezi, 1997).

53 Kerametli, “Turk Maden Sanatt.”
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figtirleriyle simgelenen astrolojik isaretler; uclart hayvan baslariyla sonuglanan kivrim dallar ve genre

sahneleri cokca islenir **.

Artuklu bolgesi, “basamak taslar’” dedigimiz kaynagi belli yapitlarin en ¢ok tretildigi bolgedir.
Artuklularin baslica merkezleri Turk, Arap, Kurt, Hristiyan ve 13. ylizyilin ortasindan sonra Mogol
gibi cesitli etnik gruplarin birbirine karisarak yasadigi Guneydogu Anadolu Bolgesi’dir. 12. ve 13.
yuzyillara tarihlenen Artuklu madeni eserleri, cok katmanli bir kiltiirel yapi icerisinde sekillenmis
olup, Anadolu Selguklu Cagr maden sanat1 baglaminda degerlendirilir. Bu eserler, donemin se¢meci
(eklektik) yaklasimini ve Selcuklu kultiriiniin yaygin karakterini yansittiklart gibi; Suriye,
Mezopotamya, Iran ve Bizans sanatlarinin etkilerini de acikea tasrlar *,

12. ve 13. ytizyillarda Horasan ve Anadolu’da dokiim tekniginin yaninda maden levhalarini ¢ekicle
dévmek suretiyle sekillendirme teknigi de kullanidmis olup bu tarz kaplar iginde ayakli olanlar ilgi
cekicidir.

Musullu ustalarin imzalarini tastyan bazt Orneklerin tzerindeki yazitlar, Musliman ustalarin
Hristiyan yonetici ve alicilart iginde ¢alistiklarint ortaya koyar. Musul ekoltiine baglt eserlerin arasinda
Musullu (Mavsili) nispetini kullanan Miusliman ustalarin imzalarini tagtyan ancak Hristiyan
konularla siislenmis 6rnekler vardir. Biyiik cogunlugunu Artuklu bolgesine yani Musul’la ortak bir
madeni esya Uretim alanina bagladigimiz, fakat Konya’da tretildigi gértlen Selguklu ¢agt madeni
esyalari, cesitli siisleme teknikleri ve tst diizeyde bir iscilikle yaygin olmasa bile madeni islemenin
fethedilen bolgelerdeki atolyelerde 6zellikle 13. ylzyilda yayginlastigini géstermektedir. Anadolu
Seleuklu ortaminda maden ustalart daha ¢ok kakma teknigi tzerinde calismayr yegleyen
Mezopotamyali ustalardan farkli olarak Iran’daki sanatcilar gibi cesitli teknikleri denemisler ve bazi
yapitlarda birkag stisleme teknigini bir arada kullanmislardir. Artuklu bolgesine mal edilen, kakma
teknigi ile ilgili stisli 6rnekler “Musul okulu” gelenegine, diger tekniklerin uygulandigi yapitlarin
bityitk ¢ogunlugu da Iran Seluklu sanat gelenegine baglanirlar. Cloisenne-mine teknigi ile siislit
yapitlar ise, Anadolu Selcuklu ustalarinin mirascist Bizans kiltirtinden de etkilendiklerini gosterir

56

Mogol akinlarinin yakin doguyu alt iist etmesi sonucunda bircok Mezopotamyalt ve Suriyeli
sanatcida yer degistirmisti. Bir grup sanatct Mogollarin eline gecip Iran’a gétiiriiliirken digerleri de
Anadolu ve Misir’a kagmustt. Ancak bazi sanatc¢ilarinda bulunduklari yerde kalip veya akindan sonra
dontp Memluk patronlari igin eser vermesi olasiligt vardir. Bu agtdan Memluk d6nemi maden sanatt
bir 6lciiye kadar Selcuklu dénemi esetlerini devam ettirir. Memluk dénemi maden eserlerinde
gorilen en belli bash 6zellik 13. yizyil sonu ve 14. ylzyil basinda Sel¢uklu figiir tslubunu devam

54 Kerametli, “Turk Maden Sanat1.”
% Erginsoy, “Maden Sanat1.”

56 Erginsoy, “Maden Sanat1.”
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ettirmelerine karsin 14. ylzyil ortalarindan bu yana kitabe seritlerinin gittikce buytk bir rol oynamast
ve sonralari kabin yiizeyinde en 6nemli siisleme motifini olusturmalaridir .

Hristiyan temalarinin maden sanatinda islendigin en gtizel 6rnekler 13. yiizyd 6rneklerinde
gortilmektedir. Bu donemin belirleyici 6zellikleri ise G¢lt buhurdan, tiglii ibrik ve tglu iri ayaklardir.
Eserlerin  kitabelerindeki  tarihler, tarihi belli olmayan eserlerin  tarihlendirilmesini
kolaylastirmaktadir. Hristiyan temalarinin islendigi bazi esetler ise sunlardir: 646/ 1248-49 tarihli,
tzerinde Davud b. Salama el-Mavsili ismi yer alan samdan, 640/ 1242-43 tarihli ve Ahmed el- Dhaki
el- Mavstlt ismi olan su an Keir Koleksiyonunda olan bir legendir **.

14. ytzyl sonuna tarihlenen Timurlu maden o6rneklerinin ilk grubunu, farkll mize ve
koleksiyonlarda bulunan alti tane samdan olusturmaktadir. Orneklerde o giine kadar samdan
anlayisinin degismis oldugu gorilmektedir. Boyun kisimlart kademeli sekilde ytkselen 6rneklerin
siisleme anlayislart da farklidir. Ustlerinde semse ve salbek motiflerine benzeyen kitap sanat etkili
dizenlemeler gorilmektedir. Bazilarinin Gstiinde Timur’un ad: yazihidir. Bazilart ise sanat¢1 imzast
tagir. 15. yizyl Timurlu maden 6rneklerinde en dikkati ¢eken ise stisleme programinda Farsca
beyitlerin ¢okca kullanilmasidir. Bu siisleme programinin Suriye etkili oldugu séylenebilir *°.

Selguklulardan sonra Beylikler doneminde maden isciligi Anadolu’ya 6zgii yeni bir ¢1gir agmamustir.
Bilakis Selcuklularin devami ve Osmanlt’ya gegisi saglamustir ©. Beylikler devrine 151k tutabilecek bir
kandil mevcuttur. Bu kandil, Konya’nin Beysehir ilgesi merkezindeki Esrefoglu Camiinden 1942
yilinda Ankara Asart Atika Miizesine, sonra Ankara Etnogratya Muzesi’ne naklolmus, agirligi 670
gram ve bronzdan yapimistir. Kandilin kaidesinde “699 (677 olma ihtimalide var) yilinda, Konya
sehrinde Nusaybinli Mehmet oglu Ali yapt1” yazmaktadir. Islami devre ait kandillerin en eski tarihli
ve siislemesi bakimindan kiymetli bir eserdir *.

Anadolu Selguklu ve Beylikler dénemleri, Biiyiik Selguklularla baslayan Islam maden sanatinin altin
cagint devam ettirmislerdir. Anadolu’da kokli maden atélyeleri ve ekolleri ortaya ¢tkmasina vesile
olmuslardir. Bu dénemlerin gelisini izledigimiz, modern sanatinin iki ekoluntin Anadolu’daki
varligini anlayabiliyoruz: Artuklu ekolii diye andigimiz Guneydogu Anadolu ve Dogu Anadolu
dokum teknigiyle zengin eserler ortaya koyan atdlyeler, ikinci olarak da Konya’da gelismis maden

62

atolyeleri Anadolu’daki atdlyelerde tretilen ve Selcuklu, Beylikler ve Erken Osmanlt

donemlerinden giinimiize ulasan bakir, bronz ve piringten yapilan eserlerin karakteristik

57 Inal, Tiirk — Islam Maden Sanats.

5 Ranee A Katzenstein - Glenn D. Lowry, “Christian Themes in Thirteenth-Century Islamic Metalwork,” Mugarnas: An Annual
on Islamic Art and Architecture 1 (1983), 53—68.

3 Liitfiye Goktas Kaya, “Timurlular’in Tslam Maden Sanatina Katkilari,” Bilig — Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi 48 (2009), 53—
74.

60 Géniil Oney, Beylikler Devri Sanat: X1V .—XV. Yiigyi (1300-1453) (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1989).
6 Mehmet Zeki Oral, “Esrefoglu Camiine Ait Bir Kandil,” Beleten 23/89 (1959), 113-118.

02 Muharrem Ceken, “Maden Sanati,” Anadolu Selguklular: ve Beylikler Dinemi Uygarlgz, ed. Ali Uzay Peker - Kenan Bilici (Ankara:
Kiltar ve Turizm Bakanhg: Kitiiphaneler ve Yayimlar Genel Mudirligi, 2006), 543-552.
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Ozelliginin, farklt cografi bolgelerdeki degisik kulttirlerin bicimlendirdigi bir sanatin trtini oldugu
dénemde tretilen bu degetli esetler, Osmanli maden sanatina gegisi saglamistir ©.

Osmanlt Devlet’nin Anadolu’da bir gii¢ olarak ortaya ¢ikist ile Tirk maden sanatinda yeni bir
dénem baslar. Bu donem daha 6nceki parlak Buytk Selcuklu karakterinden ¢ok farkli olarak gelisir.
Bu donemdeki politik gelisim ve degisme, kazanilan yeni topraklar ve zenginlesen malzeme ile
bambagka bir karaktere dontsmistir. Gigli ve merkezi Osmanl yonetimi, sanati genis Ol¢tide
etkileyerek ortak 6zellikler gosteren bir tislubun dogmasina neden olmustur. Osmanli maden sanatt
hemen her ylizyilda degisimler géstermis ve yaygin olarak altin, glimiis, bakir, piring ve ¢ok kisa
sureli ¢inkonun kullanildigi gorilmistir. Benzer degisimler arasinda siisleme, teknik ve bi¢im
cesitliligi 6zellikle form 6zelligi diger Islam maden sanatinda gorilenlerden fazla olmast ile dikkat
ceker .

Sultan II.Murad’a hediye edilen yayvan tas ve Sultan Orhan’a ait olan bir hokka giimiis kakma ile
tezyin edilmistir. Bu siisleme tarzi daha ziyade Iran, Musul, Suriye ve Misir’da yaygin olarak
kullanilmaktaydi. Bu donemde bu teknigin kullanilmast 14. ve 15. ytzyilin ilk yarisinin Osmanl’nin
daha arayis icinde oldugunu gostermektedir. 15. ylizyilin ikinci yarist ise ortak Osmanlt karakterinin
olusmaya baslandig1 goriiliir. Buna da en giizel 6rnek ise T.I.LE.M. ‘de bulunan ve Fatih Sultan
Mehmet Camii’nden gelmis olan altin yaldizli gimus kandili gosterebiliriz. Bu donemin en 6nemli
degisimleri ise ana hatlar1 ile genelde dokiim form veya yekpare gimus levhalar tizerinde daha ¢ok
rolyef calismast olarak tanimlanabilir. Kumlama olarak adlandirilan kiicik darbe noktalamalar
parlak motiflere karanlik zemin olusturmada kullanilan bir diger teknik olarak yaygin uygulanmistur.
16. ylizyilda kullanilmaya devam eden siislemeler: tic-dort yaprakli yoncalar, rozetler serpistirilmis,
Cin bulutlar, kivrik dallar olarak zengin kompozisyonlar olusturur. Daha sonra hatayilerle
zenginlestirilmis kokeni Herat olarak tanimlanan bu tarz, diger el sanatlarinda da ortak karakter
olarak belirir. Farkli malzemedeki bu ortak siisleme 6zelligi bu stisleme tarzinin saray atolyelerinde
‘nakkashane’ de hazirlandigint géstermektedir ©.

14. ve 15. yuzyillarda Suriye, Misir ve Gliney Anadolu bolgesinde yaygin olan giimiis kakma teknigi,
Osmanli metal isciliginde ¢ok az uygulanmustir. Osmanli devrinde, giimiis ve altin yalin olarak islem
gormistir. Soy metallerden eserler yapilirken, devletin kontrol mekanizmast ve denetimi bir an
olsun sanatkart yalniz birakmamis, yapilan her eser kontrolden gegirilip “sah” damgast ve devrin
sultaninin tugrast vurulmustur ®. 16. yiizyll maden sanatiyla ilgili dikkat cekici bir 6zellik, bu
dénemin genel sanat anlayisini yansitan natiiralist siisleme tarzinin, madeni eserlerde belirgin
bicimde gorilmemesidir. Diger el sanatlarinda biiytik bir zenginlik ve coskuyla yer alan bu tarzin
maden sanatt Orneklerini ancak daha sonraki yiizyilarda gorebiliyoruz. Buna karsilik, madeni

63 Oktay Belli - 1.Giindag Kayaoglu, Anadoln’da Tiirk Bakircihk Sanatim Gelisimi (Istanbul: Sandoz, 1993).
04 Tarcan Yilmaz, “Osmanlt Maden Sanat,” Osmani: Kiiltiir ve Sanat, ed. Giler Eren (Ankara: T.C. Kiltir Bakanligi Yayinlari, 1999).
65 Yilmaz, “Osmanli Maden Sanati.”

66 Eruz, Konugan Maden: Tonmbak ve Giimiis Madeni Eserler Koleksiyonn.
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eserlerin form olarak keramik esetlere Oncilik ettigi gorilmektedir. Sadece lale form olarak
samdanlarda, alemlerde, kapi siislerinde karsimiza ¢itkmaktadir .

Osmanli maden sanatinda 16. yuzyl sonlarindan baslayip 17. ylzyilda devam eden iki tip
bezemeden birincisi sadece rami ve palmet siisleme digeri ise rami, palmet ve hatayilerle
zenginlesen bir bezemedir. Konya Mevlana turbesinde bulunan gimus gri kapi ise hatayi, rami
stislemeleri icin giizel bir érnektir. 17. yizyila ait T.LE.M. ‘de bulunan 1619 tarihli Sultan Ahmet
tiirbesine, oglu Sultan Osman tarafindan vakfedilmistir olan giimiis rahle ylizyil 6zelligini gosteren
tipik bir 6rnektir. Bu ylizyilda genellikle rami ve palmet stslemeler delik isi olarak veya kazima,
¢alma teknigindedir. Gimisten yapilmis olan eserlerin hepsinde, okside olmamasi igin altinla
yaldizlama teknigi kullandmugtir. 17. ylizyihin sonuna dogru degisik olarak yiizeylerin serit, semse,
yarim semse, kartus ve saz yapraklart ile bezenmekte ve i¢i rumilerle dolduruldugu gorilir. Bu
motiflere bazen selvi motifi de katilmaktadir. Yiizyillin sonunda stisleme repertuarinda degisimler
hemen fark edilir. Ancak bigimlerde daha degisim baslamamistir. Bu arada dikkat ¢ekici 6zellikten
biri de 16. ylzyil boyunca bitiin dekoratif sanatlarda yaygin olarak kullanilan nattralist stisleme
maden ustalart tarafindan ¢cok az kullanilmistir .

17. yuzyila damgasint vuran 6zellikler ise; semse, kosebent ve bolmelerin dilimli yapilmis olmasi ve
zeminin sade birakilmasidir. Ayrica dilimli ytzeyler yaldizlanarak veya kaplanarak daha belirgin hale
getirilmektedir ©.

18. ylzyl esetlerinde gortlen 6ne ¢ikan degisim Ozellikleri 17. ylzyil oOzelliklerinin degisimi
niteligindedir. Bu dénemin eserlerinde en fazla tercih edilen bezemeler ise; dilimli madalyonlar, nar
cigekleri ve ardr ardina yerlestirilen meyvelerdir. Yayvan bakir kaplarin tzerinde ise kazima teknigi
ile yapilan Miihrii Stileyman motifi cokga tercih edilmektedir ™.

18. ve 19. yuzyilda Osmanl sanatina Bati etkilerinin girmesiyle mimari motifler sanatin bir¢ok
alaninda kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle 18. yiizyildan itibaren gerek kitap resimlerinde gerek
duvar resimlerinde manzaralar ve kent tasvirleri perspektif kurallarina uygun bir yaklasimla
gorilmeye baslar. Tabi ki bu durumdan maden sanatt da nasibini almustir. Kur’an muhafazalari,
hamam taslari, buhurdanlar, fincan zarflari ve kemer tokalari Uzerinde mimari motiflere
rastlanilmaktadir. Ornegin; Osmanl maden isgiliginde 19. yiizyila tarihlenen, giimiis iizerine savat
olarak vidali parcalarla olusturulan bir grup kemer, Tirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde madeni
eserler bélimiinde yer almaktadir. TIEM env. 3547 olan kemerde bina motifli, bitkisel siislemeli

67 Tarcan Yilmaz, “16. Yiizyil Maden Sanat,” Mimar Sinan Dinemi Tiirk Mimarlg ve Sanat, ed. Zeki Sonmez (Istanbul: Tirkiye 15
Bankas1 Kiltar Yayinlari, 1988).

68 Tarcan Yilmaz, “17. Yiizyl Osmanlt Maden Sanat,” 17. Yiizydl Osmants Kiiltiir ve Sanats, ed. Y1ldiz Demiriz (Istanbul: Sanat Tarihi
Dernegi Yayinlari, 1988).

9 Yilmaz, “17. Yiizyil Osmanlt Maden Sanat1.”

70 Yilmaz, “Osmanli Maden Sanati.”
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kartuslar yer almaktadir. TIEM’de bulunan env. No. 4211 olan giimiis ayna cami tasvirli, Batr etkili
bitkisel siislemeli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir ™.

15. ylizyildan itibaren zenginlesmeye baslayan Osmanlt formlart yaninda zaman zaman agir basan
yabancit formlar Osmanli karakterindeki siislemelerle eritilmis, kaybedilmis, son yiizyillarda ise ters
orantida Avrupa tarzi stslemeleri ile yabanciasan goriinim geleneksel Osmanli formlar ile
korunarak Osmanli karakterini muhafaza etmistir >. Her ne kadar Bat’dan etkilenme vazgecilmez
olsa da yine Klasik Osmanli Sanatinin durusu muhafaza edilmeye calisilmustir.

Tirk Maden Sanatina ait en eski ve pek 6nemli 6rneklerin bazilart devamli akinlar, savaslar sirasinda
kaybolmus yahut eritilerek alet yaptminda kullanilmistir 7. Giintimiizde ise Ttk Maden Sanatina
ait 6nemli Orneklerin bir kismi yabanct miizelere dagilmistir. Yurdumuzda da, Ankara Etnografya
Miizesi, 6zellikle Istanbul’da Topkapt Saray1r Mizesi’nde, Tirk ve Islam Sanatlart Miizesi’'nde ve
Askeri Miize’de ¢ok degerli madeni esetler bulunmaktadir. Bu esetlerin bir kismi incelenmis,
arastirlmis ve bu arastirmalar yaymlanmistir. Fakat daha arastirilmast ve incelenmesi gereken birgok
eser bulunmaktadir ™.

3.2.Madeni Eserlerde Kullanilan Malzemeler

Maden sanatinda kullanidan baglica madenler altn, giimis, bakir, tung, piring ve sert kalaydur.
Demir-celik daha ¢ok silah ve alet yapiminda; kursun lehimcilikte ve soy madenlerin
saflastirllmasinda, civa yaldizlamada ve soy madenlerin saflastirlmasinda kullaniir. Madenler
dogada metalik halde ya da cevher olarak bulunur. Metalik haldeki madenlere “dogal madenler”,
icinde kimyasal bilesikler halinde madenler bulunan kayalara da “cevher” denir. Ornegin; altin dogal
bir madendir. Gimiis, bakir ve demir hem dogal maden hem de cevher olarak bulunur. Kursun,

kalay, cinko ve civa ise ancak cevherden isisal islemle tasfiye yoluyla elde edilebilir ™.

Ik kesfedilen ve islenen madenlerden biri olan altin, dogada bulunan bir madendir. Kesif tarihi
neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan altin, siis esyast olarak karsimiza M.O. 6 binden itibaren
¢tkmaya baglar. Maden yataklarinin gectigi dere agizlarindan toplanan veya kayalar icindeki
damarlardan ¢ikarilan altin, i¢inde bulunan diger madenlerden arindirildiktan sonra kullanilmaya
hazir duruma gelir. Yumusak ve kolay islenebilir bir madde olan altin, soguk haldeyken de islenmeye
musaittir. Altin, gimus ve bakirla karisik olarak da bulunur, 6nceleri dogal alasimlar saflastirilmadan
kullanilmuslardir. Beste bir oraninda gtimiis bulunan altin alasimina beyaz altin veya electrum ad1
verilmektedir ",

71 Kadriye Figen Vardar, “Osmanh Maden slerinde Mimari Motiflerin Kullanilmas1,” Arkeolji ve Sanat 130 (2009), 138—140.
72 Yilmaz, “17. Yizyil Osmanlt Maden Sanat1.”

73 Gungor Yavuz, “Tirk Maden Sanat,” Tarih Konusuyor 8 (1968), 23-38.

74 Gungor Yavuz, “Turk Maden Sanati ve Bir Seleuklu Samdani,” Arkizekr 1968/02 (1968), 78-81.

75 Erginsoy, “Maden Sanatt.”
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Giimiis, altin gibi 6zellikle miicevhercilikte kullanilan kiymetli bir madendir. Islenmeye cok miisait
olan giimiis madeni dogada hem dogal hem de cevher olarak bulunmaktadir. Gimisin
kesfedilmesi M.O. 4 bine kadar inmektedir. Bu devirden itibaren siis esyast olarak ufak capta
kullanilmaya baslanmistir 7.

Dogal gtimis, altin gibi dere yataklarindan toplanir, ender olarak da kayalarin i¢cinde damar halinde
gorulir. Ancak dogal gimis ¢ok az bulundugundan giimis, galen ve gumus klortrleri gibi
cevherlerden 1sisal islemle artilarak elde edilir. Giimiis de altin gibi yumusak bir madendir ve
sogukken cekiclenebilir ™.

Tabiatta yaygin olarak bulunan bakir cevheri artilan madenlerin basinda gelir. Metalurji gercek
anlamda bakirin eritilmesiyle baslamis bulunmaktadir. Bu ytizden bakirin tarihi olarak kabul edilir.
Maden Tetkik ve Arama Enstitisi tarafindan yapilan aragtirmalar sonucunda, Tirkiye’de 500’e
yakin zengin bakir cevheri yataginin varligi tespit edilmistir ™. Bakir tek basina iyi bir dékiim
malzemesi degildir. Bu nedenle bakira kalay, kursun ya da ¢inko karistirilarak dokiime daha dayanikls
bronz ve piring alagimlar elde edilmektedir.

Bakirin belli baslt 6zellikleri yitksek 1s1-elektrik iletkenligi, asinmaya direnci, haddeden ¢ekebilme,
doviilerek sekil verilebilme 6zelligi ve dayanikliligidir. Bakir gintimiizde 6zellikle elektro teknik,
elektronik, ucak, motor, gemi, haberlesme, elektrik tretimi ve dagitimi, ev araglari, savas, kimya ve

olcti araglart, insaat ve tretim endiistrisi kollarinda ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir *.

M.O. 4. bin yilinin sonlarinda bakira kalay cevheri kasiterit karistirilarak tung alasimi elde edilmistir
. Tun¢ madeninin tercih edilme &zelligi ise hem dayanikli hem de eridigi zaman

kabarciklanmamasidir. Bu nedenle tun¢ dékiime uygun bir madendir.

Piring, genellikle %30 ¢inko ve %70 bakirdan olusan sari renkte bir alasimdir. Bakir gibi levha haline
getirilebilir ve tel yapilabilir *.

Piring, Islami d6nem boyunca hassas nesneler icin temel metal olmustur. Bakir paslanmaya elverisli
bir maden oldugu icin ince bir sekilde kalay tabakasiyla kaplandiktan sonra mutfak esyalarinda
kullanilmaktadir . Ozellikle 12. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tuncun yani sira dévme tekniginin
uygulandigt eserlerde ¢cokea uygulanmaktadir.

Bir kursun sulfiirii olan galen cevherinden aritilarak elde edilir. Galen aritildiginda giimiis-kursun
karistmi bir alasim verir sonra kupelasyon yontemiyle kursun gimusten ayrilir. Erimis haldeki

77 Ozbagp, “Geleneksel Turk Takilar.”

78 Gokhan Catal, Antik Anadoln Madenciligi (Konya: Seleuk Universitesi-Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009).

7 1zzet Giindag Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi,” Folklor ve Etnografya Arastirmalars, (1984).
80 Mustafa Arls, Beypagars'nda Dévme Bakirelik (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1984).
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82 Hans Keller - Klaus Eichoff, Baker ve Bakur Alasimlars (§efik Giilee Cev.) (Istanbul: 1T.U. Yayini, 1969).
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gumis-kursun alagiminin dstiinden hava akimi gecirilerek kursunun okside olmast saglanir.
Gumtsten ayrilan kursun oksidi ikinci kez aritilarak metalik kursun elde edilir. Erime noktast diistik
olan kursun, maden sanatinda daha cok lehimde ve soy madenlerin saflastirilmasinda kullanilir *.

Renk itibariyle giimiisti andiran sert kalay, kap-kacak yapiminda kullanilmaktadir. Ozellikle dkiim
icin elverisli bir madendir. Genellikle 4 6lct kalay ve 1 6lcti kursundan olusan bir karisimdir.

Demir dogada hem dogal hem de maden hem de cevher olarak bulunur. Demirin cevherden
ayrilabilmesi icin ¢ok yiiksek 1s1 saglayan aritma firinlari gerekir. Islenebilen demir en az 1100
santigrat derece 1sida, yakit olarak da odun kémiiriin kullanildigt bir firinda aritilan ve arntildiktan
sonra yeniden sitilip defalarca cekigleyerek elde edilen demirdir. Demirin niteligi, i¢ine karisan
karbon oranina bagldir. Karbon orani yikseldik¢e demir sertlesir ve dayanikliligi artar. Dévme
demirden daha sert ve dayaniklt olan maden, i¢inde daha yiiksek oranda karbon bulunan geliktir.
Celik, d6vme tekniginin ikinci bir 1s1sal islemden gecmesiyle elde edilir *.

Demir ilk olarak M.O. 2. binin baslarinda, Anadolu’da, Toroslardan Kafkasya’ya kadar uzanan
daglik bolgede elde edilmistir. Anadolu insaninin kesfettigi, metaliirjide yeni bir ¢igir agan ve insanin
yasantisint biiyiik 6lgiide degistiren celiklestirilmis-demir, M.O. 2. binin ikinci yarisinda Yakin
Dogu’nun en énemli ve degerli madeni olmustur *.

Bir civa-kukirt bilesigi olan sinabar(zincifre) cevherinden aritilarak elde edilir. Sinabar isitilinca,
icindeki c1va 6nce buharlasir, sonra yogunlasarak stvt halde potanin dibinde toplanir. Crvanin baglica
Ozelligi, altin ve gimiisle malgama olabilmesidir; yani bu madenler civanin i¢inde ¢6ziinerek civa
alagimlart olustururlar. Civa, maden sanatinda soy madenleri saflastirma ve yaldizlama islemlerinde
kullanilir ¥,

3.3.Uretim Teknikleri

Tavlamanin kesfiyle gelisen dovme teknigi, tasla madenin yan yana kullanddigi dénem olan
Kalkolitlk Cag’da ozellikle de M.O. 4000°den sonra Yakin Dogunun cesitli bélgelerinde
uygulanmistir. Dévme teknigi uygulanarak ici bos heykel ve kap yapma M.O. 3000°den sonra
Mezopotamya’da Stimer sanatinda gortliir *.

Madenler béliimiinde belirtmis oldugumuz gibi, M.O. 7.binde, Anadolw’da ufak ufak ve yasst
bicimlerde ki tabii-bakir parcalarindan dévme teknigi uygulanarak igne, bz, kanca gibi aletler ve
bazi siis esyalart yapiliyordu. Dogal bakirdan kisa bir stire sonra kesfedilen altin, gimis ve elektrum
gibi yumusak madenlerin soguk haldeyken c¢ekiclenmeleri daha da kolaydi. Erken devirlerde dogal
madenler, sapsiz tas cekiclerle, tas Orsler tzerinde dovilerek islenirdi. Boylece daha biyik

84 Erginsoy, “Maden Sanat1.”
85 Brginsoy, “Maden Sanatt.”
8 Erginsoy, [skam Maden Sanatmm Gelismesi: Baglangiondan Anadolu Seluklularmm Sonnna Kadar.
87 Erginsoy, “Maden Sanatt.”

88 Erginsoy, “Maden Sanat1.”
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parcalardan istenen sekillerde eserler yapilabilmisti. Tasfiye yoluyla cevherden maden elde etmek
gerceklestirildikten sonra, madenler bollasmis ve c¢esitlenmis; maden sanatt tekniklerinin
cesitlenmesine yol acan diger madeni hamleler birbirini izlemistir. Tasfiyeden kisa bir stire sonra
madenlerin potada eritilmesi bunun ardindan da erimis madenlerin istenen bi¢imlerde hazirlanmasi,
tas veya kil kaliplara dokulerek doldurulmasi, yani “dokim” usuli kesfedilmistir. Dokiimun
basarilmast, dévme tekniginin gelisiminde tavlama kadar 6nemli rol oynamustir *.

Dévme tekniginde iki tir usul kullanilmaktadir. Bir kabin yapiminda madeni levhayr tokmak ve
cekicle dévmek suretiyle kenardan baslayarak kademe kademe dibe kadar inme usuliidir ki buna
¢okertme ya da cukurlama usult denilmektedir. Bir diger usulimiz ise yekpare madeni bir kap
yapiminda, ¢ukurlama usuliiniin tersine, dipten baslayarak agza dogru ¢ikma yoludur. Buna da
kabartma denilmektedir *’. Madeni esetlerin yapimi bittikten sonra genellikle bir kege ile hashas
tohumu ve zimpara tozu kartsimt siiriilerek son bir cila yapilir *.

Potada eritilen madenlerin istenen bi¢imde hazirlanmis kaliplara dokiilerek dondurulmasina ise
“dokiim” denir. D6vme usuliinde, usta her parca ile tek tek ilgilendiginden bu teknikle ¢alismak
zaman almaktadir. Dokiim usuliinde ise ¢ok sayida eser birden dokiilebilmektedir. Kalkolitik
(Gag’dan beri bilinen ve yuzyillar boyu ¢esitli teknik gelismeler gosteren dokim usulit Orta Asya’da
dévme teknigi ile kullanilmis havan, mangal, buhurdan, ayna, samdan gibi eserler genellikle bu
teknikle yapilmistir *%. Dokiim yapilan yere galhane, dokiim ve eritme isine sizirmak, bu isi yapan
dékiimeti ustasina da sizirict denir. Iki cesit dokiim bulunmaktadir *:

e Ici Dolu Dékiim
e Ici Bos Dokiim

I¢i Dolu Dokiim Tekniginde M.O. 5. binde baslayan ve teknik gelismeler gosteren cesitli agamalart
olmustur. Baslangicta dokim, tas ya da kilden hazirlanmis tGsti actk kaliplarla yapilmistir. Tas kalibin
ozelligi, sicak maden dokiildigiinde ¢atlamamast kil kaliplarda oldugu gibi, her kalip icin yeni bir
kalip hazirlamayr gerektirmemesidir. Ancak tastan kalip yapmak giic ve zaman alan bir is
oldugundan, dokim igin genellikle kil kaliplar kullandmistir. Kil 1slakken kolay bigimlendirilebilir.
Yiksek 1sida firinlanmis kilin erime noktast madenlerin erime noktasindan daha yiiksek
oldugundan, dokiim kalib1 i¢in ¢ok elverisli bir gerectir. Dékiimden iyi sonug almak i¢in madenin
yavas sogumast gerekir. Actk kaliba dokim yapilinca, maden ¢abuk soguyup dokiim basarisiz olur.
Ustii agik kaliplarin sakincalarini fark eden Kalkolitik Cag’in insant, kaliplarin iistiine tas ya da kilden
kapak koymayt denemis ve daha basarili sonuglar almustir **.

8 Brginsoy, [skam Maden Sanatimm Gelismesi: Baglangiandan Anadolu Selnklularmm Sonnna Kadar.
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Tung Cagrna girildikten sonra, M.O. 3000 dolaylarinda dékiim icin cok parcali, kapalt kaliplar
kullanilmaya baslanmistir. Cok parcali, kapali kaliba dékiim yonteminde, 6nce istenen parcanin
kilden bir modeli yapilir; sonra bu modelin tstiine gene kilden bir dis kalip hazirlanir. Dis kaliba
madenin dékilecegi ve hava kabarciklarinin ¢ikabilecegi delikler agilir. Kalip iki ya da dort parcaya
kesilerek modelin ustinden g¢ikartlir. Kalp parcalart firinda pisirildikten sonra yeniden
birlestirilerek distan baglanir. Ardindan kalibin deliklerinden igeriye erimis maden akitilarak dokim
yapilir. Maden donunca pargali kaliplar kirllmadan ¢ikartilir. Bu usulle dékilen eserlerin tizerinde,

kaliplarin ek yerleri hafif bir ¢izgi halinde belli olmaktadir *.

M.O. 3000¢in ilk yarisinda “i¢i bos” dékiime gegilmis, béylece biiyiik boy yapitlar da dékiilebilmistir.
I¢i bos dokiim yonteminde, kil kalibin icine yine kilden hazirlanmus bir cekirdek yerlestirilir ve
dokim c¢ekirdekle dis kalibin arasina yapilir. Dis kalip tek parcadansa, maden donduktan sonra
kalibin kirlarak ¢ikarilmasi gerekir. Dis kalip ¢ok pargali ise, dokiimden sonra bu parcalar
kirlmadan cikartilarak bircok kereler daha kullanilabilir. Ici bos dékiimde, dis kaliba madenin
akitilacagr ve hava kabarciklarinin ¢tkacagr delikler ve kanallar agilir. Kil kaliplarin ve gekirdegin
hamuruna kum, kiremit kirintisy, talas, kemik tozu, saman ve giibre gibi maddeler karistirilarak, kilin
hava kabarciklarinin ¢ikabilecegi g6zenekli bir doku olmasi saglanir. Kaliplar firinda pistikten sonra,
kil daha sicakken dokim yapilir. Cekirdekli i¢i bos dokim teknigi ile iri boy yapitlar
dokilebilmektedir. Ancak ¢ok buytk parcalarda, kil kalip erimis madenin agirliging
cekemeyeceginden, kalip topraga dokiilerek dokiim yapilmistir ™.

Cekirdegin dokim esnasinda yerinde oynamamast igin ¢ekirdek dis kaliba madeni ¢ivilerle
tutturulur. Ancak ¢ivilerin, erime noktast kabin dokiilecegi alasimin erime noktasindan daha yiiksek
olan, saf bir madenden olmasi zorunludur; aksi halde sicak alasim kaliba dokildigiinde, cekirdegin
tutturuldugu civilerde eriyerek eserin madenine kargabilir. Kilden yapilan kalibin ve ¢ekirdegin,
dokiimden Once tamamen kurumus olmast sarttir; aksi halde sicak maden dokildiginde
buharlasma olur ve bu nem madenin ytzeyini bozar. Kalip ve ¢ekirdek a¢ik havada kurutulurken,
kil yer yer catlar. Iri catlaklar derhal sivanarak onartlir, ufak catlaklar ise dékiim sirasinda havanin
¢tkmasina yardimei oldugu igin birakilir. Kurutulan kaliplar dokiimden 6nce yiiksek 1sida, belirli bir

sertlige gelinceye kadar firinlanir ve kaliplar daha sicakken iclerine maden akitilarak dokiim yapilir
97

M.O. 3000¢n ¢eyreginde, “yitik mum yoéntemi” (cire perdue) denen, balmumunun kullanildigi bir
dokim yontemi gelistirilmistir. Bu yontemle ici dolu ya da igi bos, biiytik ya da kiigtk, en karmasik
bigimlerin bile dokiilmesi miimkiin olmustur. Yitik mum yéntemi ile ilk olarak M.O. 2700-2600
dolaylarinda Mezopotamya’da uygulanmistir. Bilinen en erken 6rnek, Irak’ta Tell Agrab’da bulunan,
dért esekli ve iki tekerlekli bir araba heykelidir. Bu yontem M.O. 3000’in ortasindan sonra Yakin
Dogu’da yaygin olarak kullanilmistir. Anadolu’da Alacahéytik kazilarindan g¢ikan tung Standart’lar

% Erginsoy, “Maden Sanat1.”
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ve Sistrum’lar (M.O. 2300-2100) bu yontemle dékiilmiis érneklerdir. Bu metot Misir ve Yunan
heykellerinin yapiminda da uygulanmistir **

Klasik ¢agda orijinal modelin kil veya tahtadan yapidigt boylece ayni modelin gesitli kereler
kullanilabildigi bir cire perdune yontemi gelistirilmistir. Orta Cag’da ise 6nce istenen eserin modeli kil
veya tahtadan hazirlanir ve bu modelin tzerine kilden ¢ok parcalt kaliplar yapilir. Sonra parcali
kaliplar agilarak icteki esas model disari gikarilir ve bagka bir sefer tekrar kullanilmak tzere
saklanirdl. Modelin seklinin negatif olarak ¢ikmuis oldugu pargali kaliplarin igi, dokiilmesi istenen
eserin kalinliginda, balmumu tabakasiyla kaplanir ve orta yere tekrar kilden yapimis bir ¢ekirdek
yerlestirilir. Parcali kaliplar balmumunun tzerine stkica bastirilarak, eserin seklinin bu defa pozitif
olarak balmumunun tizerine bir kat ince kil, bir kat da kaba kil sivanarak, tek parga kapali bir kalip
yapilir. Bu kaliba delikler ve kanallar agilarak ve kalip bas asagi cevrilerek firina konur. Ist ile eriyen
balmumu disar1 aktiktan sonra, kalip firindan ¢ikarilir ve bosalan yere erimis maden akitilarak
dokiim yapilirdi. Maden donunca, tek parca dis kalip kirtlarak cikarilir ve dékiim yollarina dolmus
olan, eserin tizerindeki ¢ikintilar dipten kesilerek, yerleri torpiilenirdi. Bu dékiim usuliinde dis kalip
olarak ¢ok parcali kaliplarda kullanilabilir; ancak ¢ok pargali kaliplar eser tizerinde ¢izgi halinde izler
biraktigt icin, cogu zaman kalip izi birakmayan tek parca bir dis kalip tercih edilirdi. Dokim hangi
teknikle yapilirsa yapilsin, cok buytk eserler genellikle birka¢ parca halinde dokilir ve sonra bu
parcalar lehimle birlestirilirdi *.

Tornada Cekme Tekniginde ise cogunlukla elektrikli torna tezgaht kullanilmaktadir. Sekillendirme
isleminde, yuvarlak sekilde hazirlanmis levha, sivama tezgahindaki yerine yerlestirildikten sonra,
aletin ¢alistirilmastyla, dondirilmekte ve dondurilen levhay1 sekillendirmeyi yani stvamayt yapan
usta tarafindan mazgal adi verilen bir demir el aract yardimiyla, teknigine uygun sekilde kaliba
stvanmaktadir. Birgok esyalarin kalip tizerine sivanabilmesine karsin, ¢ok ince ve derin kisimlari
iceren kimi kisimlar kalip tizerinde stvandiktan sonra ¢ok ince ve derin olan kisimlart sivayan ustanin
beceri aligkanligiyla kalipsiz olarak sivanmaktadir. Bu islemlerden gegen triinler, stvamadan sonra
perdah makinesi ile ya da eski yontemle (perdah ¢ekicleri ile) son sekli verilerek perdahlanmaktadir

100

Madeni pargalar, ¢ok yitksek 1st ve basing kullanarak birlestirme yontemine ise kaynak
denilmektedir. Bakircilikta kaynak, genellikle kaynak tozu ile yapilir. Tki tiir kaynak yapma yéntemi
vardir. Bunlat;

e Dis Agarak Kaynak Yapma: Dis makastyla bakir levhanin bir ucuna kertikler acilir. Bu
kertikler levhanin 6biir ucu tizerine bindirilerek ¢ekiclenir. Bu sekilde birlestirilen parcanin
birlesme yerine kaynak tozu el ile tuz eker gibi ekilir. Yiksek ateste isitilinca toz erir ve
birlesme yerindeki kertiklerin arasina dolar ve islem bitmis olur '"".

98 Oney - Erginsoy, Anadolu Selgnkln Mimari Siislemesi ve EI Sanatlar.
9 Erginsoy, “Maden Sanatr”; Rachel, Islamic Metalwork.
100 Erginsoy, “Maden Sanatt.”
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o Agiz Agiza Kaynak Yapma: Dis agmaksizin, birlestirilecek pargalart agiz agiza getirerek
kaynatma usulidir. Ancak kaynak tozu ile ag1z agiza kaynak yapilan yer, fazla ¢ekice gelmez,
kirilabilir. Bu ylzden agiz agiza kaynak daha ¢ok piring veya piring alasimlt giimiis ¢ubukla
yapilir. Birlestirilecek yer akkor haline gelinceye kadar isitilir ve piring veya piring alasimli
gumiis cubuk da birlestirilecek yere degdirilirken yine yiiksek ates verilir. Boylece yiiksek
ateste eriyen ¢ubuk iki parcay1 birlestirir. Hem iz birakmamasi hem de ¢eki¢lemeye uygun
olmasindan dolayt en makul kaynak metodudur ',

Lehim, bitlestirme kaynaklarinda kullanilmakta olup 180 derecede erimektedir. Lehim madeninin
erime noktasinin eserin madeninin erime noktasindan daha disik olmalidir. Aksi halde istyla
karsilasan maden lehimle birlikte erimektedir. Lehim yapmak icin birlestirilecek uglarin ¢ok iyi
temizlenmesi gerekir. Bu temizlik, i¢ine ¢inko parcaciklari atilarak sondurilmis tuz ruhunun bir
firca ya da bir bezle lehimlenecek yere siiriilmesi suretiyle saglanir. Havya demiri ya da sadece havya
ad1 verilen, bir demir ¢ubuga yerlestirilmis ve ucu yassiastirilmis bakir kiilce pargast ateste 1sitlir.
Isitilan havya cubuk lehime degdirildiginde eriyen lehim havyanin ucuna yapisir. Birlestirilmek
istenen yere havya strtlerek lehimin iki pargayt birlestirmesi saglanir. Bakircilikta bu isleme havya
islemi denir. Bir de akitma lehim denilen usul vardir ki bu havya ile yapilmaz. Lehimlenecek yer
dogrudan dogruya ateste isitilirken ¢ubuk halindeki lehim strtlir. Bu usulde daha ¢ok lehim
harcanir ancak biyik kaplarin diplerinde akitma lehim kullanmak su sizdirmama agisindan daha
garantilidir. Emdirme lehim denilen usulde ise ¢ubuk lehim ¢ekigle doviilerek ince levha haline
getirilir. Birlestirilecek parcalarin arasina konur. Uzerinden isitilarak aradaki lehimin eriyip iki
parcayt birlestirmesi saglanir. Bu tir lehim genellikle tepsi kenarlarina parca eklerken, tepsi

103

kulplarini sabitlerken kullanilir

Kazilardan ¢ikan yapitlardan, lehim tekniginin M.O. 3000 dolaylarinda bilindigi ve ilk olarak da altin
lehimlerinin kullanildigr anlasimaktadir. Dogal altinda az oranda giimiis ve bakir gibi madenler de
bulundugundan, degisik kaynaklardan toplanan altin topaklarindaki 6teki madenlerin oranlart ve
erime noktalart da degisik olur. Madenler saflastik¢a erime noktalar yiikselir. Eski Cag’in maden
sanatt ustalari, degisik kaynaklardan toplanan altin kulceciklerini ayni potada erittiklerini, bazi
kiilgelerin daha cabuk eriyerek Otekilerin tstiine aktigini ve onlart birbirine yapistirdigint fark
etmisler boylece altin lehimi kesfetmislerdir. Glimiis eserlere, giimus-bakir veya giimis-cinko
alasimlardan hazirlanmis lehimler kullanilir. Bakir ve tung eserlerde kalay orant yiiksek tung, piring
eserlerde ise ¢inko orant yiksek piring kullanilmaktadir. Madeni eser ile lehimin rengi uyumlu
olmalidir ™.

102 Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi.”
103 Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. D6vme Teknigi.”

104 Erginsoy, “Maden Sanatt.”
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Bilinen en eski birlestirme usulii ise per¢indir. Birlestirilmek istenen iki par¢anin uglari birbiri Gistiine
konulur. Zimba veya matkapla agilan delikten bakir bir ¢ivi gegirilir. Pergin, 6rs tGzerine konarak

percinlenmektedir '*.

3.4.Siisleme Teknikleri

Madeni esetlerde uygulanan cesitli siisleme teknikleri vardir. Calma teknigi en stk kullanidan
tekniklerden biridir. Calma teknigi, ucu kiit metal kalemlerle hafif¢ce bastirilarak uygulanir. Calma
kalemi, sol elin bas, isaret ve orta parmaklart arasinda tutulur; ylziik ve serce parmaklarla ise esere
dayanilir. Geriye dogru meyilli olarak tutulan kalemin ucu, ¢ekicin darbesiyle madenin igine girer ve
her darbede madeni yanlara dogru iterek kendine bir yol acar. Kalemin topugu, her ¢eki¢
darbesinde, a¢t1g1 yivin zemininde hafif bir iz birakir. Calma usulii ile yivler agilirken, yivin igindeki

maden yerinden kesilip cikarilmaz; yalnizca yivin iki tarafina itilir '

. Kazima teknigine ise ancak
gelik aletlerin yapimindan sonra gecilmistir. Madeni eserleri derin gizgilerle stisleme, Tung Cagi’nin

baslarindan itibaren (M.O. 4. binyil sonu) kullanilan bir yontemdir ',

Madeni eserler tzerine kabartma aletleri ve geki¢ kullaniarak, kabartma stislemelerin yapildig:
teknige repoussé (garpma, cakma) teknigi denir. Kabartmalar, madeni igten ya da distan ¢ekicleyerek
yapilir. Gergek kabartma igten ¢ekicleyerek yapilir fakat repoussé tabiri tim kabartmalar igin genel
bir tabirdir. Kalipla kabartma tekniginde ise bir eser tizerinde ayni desenin tekrart isteniyorsa,
sanatkar her motifi ayrt ayr1 kabartma yoluna gitmez, bir kalip hazirlayip kullanir. Bir bronz aletin
ucuna desenin negatifi, ¢elik aletlerle oyulur. Bu ug tavlanmis madenin tizerine kabartma yapilacak

yere konup, cubugun arka ucundan kuvvetle ¢ekig ile vurulup desenin pozitif olarak ¢ikmast saglanir
108

Bir diger siisleme teknigi, “delik isi” ya da diger adiyla “ajur” teknigidir. Bu teknik iki farkli sekilde
uygulanir:

e llk yontemde, celik kalemle glimiis yiizey iizerine hem islevsel hem de estetik kaygilar g6z
ontinde bulundurularak desenler islenir. Daha sonra, desenin zemini oyularak bosaltilir.

e Jkinci yontemde ise, ince uclu gelik kalem, delgi ya da matkapla acilan kiiciik deliklerden
testere kil gecirilir. Bu yontemle desen tzerinde istenilen bigimler kesilerek elde edilir. Bu
uygulamaya “testere isi” veya “delik isi” ad1 verilir.

105 Erginsoy, “Maden Sanatt.”
106 Oney - Erginsoy, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve EI Sanatlar.
107 Erginsoy, “Maden Sanati.”

108 Eruz, Konugan Maden: Tonbak ve Giimiis Madeni Eserler Kolekszyonn.
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Testere ile yapilan delik isi, kalemle yapilandan daha diizgtin ve ¢apaksiz sonug verir. Matkap ve kil
testerenin hentiz icat edilmedigi donemlerde ise delik isleri, ince sivri uglu veya yassi ve keskin uglu
madeni kalemlerle yapilirdi. Bu islemlerde ikinci temel alet cekicti '*.

Madeni esetlerin tizerinde yivler veya cukurlar acilmak suretiyle igerisinde baska maden kakilmasiyla
elde yapilan stslemeye kakmra teknigi denilmektedir. Yivlerin icerisine tel, cukurlarin igerisine ise ince
varaklar kakilir. Onemli olan eser ile kakilan madenin uyumlu olmasidir. Kakma teknii, gecmisi
eskilere dayanan ve hemen her kiiltiirde farkli bicimlerde uygulanan bir stisleme yontemidir. Ancak
her milletin bu sanatt uygulama bicimi kendine 6zgu nitelikler tasir. Bicim, istif anlayisi ve teknik
farkldiklar, eserin ait oldugu kalttrel yapinin izlerini tagir. Nitekim uzmanlar, cogu zaman bir eserin
tzerindeki kakma bezemeye bakarak, eserin hangi millete ait oldugunu damgasina bakmaksizin
tespit edebilmektedir. Tiirk-Islam maden kakmacihgmnin baslica 6zellikleri ise zeminin derin
cokertilmesi, bigimde sadelik ve uyumdur. Arap, Iran, Hint ve diger milletlerin eserlerinden ayirt
edilmesini saglayacak farkliliklara sahiptir '™

Kalinca gtimiis veya altin tellerini istenilen sekle gore kesip kivirarak birbirine lehimlemek suretiyle
viicuda getirilen motiflerle stisli madeni islere ze/kdri denir. Gomme telkari ise tel halindeki giimiist
veya kursunu tahta tizerine acilmis oyuklara kakarak veya gémerek yapilan tezyinata denir '''. Telkari
sanatt vav 57 olarak da adlandirilmaktadir. Bu adlandirma, motiflerin Osmanlt alfabesindeki zav
harfine benzemesinden kaynaklanir. Kaynak ile birlestirilecek telleri bir arada tutmak igin
kuyumculukta kullanilan ¢f7 isimli arag, telkari stslemelerinde siklikla kullanildigr icin, bu sanat
bilhassa sanatkarlari arasinda ¢f? 57 olarak da anilmaktadir '

Ince tel ve lehimcilik gerektiren telkari teknigi, M.O. 3. binde Mistr, Mezopotamya ve Anadolu’da
biliniyordu. Mist’da M.O. 3500% ait bir mezarda ince altin teller bulunmustur. Eski cagda tel, gesitli
yontemlerle elde ediliyordu. En kolay yontem, altin ya da glimiis levhalardan kesilen ince seritleri,
cekicle duzelterek, bitkerek yasst ya da yuvarlak kesitli teller haline getirmekti. Uzun teller, yuvarlak
levhadan sarmal seritler kesilerek elde edilmekteydi. Altin tellerin uglari tist tste bindirilip, ek yerleri
cekicleyerek de tel uzatilabiliyordu. Kapakli d6kiim kaliplarinin kullanimina gegildikten sonra (M.O.
3000 dolaylart) dokim yontemiyle de tel yapilabilmistir. Dékimle elde edilen teller, ¢ekiclenerek
yasst ya da yuvarlak kesitli tel haline getiriliyordu. M.O. 3000’in sonlarinda de/ikten tel cekme yontemi
gelistirilmigtir. Misi’da M.O. 2000’ ait, tastan tel ¢cekme kaliplart bulunmustur. Daha sonraki

dénemlerde metalden tel cekme kaliplart yapilmistir '™

109 Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kiynmentuk ve Maden Terimler: So3/iigi.

110 Mehmet Zeki Kusoglu, “Diinden Bugiine Giimiis Kakma Sanatimiz,” I/g7 Dergisi 48 (1987), 32-35.
111 Celal Esad Arseven, Les Arts Décoratifs Tures (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1950).

112 Mehmet Zeki Kusoglu, “Telkari,” I/gi Dergisi 45 (1986), 31-35.

13 Kerametli, “Turk Maden Sanati.”
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Altn ve gimisten yapilan telkariler tizerine, ufak toplar ve yasst pullar lehimlenerek siisleme
zenginlestirilir. Bu kiiciik toplarin yant sira yan yana lehimlenmesine Graniile Teknigi denir. Kigiik
pullar ve konik parcalar ince bir levhaya madeni kalemlerin ucuyla bastirilarak ¢ikaridir ',

Bir diger stsleme teknigi olan ve dilimize Savat diye gegen karalamak anlamina gelen sevaddir. Savat,
her tirlt geometrik sekil tizerine uygulanabilen bir tekniktir. Savat yapilisi ise: bir l¢ti gtimiis, dort
Ol¢t bakir, dort ol¢t kursun ve yeterince kikurttiir. Bu karisimlar ayri ayr hazirlanir ve bir pota
icerisinde Once giimiisle bakir beraber eritilir. Daha sonra bu eriyik icine dort dl¢ek kursun ilave
edilir ve ardindan kiikirt aktarilmaya baslanir. Bu kikiirt katma islemi, savat karisimi glivercin
kanad: rengini alincaya yani koyu gri oluncaya kadar sirdiiriiliir. Ocakta pota i¢inde hazirlanmis
olan, adina savat denilen bu karisim bir kaba bosaltilarak sogumaya terkedilir. Soguyup katilasmis
olan karisim, demir tizerinde ¢ekicle dovilerek kiiciik pargaciklar haline getirildikten sonra, demir
bir havana konulup toz haline gelinceye kadar dovilir. Daha sonra tilbent veya ince elekten
gecirilen savat kullanima hazirdir. Isin durumuna veya ustanin tavrina gore, hazirlanmis olan savat
ya toz halinde kullanilir (ekme savat), ya da tenekar (boraks) ile karistirilarak camur haline getirilir;
stirme savat bosluklara doldurularak kullanilir. Eser tizerine 6nceden acilmis olan kalem kanallarina
ekilen veya striilen savat, ocak atesine tutularak yeniden eriyip bosluklarin dolmasi temin edilir.
Eriyerek, agilmis kanallara dolan savat tekrar sogumaya terk edilir. Soguyan ve adeta zeminle
bitlnlesen savat ¢ok ince egeler ve su zimparastyla tesviye yapilir. Tesviyeden sonra cilast da
yapilarak is tamam olur '

Madeni eserler, degerli bir tas, cam veya mine dolgularla da siislenebilmektedir. Bunlar, eser
tizerinde acilmis yuvalara veya lehimle tutturulan tel hucrelerine yerlestirilir. Maden tizerinde tel
lehimleme yontemiyle Usti agik hiicreler yapmaya cloisonne, zeminin ¢okerterek veya oyularak
yuvalar olusturma teknigine ise champleve denilmektedir. Mine ile stisleme teknigi, biiyiik esyalarda
bakir ve tungta, kiiciik sts esyalarinda ise altin ve giimiis tizerine yapimustir. Madene uygulanan en
eski madencilik teknigi balmeli mine teknigidir. Bu usuldeki mine islerinde madenin siislenecek
sathina, yapilacak siis 6rnegine gore ince maden teller lehimlenerek yerlestirilir. Bazen bu teller
cubuk denecek kalinlikta olabilir. Bu ¢ubuklar arasinda kalan kiictik bélmeleri teskil eden yuvalara
degisik renklerdeki mine tozlart doldurulduktan sonra ateste eritilerek seffaf, stvi bir cam elde edilir.
Sogutularak karistirilan bu seffaf mineler bu siire icinde madene yapismis olur. Iyice donduktan
sonra cilalanarak parlatilir. Bu sekilde altin telcikler ve gubuklarla sinirli ¢ok renkli bir mine dekoru

elde edilmis olur '°.

En eski ¢aglardan beri her tirli Gstiin nitelikleri dolayistyla az ve zor bulunusu yiiztinden altin hep
en degerli maden olarak kalmistir. Altin kullanilarak yapilmis esya yapildiklart dénemin kiltir ve
sanat diizeyini gosteren esetler niteligindedir. Maden esetlerini siisleme tekniklerinden olan altin

114 Barista, Tirk E/ Sanatlar:.
115 Kusoglu, “Diinden Bugiine Giimis Kakma Sanatimiz.”

116 Kerametli, “Turk Maden Sanati.”

34



kaplamanin ya da yaldizlamanin bir diger adi da fombaf’tir. Tombak dogu kokenli bir sanat ve Hint
asill bir kelimedir .

Bugiine kadar altin kaplama ya da yaldizlamada tg ayrt yontem uygulanmistir. Bu yontemleri sirast
ile soyle 6zetleyebiliriz:

1. Bilinen en eski altin kaplama fiziksel ve mihaniki bir nitelik tasimaktadir. Ozel yontemlerle
cok ince yapraklar (varaklar) haline getirilen altin yitksek 1sida tavlanmis esyanin ylizeyine
kuvvetle bastirilarak simsiki tutturulur. Boylelikle esyanin yiizeyine ayri bir maden tabakast
daha eklenmis olur.

2. Ikinci yaldizlama yéntemi ise, arastirmalar sonucunda ortaya kondugu tizere, kimyasal bir
nitelik tasimaktadir. Bu yontemde, kaplanacak veya yaldizlanacak esya, 6zel olarak
hazirlanmis bir altin ¢ozeltisine (altin suyu) daldirilir. Boylece, ek bir isleme gerek
kalmaksizin, esyanin ylizeyine ince bir altin tabaka tutunur. Bir baska uygulamada ise, altin
cva iginde ¢ozilerek bir amalgam (malgama) haline getirilir ve bu karisim, 6zgin bir
teknikle yaldizlanacak esyanin yiizeyine siiriillerek kaplama islemi gergeklestirilir. Malgamay1
olusturan ctvanin ugurulmast saglanir. Boylece esyanin ylizeyi altinla kaplanmis olur.

3. Ugiinci yontem 19. yiizyilin ortalarindan bu yana uygulanan elektroliz yontemidir. Bugiin
altin kaplamada yalniz bu yontem kullanilmaktadir. Bir gii¢ kaynaginin negatif (katot) ucuna
kaplanacak esya baglanarak, ayni kaynagin porzitif (anot) ucuna da kaplanacak malzeme
(grafit, bakir, altin, glimiis vs.) baglanarak icerisinde ¢6ziinmiis halde iyon bulunduran
(iletken) bir ¢ozelti icerisine daldirilir. Devreye elektrik verilince olusan akim katot ucunda
bagli olan metal esyayt anot ucunda baglt olan malzeme ile kaplar ',

3.5.Maden Sanatinda Kullanilan Araglar

Uzerinde madeni dévmeye ve sekillendirmeye yarayan aletlere 6rs denir. Yapilacak ise gére cesitli
bigimlerde celik &rsler kullanilir. Orslerin yiizeyinde cizik, oyuk gibi higbir piiriiziin bulunmamast
gerekir. Orsiin kalitesi eserin kalitesini etkileyeceginden 6rs piiriizsiiz ve cilali olmalidir. Maden
isciliginde kullanilan belli baglt 6rsler sunlardir:

Cukur Demiri, dovme teknigiyle sekillendirilen metal kaplarin bigimlendirme siirecinde kullanilan
Ozel bir 6rs tiridur. Bu 6rs, disbiikey (bombeli) yiizeylerin islenmesi amactyla, metal levhanin altina
yerlestirilerek formun igten disa dogru kontrolli bi¢cimde agilmasina yardimer olur. Genellikle dort
kose celikten yapilir ve ylzeyi tamamen purtzsizdir; bu sayede sekillendirme sirasinda metal
yuzeyde deformasyon veya iz birakmaz. Go6vdesi dalgali (S formunda) olup u¢ kisimlarinda
sabitleme veya tezgaha yerlestirme i¢in delikler bulunabilir. Bu tir Orslerin formu, sanatginin el
hareketlerine uyum saglamasi ve malzemeye esit basing uygulanmasina imkan tanimast agisindan

17 Kusoglu, Resinmli Ansiklopedik Kuyumenluk ve Maden Terimleri Sozligi.
118 Sabahattin Batur, “Tombak Ustiine Bir Arastirma,” Sanat Diinyannz 31 (1984), 19-27.
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tasarlanmustir. Cukur Demiri gibi 6zel formdaki 6rsler, 6zellikle testi, ¢omlek veya yuvarlak dipli
kap tiretiminde yaygin olarak kullanilir '”.

Mengit (Deveboynu), 6zellikle gévdesi dar, agiz kismi genis olan testilere agiz kivirma islemi
sirasinda sekil vermek icin kullanilan 6zel formlu bir 6rs tirtidir. Bu 6rsiin karakteristik yapist, uzun
ve kivrimlhi boynu sayesinde testi formundaki kaplarin dar bolgelerine erisimi kolaylastirir.
Genellikle sabit bir zemin tzerine monte edilerek kullanilir ve dévme islemi sirasinda metalin
kontrolli bir bicimde sekillendirilmesini saglar. "Deveboynu" seklindeki kivrimlt yapist hem adint
hem de islevselligini belirleyen temel 6zelliktir. Yuzeyinin puriizsiz ve cilalt olmasi, sekil verme
strecinde iz birakmamasi agisindan buyik 6nem tasir. Bu tiir Orsler geleneksel dévme metal
sanatinda, 6zellikle Anadolu'da stkca kullanilmistir 20,

Kazan Nay1 (Comak) 6zgiin 6rs gesitlerinden biridir. Ozellikle biiyiik ¢aplt kazanlarin tiretiminde
kullanilan uzun, silindirik gévdeli bir 6rstir. Bu 6rs, kazanlarin agiz kismindan itibaren i¢ ylizeyini
doverek sekillendirme islemlerinde kullanilir. Calisma sekli itibartyla yatay dizlemde yerlestirilerek
Orsiin tizerine testi, kazan ya da benzeri buytk kaplar gecirilir; ardindan dévme islemi dis yiizeyden
iceriye dogru yapilir. Kazan nay1 genellikle yere gomiilii veya yere sabitlenmis bir sekilde kullanilir,
bu da ustanin eseri doverken daha dengeli ¢alismasint saglar. Gévdesinin bir ucu diiz veya hafif
bombeli, diger ucu ise farkl baski amaglarina uygun olarak inceltilmis ya da daraltilmis olabilir. Bu
form sayesinde hem genis hem dar yiizeylerde sekil verme imkani saglar *'.

Ibrik Nay1 (Acem Nayi1), bas kismi yuvarlak olan bir demir cubuktur. Bu alet, 6zellikle siirahi,
ibrik ve caydanlik karnt gibi kaplarin karin (gévde) kisimlarinin yapiminda kullanilmaktadir. Bu
islem, levhalara dévme teknigi uygulanarak gerceklestirilir '**. Nay, genellikle ahsap bir tezgah olan
"nay esegi"ne yerlestirilerek kullanilir. Ayrica, ibrigin agiz kisminin yapiminda "lillik 6rst" gibi 6zel
aletler de kullanilmaktadir '».

Aykenar (Kalip Orsii), dévme metal isciliginde kullanilan, belli bicimlerin elde edilmesinde kalip
gorevi goren Ozel amagl Orslerden biridir. Genellikle oval, yuvarlak ya da bilezik benzeri girinti
ctkintilara sahip Ust ylzeyl sayesinde, kap ya da kapak gibi pargalarin belirli kavislerde
sekillendirilmesini saglar. Bu 6rs tirt, 6zellikle kenar kivirma, sekil verme ve diizgin egrilikler elde
etmede kullanilir. Yiizeyinin diizgiin, temiz ve purizstiz olmasi istenen nihai tiriin kalitesi agisindan
son derece 6nemlidir. Dovme islemi sirasinda Ors tzerinde parga ¢eki¢ darbeleriyle adim adim
bi¢imlendirilirken, Aykenar’in yapist bu isleme rehberlik eder. Aykenar oOrsleri, geleneksel

119 Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi”; Ath, Beypazars'nda Divme Bakirclik; Banista, Tiirk El Sanatlar:.

120 Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi”; Iskender Yildirim, Ankara ve Tokat Ulerinde Yasayan Bakuroisk
Ugerine Girsel Etnografik Bir Caligma (Ankara Universitesi, 2005).

121 Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi”; Yildirim, Ankara ve Tokat Illerinde Yasayan Bakarcilik Uzen/ﬂe Garsel
Etnografik Bir Caligma.

122 Oznur Karabacak, Elazzg'da Baker Sanats (Brzaram: Atatirk Universitesi, 2011).

123 Fatma Ozan Kaya, Gagiantep ve Sanburfa Ulerinde Y apilan Bakrcilik S, anatmn Tncelenmesi (Gaziantep: Egitim Bilimleri Enstitiisi,
2010); Melda Ozdemir - Fatma Ozan Kaya, “Giiniimiizde Gaziantep Ilinde Bakircilik,” Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi 10/3 (2011), 1149-1170.
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atolyelerde ustalarin sekil verme siirecinde siklikla bagvurdugu sabit takimlardan biridir ve farkli cap
ve yiksekliklerde tiitleri bulunur .

Kundres, metal isciliginde kullanilan temel 6rs gesitlerinden biridir. Sahan 6rst ve musildan olarak
da anilmaktadir. Genellikle bir tezgaha dikey olarak yerlestirilerek kullanilir. Boyutlari genellikle 30-
40 cm yuksekliginde olmakla birlikte, daha ki¢ik ve buytk boylart da mevcuttur. Kundres,
dikdortgene yakin bir kesite sahiptir. Bu Ors, 6zellikle diiz sac parcalarin perdahlanmasi
(diizeltilmesi), sahanlarin alt kisminin sekillendirilmesi ve kaplarin kenarlarini kivirma islemleri igin
kullanilir. Kaynaklarda "sivti" veya "agzt yiice" olarak anilan 6rstin de kundresin daha uzun agizl
ve acik "L" bicimindeki bir tiirii oldugu belirtilmistir, bu da kundreste yapilamayan daha derin
parcalarin bu tiir izerinde islendigini gostermektedir *°.

Sivri (Agz1 Yiice), genellikle kundres yiiksekliginde bir 6rstiir. Kundresin uzun agizlisidir ve agik
"L" bigimindedir. Kundreste yapilamayan, derinligi olan parcalar bu 6rs iizerinde yapilir '*°.

Esek Ayagi 6rst adint seklinden almaktadir. Bu 6rs, "L" seklinde yasst ylzeyli bir yaptya sahiptir.
Ozellikle giigiim yapiminda kullanilir. Diger 6rsler gibi, malzemenin déviilerek bigimlendirilmesi
amactyla islev gortr. Bu spesifik sekli, gligim gibi belirli formdaki madeni kaplarin doévilerek

istenen bicime getirilmesine yardimet olur .

Zava-T Orsii 45-70 cm yiikseklikte, 30-35 cm genislikte "T" sekilli bir 6rstiir. Tezgha dik olarak
yerlestirilir. Kigukli buytkli cesitli boylart vardir. Emzik yapiminda, masrapa agzi ve bogazi
vurmakta, ibrik ile giigiim bogazlarint yapmakta kullanilir ',

Lillikk Orsii, ibrik, caydanlik gibi gereglerin emzik kisminin yapiminda kullanilir. Huni bigiminde
bir demirdir ve yere gémiilmeyerek tizerinde calislir %,

Dip Orsii, dsvme metal kap yapiminda kullanilan en temel sekillendirme araglarindan biridir. Bu
ors turt, Ozellikle kaplarin dip kisminin yuvarlatilmasi, genisletilmesi veya derinlestirilmesi
islemlerinde kullanilir. Genellikle masa veya zemin tizerine sabitlenen konik ya da bombeli formda
gelikten imal edilen bu 6rs, dovme islemi sirasinda metalin dibe dogru kontrolli sekilde inmesini

saglar. Ustanin tokmak ya da ¢ekic darbeleriyle uyguladigi kuvvet, bu sabit yiizey sayesinde homojen

124 Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi”; Yilduim, Ankara ve Tokat Hlerinde Yagayan Bakarcilik Uzerine Gorsel
Etnografik Bir Calisma; Karabacak, Elazig'da Bakr Sanats.
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Ulerinde Y agayan Bakarcik Uzerine Girsel Etnografik Bir Caligma.

126 Karabacak, Flazsg'da Baker Sanatr, Asena Ertas, “Ankara 1li Bakirciltk Sanatt,” Folklor/ Edebiyat 20/79 (October 1, 2014), 161—
178; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi”; Yildirim, Ankara ve Tokat Ulerinde Yasayan Bakercitk Uzerine
Girsel Etnografik Bir Calisma.

127 Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi”; Karabacak, Elazig’da Bakir Sanats; Yildinim, Ankara ve Tokat
Ulerinde Y agayan Bakurciik Uzerine Girsel Etnografik Bir Caligma.

128 Karabacak, Flagg'da Baker Sanats; Ertas, “Ankara 1li Bakircilik Sanatr”; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme
Teknigi”; Yildirim, Ankara ve Tokat Ulerinde Yasayan Bakirclik Uzerine Gorsel Etnografik Bir Calisma.

129 Karabacak, Elazid'da Bakir Sanats; Ozdemir - Ozan Kaya, “Gintimiizde Gaziantep Tlinde Bakircilik”; Ozan Kaya, Gaziantep ve
Sanlinrfa Llerinde Y apilan Bakarcilik Sanatinm Incelenmesi; Ertas, “Ankara 1li Bakircilik Sanati.”
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olarak yayilir ve dizgin egriliklerin elde edilmesine olanak tanir. Dip Orst, farkli cap ve
yuksekliklerde tiretilerek kap tirtine uygun se¢im yapilmasina imkan verir. Hem geleneksel hem de
modern ustalar tarafindan yaygin sekilde kullanilir ve sekillendirme stirecinin en kritik yardimet
elemanlarindan biridir '*'.

Madeni islerken yiikseltme ve ¢okertme islemlerinde ¢ekigler kullanilmaktadir. Orsler gibi
cekiglerinde agizlarinin pirtizsiiz ve cilali olmast gerekmektedir. Belli baslh ¢ekigler ise sunlardir:

Diizeltme ¢ekici, metal isciliginde kullanilan temel ve ¢ok yonli bir alettir ve literatiirde
"Diizeltme-kaportact ¢ekici" olarak da gegmektedir. Bu ¢ekicin en belirgin 6zelligi, genellikle yasst
ve diz bir ylze sahip olmasidir. Ana islevi, metal kaplarin dovilerek sekillendirilmesi sirasinda
yuzeyde olusan dalgalanmalari, ptrtzleri ve kusurlari gidermek, boylece esyaya diizgiin ve estetik
bir bicim kazandirmaktir. Metal trtinlerin ilk kaba formundan baslayarak, dizeltme cekici,
malzemenin istenilen yumusak ve puriizsiiz yuzeyine ulasana kadar perdah vurma islemlerinde
kullanilir. Ayrica, hasar gérmus veya ezik kisimlarin onariminda da etkin rol oynar ve bu amagla
cekicin her iki yiizii de kullantlabilir ',

Cukur gekici, metal is¢iliginde sac levhalara i¢biikey formlar ve istenilen ¢ukurlart vermek amaciyla
kullanilan 6zel bir ¢eki¢ turidir. Bu ¢ekicin agiz kismimun yuvarlaktir ve istenilen c¢ukurlarin
olusturulmasinda  kullanidmaktadir.  Metal  esyalarin  taban  kisimlarnin dévilerek
bicimlendirilmesinde veya kaplarin i¢ yuzeylerinde derinlik olusturulmasinda kullanilir. Dévme
maden sanatinda, levhanin kenardan baslayarak kademe kademe ¢ukurlanip dibe inilmesi anlamina
gelen "cukurlama" (¢Okertme) usuliiyle tabak, sini, sahan, tas gibi sig ve agzt genis kaplar genellikle
icten ¢ekiglenerek yapimaktadir. Ik kaba cukurlama islemleri genellikle ahsap tokmaklarla
yapilirken, ¢ukur cekici daha detayli ve purtzsiz gukurlarin elde edilmesinde kullanilmaktadir.
Ayrica, "Kabara (nokta) ¢ekici" de sig cukurlamalarda kullanilmakla bitlikte, temel islevi nokta
seklindeki siislemeleri yapmaktir 2.

Tabla gekici, ozellikle diiz tabanlt kaplarin zemin kisimlarini dévmek ve duzeltmek amaciyla
kullantlan 6zel bir ¢ekic tirtidir. Kaynaklarda "Tabla misildant" olarak da adlandirilan bu aletin,
kiiciik, orta ve buylik boylarda gesitleri bulunmaktadir. Kisa ve kit bir yapiya sahip olan tabla
cekicinin agiz kismi genellikle yuvarlak ve dizdur. Bu 6zellikleri sayesinde, legen ve tepsi gibi
esyalarin tabanindaki dalgalanmalart gidermek ve purtzsiiz bir ylizey elde etmek icin etkin bir
sekilde kullanilir ',

130 Karabacak, Elazig'da Bakir Sanaty; Y1ldiim, Ankara ve Tokat Ulerinde Yasayan Bakuralk Userine Girsel Etnografik Bir Calisma;
Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. D6vme Teknigi.”

131 Karabacak, Elazyg'da Bakir Sanaty; Yildiim, Ankara ve Tokat Ulerinde Yasayan Bakuralik Userine Girsel Etnografik Bir Calisma;
Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi.”

132 Cavit Polat, Osmanli’dan Giiniimiize Marag’ta Bakeralik, ed. Cevdet Kabaket - Serdar Yakar (Kahramanmaras: Kahramanmarag
Belediyesi, 2014); Karabacak, Elazzg’da Baksr Sanats; Ozdemir - Ozan Kaya, “Gintimiizde Gaziantep Ilinde Bakircilik”; Ozan
Kaya, Gaziantep ve Sanburfa Hlerinde Y aprlan Bakarcilske Sanatmmn Incelenmesi; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme
Teknigi”; Yildirim, Ankara ve Tokat Ulerinde Yasayan Bakirclik Uzerine Gorsel Etnografik Bir Calisma.

133 Yildirim, Ankara ve Tokat llerinde Yagayan Bakurcihk Ugerine Girsel Etnografik Bir Calima; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim
Teknikleri: I. Dévme Teknigi.”
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Perdah gekici, "Miyene" olarak da bilinen, yiizeyleri diizeltme ve son seklini vermede hayati rol
oynayan 6zel bir ¢ekictir. Bu ¢ekic, esas olarak metal kaplarin kaba d6vme isleminden sonra olusan
dalgalanmalar ve piiriizleri gidermek, boylece esyaya diizgiin ve estetik bir yiizey kazandirmak i¢in
kullanilir. Yaklasitk 13 cm uzunlugunda ve 600 gram agithginda olan perdah ¢ekicinin agiz kismu,
duz-daire veya duiz-kare seklinde olabilir. Dévme islemi sirasinda, tek bir yere birden fazla
vurulmamasina dikkat edilerek, belirli bir sira ile darbeler uygulanir. Kabin dondirtilmesi sirasinda
yapilan bu vuruslar, yiizeydeki dalgalanmalar tamamen bitinceye kadar devam eder; bu islem "son
perdah" veya "ince perdah" olarak da adlandirilir. Ayrica, derin ve ulasilmast zor bolgelerin
perdahlanmast icin "uzun perdah cekici" olarak adlandirilan ¢esitleri kullanilmaktadir .

Sisirme c¢ekici, maden sanatinda kullanilan 6zel bir ¢eki¢ tiri olarak sahada karsilasimaktadir.
Adindan da anlagildigi tzere, bu ¢eki¢ sac levhalara ve kaplara hacim kazandirmak, istenilen
siskinlikleri veya bombeli formlart vermek amaciyla kullanilir. Metal kaplarin gévde kisimlarinin
dovilerek siskinlik kazanmasi islemi bu tiir bir aletin temel islevine isaret etmektedir. Benzer bir
sekilde, "kabartma (repousse) teknigi" ile siislemeler yapilirken de ¢ekigler kullanilmaktadir. Sisirme
cekici, madeni esyalara estetik ve fonksiyonel kavisler ile hacimli sekiller kazandirmada 6nemli bir

rol oynayan bir alettir ',

Neri (Nari) gekici, maden sanatinda, 6zellikle "toplama" teknigiyle kaplarin sekillendirilmesi
strasinda kullanilan 6zel bir ¢eki¢ veya tokmak tirtduir. Bu aletin baslica islevi, kenar dalgast yapilan
camastr legeni (test) ve sinilerin toparlanmasinda ve metal kaplarin tabanindan agiz kismina dogru
dovilerek bicimlendirilmesi sirasinda olusan dikey oluklart diizeltmek ve ylzeyi piriizsiiz hale
getirmektir. Bu ¢ekicin agiz kismi genellikle dikdortgen kesitli olup farkli boyut ve islevlere sahip
cesitleri bulunmaktadir. Bu alet, madeni esyanin kaba formunun dizginlestirilerek son asamaya
hazirlanmasinda kilit bir rol oynar .

Nallama gekici en kiigiik boyutlu cekiclerden biridir. Kaynaklarda "nalbant ¢ekici" olarak da anilan
bu alet, temel olarak ¢ivi cakma isleviyle bilinse de metal isciliginde ¢ok yonli kullanimlara sahiptir.
Ozellikle ibrik ve gtigiim gibi kaplarin boyun kisimlarini icten genisletme ve sekillendirme amactyla
kullanilir. Ayrica, sac levhalar tizerinde kiiciik diizeltmeler yapmada ve onarim ¢alismalarinda da
kullanilir. Nallama ¢ekici, ustalarinin hassas islerdeki detay ve bitis kalitesini saglamasinda 6nemli
bir aractir 177,

Tel gekici, madeni kaplarin agiz kisimlarina saglamlik kazandirmak amactyla kullanilan 6zel bir
cekictir. Bu ¢ekig, 6zellikle bakrag, kazan, legen ve sini gibi kaplarin agiz kisimlarina demir bir

134 Yildirim, Ankara ve Tokat Ulerinde Yasayan Bakircihk Userine Gorsel Etnografik Bir Caligma; Karabacak, Elagid'da Bakwr Sanats,
Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi.”

135 Yildirim, Ankara ve Tokat lerinde Yasayan Bakirclik Userine Girsel Etnografik Bir Caligma; Polat, Osmanly'dan Giiniimiize Marag'ta
Bakircilik; Karabacak, Elazug’da Baker Sanatr; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi.”

136 Yildirim, Ankara ve Tokat lllerinde Y asayan Bakureilik Userine Girsel Etnografik Bir Calgma; Ozdemir - Ozan Kaya, “Giiniimiizde
Gaziantep llinde Bakircilik™; Polat, Osmanli'dan Giiniimiize Maras'ta Bakiralik; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I.
Dévme Teknigi.”

137 Karabacak, FElazzg’da Baker Sanats; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi”; Funda Naldan, “Erzincan
Bakircthi@,” Turkish Studies 9/10 (2014), 775-796.
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cember gecirilirken kullanilir. Tel ¢ekicinin temel islevi, ucu oluklu yapist sayesinde, agtz kismint bu
demir ¢emberin etrafina diizgiin bir bicimde vurmak suretiyle sarmak ve sikistirmaktir. Bu islem,
kaplarin kenarlarini giiglendirerek daha dayanikli hale gelmesini saglar '**.

Maden sanatinda, ug kisimlarinda kabartma motifler bulunan ve tzerine ¢ekigle vurulmak suretiyle
bu motifleri madeni esya tzerine basan ¢elik cubuklara “kalem” , “nakis kalemi” , denilmektedir.

Uzerlerindeki kabartma siislemelere gore adlandirilan bu kalemlerin baslica gesitleri sunlardir ':

Diiz keski, ug kismi diiz olan, 5-8 cm uzunlugunda bir ¢elik gubuktur. Genellikle kazima teknigiyle,
sac yuzeyinde diz ¢izgiler veya yivler acarak siisleme yapmak icin ¢ekigle vurularak kullanilir.

Egri keski, u¢ kismi1 egri olan, 5-8 cm uzunlugunda bir ¢elik ¢ubuktur. Madeni esyalar tizerine
egimli ¢izgiler veya kavisli motifler olusturmak amaciyla ¢ekicle vurularak kullanilir.

Balik, uc¢ kisminda balik motifi bulunan, 5-8 cm uzunlugunda bir ¢elik gubuktur. Madeni esyalar
tzerine balik deseni seklinde kabartma motifleri basmak icin cekicle vurularak kullanilir.

Kusg, U¢ kisminda kus motifi bulunan, 5-8 cm uzunlugunda bir gelik ¢ubuktur. Madeni esyalar
tzerine kus figlirt seklinde kabartma motifleri basmak icin ¢ekigle vurularak kullaniir.

Cigek, u¢ kisminda cigek motifi bulunan, 5-8 cm uzunlugunda bir ¢elik ¢ubuktur. Madeni esyalar
uzerine cicek deseni seklinde kabartma motifleri basmak icin cekicle vurularak kullanilir.

Yarim Ay, ug kisminda yarim ay motifi bulunan, 5-8 cm uzunlugunda bir ¢elik ¢ubuktur. Madeni
esyalar tizerine yarim ay seklinde kabartma motifleri basmak icin ¢ekicle vurularak kullanilir.

Cirtikli Ay, uc¢ kisminda centikli veya tirtiklt ay motifi bulunan, 5-8 cm uzunlugunda bir celik
cubuktur. Madeni esyalar tizerine bu 6zel desenli ay motiflerini basmak icin ¢ekicle vurularak
kullanilir.

Oluklu, u¢ kisminda oluklu bir yiizey bulunan, 5-8 cm uzunlugunda bir ¢elik ¢ubuktur. Madeni
esyalar tUzerinde belirli bir doku veya paralel ¢izgiler (oluklar) olusturmak icin ¢ekicle vurularak
kullanilir.

Kug Go6zii, uc kisminda kus gbztne benzer kiiciik, yuvarlak bir motif bulunan, 5-8 cm uzunlugunda
bir ¢celik cubuktur. Madeni esyalar tizerine kii¢tik dairesel kabartmalar veya noktalar olusturmak icin
cekicle vurularak kullanilir.

138 Yildirim, Ankara ve Tokat Ulerinde Yasayan Bakuralik Uszerine Girsel Etnografik Bir Calisma; Karabacak, Elagid'da Bakar Sanats
Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi.”

139 Karabacak, Elazid'da Baksr Sanatz; Naldan, “Erzincan Bakircili™; Ozan Kaya, Gaziantep ve Sanlmrfa llerinde Y aprlan Bakaroalsk
Sanatinn Incelenmesi; Ozdemir - Ozan Kaya, “Giniimiizde Gaziantep Ilinde Bakircilik”; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim
Teknikleri: I. Dévme Teknigi.”
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Selvili, u¢ kisminda selvi agact motifi bulunan, 5-8 cm uzunlugunda bir ¢elik ¢ubuktur. Madeni
esyalar izerine selvi agaci figirti seklinde kabartma motifleri basmak igin ¢ekigle vurularak kullanilir.

Dal, u¢ kisminda dal motifi bulunan, 5-8 cm uzunlugunda bir ¢elik cubuktur. Madeni esyalar
uzerine bitkisel dal desenleri seklinde kabartma motitleri basmak icin ¢ekicle vurularak kullanilir.

Kirma, ug¢ kisminda "kirma" olarak adlandirilan 6zel bir desen motifi bulunan, 5-8 cm uzunlugunda
bir ¢elik gubuktur. Madeni esyalar tizerine bu 6zgtin "kirma" deseni seklinde kabartma motifleri
basmak icin ¢ekicle vurularak kullanilir.

Tokmaklar, maden sanatinda genellikle sert agactan (dut, giirgen, simsir gibi) yapilmakta olup,
metalin dévilmesi sirasinda metale fazla zarar vermemesi i¢in tercih edilen aletlerdir. Genellikle 7-
8 cm capinda ve 18-24 cm uzunlugunda silindir seklinde bir bas ve saptan olusurlar. Ik cukurlama
islemlerinde isin kabasini yapmak icin kullanilirlar, daha sonra ¢ekic devreye girer. En yaygin tiirleri
sunlardir '

Yuvarlak Tokmak, genellikle ¢ukurlamada kullanilan bir tokmak ¢esididir. Kap taslagt cukur
tokmagtyla ilk iki ti¢ sira cukurlandiktan sonra, daha derin kisimlarin cukurlanmasi igin kullaniir.

Cukur Tokmag1, cukurlama yaparken sac levhanin ilk iki ti¢ kademesini indirmek igin kullanilir.
Toplama usultyle kap yapiminda da tercih edilen bu tokmak, agz1 dikdortgen kesitli oldugu icin
"Nari Tokmak" olarak da adlandirilir.

Diiz Tokmalk, legen ve tepsi diplerini diizeltmekte kullanilan bir tokmak tiradur. Daire kesitli ve
diiz olan her iki agiz kismui da islevseldir ve kiiciik boyutlu versiyonlart da mevcuttur.

Ustalarinin hassas kesimler yaparak sac levhalara istenen sekli vermesini ve farkli parcalar
birlestirme islemlerine hazirlamasini saglayan temel el aleti makastir. Bir terzinin kumast farklt
makaslarla keserek elbisenin formunu olusturmast gibi, maden sanatinda da ¢esitli makaslar farkls
desen ve konumlarda kesimler icin kullanilarak madeni esyanin nihai sekline ulasmasinda 6nemli

bir rol oynar. En yaygin kullanilan makas tiirleri sunlardir '*':

Genel Makas / Kesme Makasi, tzerinde islem yapilacak levhanin kesilmesi ve bitlestirme
kistmlarinin kesilerek agilmasinda kullanilan bir alettir. Makaslar igerisinde en ¢ok kullanidani genel
makastir.

Dis Makas1 / Dig Kesme Makas1 / Tirnak Makasi, ek yetlerini birbirine kenetlemek ve kaynak
yapmak amactyla sac tizerinde dis veya tirnak adi verilen kertikler agmaya yarayan bir makastir. Tki

140 Polat, Oﬁ_fmnlz’daﬂ Giiniimiize Marag'ta Bakircilife; Naldan, “Erzipcan Bakirciligr”; Karabacak, E/qzzg”da Bakir Sanats, Ertas,
“Ankara Ili Bakircilik Sanatr”; Ozan Kaya, Gagiantep ve Sanlmrfa Hllerinde Y apilan Bakireilik Sanatinn Incelenmesi; Ozdemir - Ozan
Kaya, “Gunimiizde Gaziantep {linde Bakircilik”; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi.”

141 Polat, Osmanly’dan Giinsimiize Maras’ta Bakarcilik; Karabacak, Elazig’'da Bakir Sanats; Ozan Kaya, Gagiantep ve Sanlnrfa f/{erz’mle
Yapilan Bakurcilik Sanatimmn Incelenmesi; Naldan, “Brzincan Bakirciligr”; Ozdemir - Ozan Kaya, “Giiniimiizde Gaziantep Ilinde
Bakircilik”; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi.”

41



sac parcayt kaynak yapmadan o6nce, sac parcanin birlesecek kenarina bu aletle dis agilarak diger
par¢a tutturulur, sonra kaynak yapilir. Ozel agzinin yardimiyla 7-8 mm derinliginde ve 5-6 mm
genisliginde dis agmakta kullanilmaktadir.

Burunlu Makas / Kivrik Makas / Ince Burun, diiz makasa gore daha kiiciik olup icbiikey
yuzeylidir. Biiytik makasin donemeyecegi kisimlarda ve kiiciik daire kesmekte kullaniir.

Yan Makasi, diiz burun ve ince burunun giremeyecegi yerleri kesmekte kullanilan bir makastir. Bu
makasin gaga bi¢imindeki agzi sivri ve egridir. "Egri makasi" ve "Oyma makast" olarak da
adlandirilir.

Tel Makasi, bakrag, kazan, legen gibi kaplarin ag1z kismina ¢evrilen kalin demir cubuklart kesmeye
yarayan makastir.

Maden sanatinda kullanilan pergel, ustalarinin hassas 6lcim ve ¢izim yapmasint saglayan, esit
araliklarla Gl¢ti almak, daire veya yay c¢izmek amaciyla kullanian, iki bacagt bulunan metalden
yapilmus bir 6l aletidir. Bir bacagr sabitlenirken, diger bacakla da daire veya kemer gibi egrisel
sekiller ¢izilir. Metal isciliginde o6zellikle motif ¢izimlerinde, bezeme planlarinda ve simetrik

desenlerin olusturulmasinda kullanilir '*2,

Maden sanatinda kullanilan bir bagka gere¢ olan kiskag, ustalarinin sicak metal pargalari ates
tzerinde tutmak ve ¢evirmek amaciyla kullandiklari, genellikle demirden yapilmus bir el aletidir. Baz1
yorelerde "masa" olarak da anilir ve yapist kerpetene benzemektedir. Kiskaglarin temel islevleri
Ozellikle tavlama, kalaylama ve kaynak gibi islemlerde, 1sinmis metal esyalart tutmayt ve
pozisyonlandirmayr saglamaktir. Metallerin dévme veya sekillendirme streclerinde, metal
sertlestikce yeniden yumusatmak amaciyla ocakta isitilir (tavlama). Bu sirada kiskaglar, sicak
malzemenin ocaktan givenli sekilde alinmast ve dévme islemi sirasinda dogru sekilde
konumlandirilmast agisindan biiyiik kolaylik saglar '*.

3.6.Kemer Tokalarinin Yapim Ozellikleri

Toka kelimesinin manasi iki akarsuyu ya da iki seyi birlestiren demektir. Kemer tokast da iki kemer
ucunun birlesmesini saglayan nesnedir. Kemer, iki ile bes parmak eninde beli bir kere dolandiktan
sonra, toka ile nihayetlenen bir giyim tamamlayicisidir. Kemerin tokasi ile bir bitiin olarak sanat
eseri olanlarinin yani sira, ¢ogunlugunda esas 6nemli olan kisimlari tokalardir. Kemer tokast,
kemerlerin birlestigi noktada butiin veya ge¢meli olarak bulunan genellikle esit iki parca halinde

yuvarlak, elips ve badem seklinde degisik teknik ve motiflerle siislii bolimdiir '*.

142 Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dévme Teknigi”; Karabacak, Elazid’da Bakr Sanat.

143 Karabacak, Elagsd'da Bakir Sanatr; Naldan, “Erzincan Bakircihigr”; Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim Teknikleri: I. Dovme Teknigi”;
Ozan Kaya, Gagiantep ve Sanlurfa lllerinde Y aptlan Bakerciik Sanatinm Incelenmesi; Polat, Osmanly’'dan Giiniimiize Maras'ta Bakarcilik.

144 Mehmet Zeki Kusoglu, “Osmanli Kemer ve Tokalar,” Diinkii Sanatimiz; Kiiltiiriniiz 279 (1994), 53-58.
42



Ayar Mih Toka Govdes|

Baezik Pi Halka

Sekil 4. Kemer Tokasi Yapist ve Bélumleri

Sekil 5’te islevsel parcalart gosterilen bir kemer tokast ¢izimi verilmistir. Kemer tokasinin yapist bes
ana unsurdan olusmaktadir. Bunlar ayar mili, bilezik, pim, halka ve toka govdesidir. Bu parcalar

hem estetik hem de mekanik agidan kemerin islevini yerine getirmesinde 6énemli rol oynar.

Ayar mili, kemerin sikiligini ayarlamaya yarayan ve bilezikle birlikte hareket eden bir pargadir.
Bilezik, genellikle ayar milinin yerlestirildigi ve kemerin ucunun yonlendirildigi oval ya da
dikdortgen formda bir elemandir. Bu iki parganin baglantisi pim ile saglanir. Pim, hem ayar miline
hareket serbestligi kazandirir hem de bu iki parganin toka gévdesine sabitlenmesini miimkiin kilar.

Toka govdesi, tokayt olusturan en buyuk parcadir ve kemerin distan gérinimiini belirleyen
bolimdir. Tokanin estetik 6geleri (sisleme, oyma, kakma vb.) ¢ogunlukla bu kisim tizerinde yer
alir. Govdenin ug¢ kisminda ise halka bulunur. Halka, kemerin serbest ucunun gegirilerek
sabitlenmesini saglar ve kullanicinin kemeri pratik bicimde takip ¢tkarmasina olanak tanur.

Kemer tokasi, madenin detayli olarak islenmeye baslamasiyla paralel olarak gelisen metal bir takidur.
Cogunlukla bir maden cergeve, cerceveye baglt ortada rahat hareket edebilen madeni bir dil ve
cerceveyle kemer baglantisint saglayan levha kismindan olusmaktadir '*.

Tarihi kaynaklara bakildiginda kemer tokalarinin daha ziyade pantolonla birlikte kullandig
gorilmistir. Bununla beraber elbise tzerine siis amagh takilan kemer tokalart da olmustur. Fakat
kemer tokalarinin tarihi kaynaklart bizi pantolona gotirdigl icin konuya pantolonun miladr ile
baslamak gerekir.

145 Miicahide Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar,” Tiirk Arkeoloji ve
Etnografya Dergisi 3 (2003), 119-134.
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Pantolon tarihte ilk olarak, Orta Asya bozkirlarinda, gé¢ebe yasayan topluluklarda ortaya ¢ikmistir
' 7. Allan ise kemer tokalarinin bigim ve form olarak Hun ve Avar gogleriyle Asya ve Avrupa’ya

yayildigint sdylemektedir '*'.

Milattan 6nce dérdiinci yiizyila ait tasvitler incelendiginde Iran bélgesinde Islam’in gelisine kadarki
donemde kemer ve kemer tokalarinin cogunlukla erkeklerin kullandigi esyalar oldugu
gorilmektedir. Kemer takan kadin tasvitleri ise ¢ok nadirdir ve ¢ogu 6nemli 6l¢iide Helenistik ve
Roma sitilinden etkilendigi goriilmektedir **.

Ozellikle Tiirk halki devamli at {izerinde oldugu icin pantolon giymek onlarin yasam bicimine daha
1

uygun gelmistir '*. Ornegin Persler M.O. 6.-5. yiizyillarda pantolon giymeye baslamislardir.

Persepolis’teki mezarlarda bulunan duvar kabartmalarinda pantolon ve tokali kemerler

gortilmektedir .

Antik Dénemde pantolonlart tutmak icin kemerler kullanilmaya baslanmis ve bunlar deriden imal
edilmistir. Kemerin iki ucunu bitlestirerek pantolonu zapt etmesi i¢in bir mekanizmaya ihtiyag
duyuldugundan dolayt kemer tokalart ortaya c¢ikmustir. Romalilarda kemer tokalarini askeri
tiniformalarda kullanmislardir . Pantolon giyimi Ge¢ Antik Dénemde yayginlasinca, yeni ve farklt
tip tokalar: tiretme ihtiyact duyulmustur. Tokalar elbise tizerinde, giyen kisilerin zenginligini, sosyal
seviyelerini veya dini inanglarint gdsteren bir sus esyast halini almistir. Bulunan bazt 6rnekler zengin
bezeme yaninda, altin veya gimusten yapimis ve degerli taslarla stslenmistir. Bu degerli tokalar
buytk ihtimalle devlete bagli olan fabrikalarda uretilip imparatorlar ve yiiksek mertebede gorev
yapanlar tarafindan hediye olarak dagitilmistir. Ancak bu tokalarin ¢ogu bronzdan veya bakir
alagimlarindan yapilmistir. Buna ragmen bazi 6rneklerde zengin bezemelere ve hatta monogramlara

rastlanmaktadir 12,

Part heykelleri ile Sasani Dénemine ait II. Sapur ve Hirbet’til Mefcer Sarayr’ndaki Halife Hisam ve
Goktiirk Orhun Anitlarindaki Kiiltigin heykelinde farkli kemer bigimlerini bulmak miimkiindr '*°.
Abbasi Dénemi Samarra Cevsak’il Hakani Sarayr’nda rastlanan boga ve yaban kegisi tastyan figtiriin
kemerinin sarkaglarinda asili kamasi vardir. 10. yiizyila ait Nisapur duvar resimlerinde stivari

figirinde de sarkancalt kemerler gorilir. Gazne mermer kabartmalari ve Lesker-i Bazar Saray’'nin
taht salonunda stralanmis olan asketlerin belinde de kemetlere rastlanmistir . Ayrica Konya

146 Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar1.”

147 James W Allan, Nishapur: Metalwork of The Early Islamic Period NewY ork: Metropolitan Museum of Art, 1982).
148 Peter Calmeyer, “Belts,” Encyclopedia Iranica, 1989.

149 Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilatinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar1.”

150 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanat: (Istanbul: Milli Egitim Bakanhg Kiltir Yayinlari, 1972).

151 Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar1.”

152 Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar.”

153 Giilgin Kéroglu, “A Group of Belt Buckles From The Haluk Perk Museum Possible Belonging to The Anatolian Seljuks,”
13th International Congress of Turkish Art (Budapest: Hungarian National Museum, 2009), 393—-407.

154 Ozden Stisliy, Tasvirlere Gore Anadolu Selpuklu Kayafetleri (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yitksek Kurumu, 1989).
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Karatay Miizesi'nde sergilenen bir ¢ini pargast tizerinde belinde kemer olan bir insan figlrii
bulunmaktadir.

Sekil 5. Kubad Abad Saray: - Karatay Miizesi !5

Selguklu devrinden giinimiize ulasan taki sayist oldukea azdir. Kiigiik hayvan figiirleri seklinde olan
veya hayvan figiirleriyle siisli kemer tokalarinin, Iran atélyelerinde iiretilmis olabilecegi

diistintilmektedir '*.

Ornegin Ani’de 2002 yilinda yapilan kazida bulunan bir kemer 12. yiizyilin sonu ile 13. yiizyilin ilk
yarisina tarihlendirilmektedir. Eserin Buytik Selcuklu Devleti zamaninda, Merv veya Rey civarinda
oldugu disuntlmektedir. Ayni kazida bulunan kemer tokasinda rumi ve palmetler bulunmaktadir.
Kemer tokasinin ortasinda tciincli géz olarak nitelendirebilecegimiz bir sekil vardir. Ahlat
seramikleri arasinda da 13. ylzyila tarihlendirilen bir kabin iginde benzer bir figiir bulunmaktadir.
12. yiizyll sonlart ila 13. yiizyil ortalarina tarihlenen eser Iran’da Rey ve Merv’deki kuyumcular
tarafindan yapilmis olabilecegi diisinilmektedir. Bu kazida ¢ikan diger bir kemer tokas: da 11.
yuzyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir. Kemerin uglarinda gorillen palmetler, motif olarak Bizans
Doénemi kumaslarinda da gorilmektedir. Gerek Bizans Donemi kiipelerindeki benzer iscilik,
gerekse kumaslarindaki palmet motifleri bu parcalart Bizans sanatt icinde dustiinmemizi
saglamaktadir. Telkari isciliginin en parlak donemlerinden biri olan Ermeni Kralligi déneminin
sonlarina yani 11. ylzyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir .

155 Dosseman, “Konya Karatay Museum Ceramics - Wikimedia Commons,” (Lisans: Creative Commons BY-5A 3.0) (2022).
156 Giilgiin Koroglu, Anadoln Uygarliklarmda Taks (Istanbul: Tiirk Eskicag Bilimleri Enstitiistt Yaymlari, 2004).
157 Nakts Karamagarali, “Ani’de 2002 Yilinda Ortaya Cikarilan Yapt ve Icinde Bulunan Define,” Erden 55 (2009), 93—115.
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Nishapur Village Tepe kazilarinda dokiimden imal edilmis, tizerinde bitkisel motifler bulunan 3,7 X2
cm boyutlarinda iki kemer tokasi ¢tkmustir. Bu iki bulgu Selguklu Dénemi agisindan olduk¢a 6nemli
esetlerdir '**. Ayrica Nasreddin Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi'nde 7264 envanter numarast
ile sergilenen ve tzerinde kalip kabartma ile bezenmis ¢esitli hayvan figiirleri bulunan bir kemer
pargast bulunmaktadir. Bu 6rnekte dénemini yansitmast agisindan 6nemli bir bulgudur.

Kubad-Abad Sarayr’nda yapimis olan kazi ¢alismasinda ise 9 adet tokaya rastlanmistir. Bunlardan
dordi bronz digerleri ise demirdendir. Bronz olanlar kemer tokasi digerleri ise askidir. Buluntu
alanlari daginik olan tokalarin, sadece cerceveleri kalabilmis, levhalar giinimiize ulasamamustir.
Sadece iki tokanin dili mevcuttur. Tokalarin tamami dévme teknigi ile imal edilmistir .
Selguklulara ait altindan yapilmis takilar ve 6zellikle kemer tokalart Atina Benaki, Londra British
Museum, New York Metropolitan ve Berlin Devlet Miizesi'nde bulunmaktadir. Sel¢uklulara ait
oldugu dustintlen bu takiarin ¢ogunlugu dokim tekniginde yapimis, niello, delikisi, renkli tas
kakma, kabartma, kazima, filigre ve graniile tekniklerinde siislenmistir '’. British Miizesi’'nde
bulunan giimiis kemer tokasi ve stsleri Anadolu Selguklu donemi ve 6ncesinin degerli madenlerden
yapilmis nadir 6rneklerindendir. Kemerin stslerinin iki plakast tizerinde figtirli siislemeler bulunur.
Birincisinde ti¢ madalyon igine yerlestirilmis sirt sirta duran ve baglarini geriye dogru ¢evirmis ikiser
grifon ve sfenks figiirleri ile heraldik duruslu cift bash kartal figiirii yer alir. Tkincisinde ise pes pese
kosar vaziyette hayvan figirlerine siralanmaktadir. Benzer stislemelere sahip altindan yapilmis bir
kemer tokast da Berlin Devlet Miizesi’nde bulunmaktadir "', Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’nde 2328
envanter numarast ile sergilenen ve lizerinde aslan ve cift ejder figliri bulunan bir kemer pargast

sergilenmektedir. Dénem olarak ise Anadolu 12.-13. yiizyillar olarak tespitte bulunulmustur '*.

Iran sanatinin karakteristik 6zelliklerini yansitan ve The Tanavoli Koleksiyonu'nda 311 kayit
numarali bir kemer tokasi, Iran sanatinin bu alanina érnek teskil etmektedir. Kemer tokasindan
geriye sadece tokanin gévdesi kalmistir. Kenarlarr altinla kapli ve tizerinde Nazar Ayetleri olarak
bilinen Kur’an-1 Kerim’in 68. Suresi olan Kalem Suresinin 51. ayeti yer almaktadir. Eser 18. yy.
olarak tatihlendirilmektedir '®.

Turk toplumunun gbgebe karakteri ile uyusan elbiselerinde bellerine taktiklari sarkintili kemer
aliskanligi, Gokturkler, Uygurlar, Gazneliler ile devam etmis, Avrupa’nin merkezine kadar inen
Turklerde ve Selguklularda da ¢ok kullanilir olmustur. Kemerin Ttrk toplumlart, ortak ve 6zel bir
sanat anlayist tasidigi ve dolayistyla saglam bir bag meydana getiren unsurlardan biri oldugu
stiphesizdir. Yerlesik yasayisa gecen Uygurlarda ve Islamiyet’i kabul eden Tirk topluluklarinda

158 Allan, Nishapur: Metalwork of The Early Islamic Period.

159 Alptekin Yavas, “Kubad-Abad Sarayinda Bulunan Kemer ve Aski Tokalar1,” Turkish Studies-International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 7/3 (2012), 2635-2648.

160 Kéroglu, Anadoln Uygariiklarmda Tak:.
101 Kéroglu, Anadoln Uygariiklarimnda Tak:.
162 Koroglu, Anadoln Uygarliklarimda Tak:.

163 James W Allan - Brian J] Gilmour, Persian Steel: The Tanavoli Collection New York: Oxford University Press for the Board of the
Faculty of Oriental Studies, University of Oxford and the British Institute of Persian Studies, 2000).
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kullanilan kemerlerin siis unsurlart degismis, hayvan figtrlerinin yerini bitki veya ko¢cboynuzu motifi

almigtir ',

Bizansh yazarlar evlilik hediyeleri arasinda gelinlere verilen kemerlerden s6z etmekteditler.
Guntumiize sadece iki evlilik kemeri ulasabilmistir. Bunlardan biri Washingtan’daki Dumbartonoaks
Koleksiyonu’nda, digeri ise Paris’teki Louvre Mizesi’ndedir. Dumbartonoaks Koleksiyonu’ndaki
kemer, yan yana siralanan kugik halkalarla birbirine tutturulmus yirmi t¢ adet madalyondan
ibarettir. TUm madalyonlar kalipla kabartma teknigi ile islenmis figlirlerle bezenmistir.
Madalyonlardan iki tanesi digerlerinden daha iridir. Bu iki madalyon {izerinde; ortada Isa, saginda
damat, solunda ise gelin durmaktadir. Erken Bizans Donemi’ne ait diger bir kemer tokas: tzerinde
Hristogram ile mitolojik bir kahraman olan Bellerophon ve Lykia’li prenses ¢ifti tokalasirken
goriilmektedir. Bu betimlemelere fildisi miicevher kutulart iizerinde sikea rastlanir ',

Aynt dénemi paylasan ve komsu topraklarda yasayan Bizans ve Selguklu Devletleri bir kultir
paylasimi icerisinde bulunmuslardir. Bu etkilesim elbette ki beraberinde benzerligi de dogurmustur.
Gunimizde elimizde bulunan kemer tokalarinin bir¢oguna bakildiginda bunlarin Selguklulara mi1
yoksa Bizanslilara mi ait oldugu net olarak belirlenememektedir. Toka tizerinde herhangi bir dini

konu ve sekil yoksa tasnifte sorun yasanmaktadir.

Osmanlt Dénemi kemer tokalarinda ise ¢ok renklilik hakimdir. Zimrit, yakut, safir, firuze, elmas,
inci, mercan, yesim, sedef ve akik en sevilen taslardir. Bunlar dort bir yandan getirtilerek padisah ve
ailesi i¢in ustalarin elinde sekillendirilmistir. Takilar ve altindan yapilmus esyalar tizerindeki yuvalara,
renkli taslarin kaboson adi verilen yalin ve dogala en yakin formlarda yertlestirildigi gérilmektedir.
Osmanlit Dénemi takilarinda kabartma, renkli tas kakma, ¢alma, oyma, niello, filigre (telkari), hasir
6rme, mthlama ve emay (mine) teknikleri oldugu gorulir. Kemerler, plakalar halinde dizenlenmis
ya da ortada bir veya iki siisli madalyonla bitlesen, gbbek tizerine yerlestirilen kayislar seklinde
yapilmistir. Madalyonlularin yetrine yaprak seklinde tokast olanlarda kullanilmistir ',

164 Diyarbekirli, “Ttrk Sanatinin Kaynaklarina Dogru.”
165 Giilgiin Kéroglu, “Bizans’ta Kadin ve Kadin Takilar1,” Osmanli Bankast Arsiv ve Arastirma Merkezi 24 (2010), 1-15.
166 Kéroglu, Anadoln Uygariiklarimda Taks.
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4. DEGERLENDIiRME

Insanoglu, ihtiyaclart dogrultusunda iirettigi bircok seye begeni duygusuyla yaklastp onu kullanim
amacinin da Onine gegirerek birer sanat eserine donustirmistir. Hatta bazen kullanim amacinin
da otesinde sadece dekoratif amag gudilmustir. Boylece esya, tizerinde bulunan bezemeler
sayesinde, tasidigi anlam ve mahiyetiyle de birlikte birer sanat eseri olmustur.

Kemer tokalart da hem geg¢miste hem de gliniimiizde esya ile sanatin hos bir insicamini
yansitmaktadir. Ornegin katalogumuzda yer alan eserlerimizde aslan, pegasus, grifon, ejder, tavus
kusu, kus ve hayvan miicadele sahneleri bulunmaktadir. Aslinda bir nevi ihtiya¢ diye yapilan
kullanim esyalari, bu figiirlerin islenmesiyle asli gérevinin tstiinde bir mana ytuklenmistir.

Katalogta sunulmakta olan 6rnek eserler form agisindan degerlendirildiginde 50 eserden 49’unun
aynt formda oldugu sadece 1 eserin farklt bir formda oldugu tespit edilmistir. Konuya 1stk tutmast
acisindan minyatiir, resim, ¢ini ve tas gibi sanat eserleri form, stisleme ve dénem tespiti bakimindan
irdelenecektir. Bununla birlikte kemer tokalarinin maden olmast nedeniyle buluntu yerleri belli olan
madeni kemer tokalar1 ile karsilastirmalar daha net sonuclar sunacaktir. Ozellikle Amorium
Kazist’'nda cikan eserler, Afyon Muzesi’nde bulunan ve 6zel koleksiyonlarda yer alan benzer esetler
ile yapilan degerlendirmeler neticesinde bazi yargilara varmak mumkin olacaktir.

Katalogda yer alan 6rnek eserler stisleme agisindan incelendiginde bunlarin igerisinde en fazla
ornege sahip olan figiir aslandir. Daha sonra pegasus, grifon, hayvan micadele sahnesi, ejder, kus
ve tavus kusu gibi figtirler yer almaktadir. Bu eserler dokiim teknigi ile yapilmis olup kazima teknigi
ile de figiirde hareketlilik saglanmistir. Tas, ¢ini, minyatiir gibi sanatin bircok dalinda karsimiza ¢ikan
bu figiirler katalogda yer alan madeni kemer tokalar: tizerinde karsimizda ¢ikmaktadir. Bu bezeme
ve figtrler ylizyillar 6ncesine kadar dayanmakta olup arka planinda ¢ok derin manalar tasimaktadir.

Elde edilen bilgiler dogrultusunda, katalogda yer alan 50 eserin 49’u, Micahide Lightfoot tarafindan
Amorium Kazist ve Afyon Mizesi'ndeki kemer tokalarinin benzer 6rnekleriyle karsilastirilarak

olusturulan tipolojide Tip 12 kategorisine girmektedir '’

. Katalogda sunulan eserlerin 49’u bu
forma uygun olup dikdortgen bir form ve yine dikdortgen bir toka gévdesi tzerinde kabartmall
olarak bir hayvan figtirii yer almaktadir. Eserin sag tarafinda kemerle olan baglantiyr saglayan bir
bilezik bulunmaktadir. Arta kalan digeri ise oval formdadir. Bu eserde Miicahide Lightfood’un
tipolojisinde Tip 11’e girmektedir. Katalogda sunulan bu oval kemer tokasina benzeyen ve Tip 11’e
giren 6rnek Ulukéy-Hocalar Mevkii’nden Afyon Miizesi’ne getirilen 12755 envanter numaralt

kemer tokasidir ',

Katalogda sunulan eserleri form, bezeme ve figiir acisindan degerlendirmelerde bulunulmasina
ragmen net olarak kesin bir donem tespitinde bulunmak mumkiin olamamaktadir. Zira Bizans ve
Seleuklu donemi esetlerinde teknik ve figir alis-verisinden kaynaklanan benzerlikler olduk¢a

167 Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar1.”

168 Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar1.”
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fazladir. Ayni zaman dilimini paylasmalari, cografi yakinlik ve ticari alis-verisle birlikte tiim bunlarin
getirdigi kilttrel etkilesimin etkisi eserlerde de kendini géstermektedir. Eser tizerinde bir ketebe ya
da dini igerikli bir kompozisyon olmadigi takdirde ayirt etmek neredeyse imkansizdir. Ancak yapilan
calismalar neticesinde kemer tokalarimizda hem Bizans hem de Selguklu dénemi olabilecegini
gosteren bazt noktalar bulunmaktadir. Mesela; eserler Bizans Doénemi’ne ait buluntularla
karsilastirildiginda Bizans Donemi eserlerine ¢ok benzeyebilmektedir. Lakin bu eserleri Bizans
etkisinde bir Selcuklu ustasinin yapmis olabilecegi gibi Bizansl bir ustanin kendi kiltirintin
etkisiyle Selcuklu halki i¢in yapmis olmast da miimkindir. Ciunka kullanilan figtirler tek bir millete
ya da devlete mal edilmesi mumkiin degildir. Sanatin evrenselligini korumast dogasinda olmast
gereken bir durumdur. Hilasa, kesin ve dar bir zaman dilimine yerlestirip yanhsliga sebebiyet
vermemek icin ve her ihtimali de gz 6ntnde bulundurarak diyebiliriz ki eserlerin 49’u orta ¢ag 1
tanesi ise Selcuklu Dénemidir.

4.1. Teknik Ozellikler

Katalogda yer alan kemer tokalarinin tamami yapim teknigi agisindan dékim teknigi ile yapilmustir.
Doékim tekniginde kullanilan iki tiir kalip teknigi vardir. Bunlardan biri tas kalip digeri ise kil kaliptur.
Eserlerin tas kalipta yapilmis olma ihtimali ylksektir. Bu tir kii¢iik objelerde tas kalip kullanilarak
tekrar tekrar ayni driinler elde edilmesi mumkin olmas:t sebebiyle adi gecen teknikte yapilmis
olabilir. Ayrica eserlerin arka yiiziinin diiz olmast bu ihtimali desteklemektedir.

Eserlerde bezeme teknigi olarak ise kazima ve kalipla kabartma teknikleri goriilmektedir. Ozellikle
figirlerde hareketlilik saglamak ve viicut hatlarini daha da belirginlestirmek icin eserlerde kazima
teknigi uygulanmistir. Ozellikle yele ve kanat bolgelerinde ince cizgiler diger bolgelerde ise noktalar
seklinde stslemeler bulunmaktadir. Kabartmalar tzerinde kazima tekniginin daha yogun

(e . .
' Ayrica esetler lizerinde

uygulanmast ise en fazla orta ¢ag donemi eserlerinde gorilmektedir
gorillen motif ve figlrler kalipla kabartma teknigi ile yapilmustir. Boylece kompozisyonlar tig
boyutluluk kazanmustir. Katalogdaki tim kemer tokalarindan sadece katalog no. 50 olan eserde

kalipla kabartma yerine yalniz kazima teknigi ile bezeme yapimistir.
4.2.Malzeme

Katalogda yer alan 50 eserin tamami1 bronzdan imal edilmistir. Sel¢uklu Déneminden 6nce madeni
eserlerde eserin tamaminda altin ya da gimus gibi kiymetli madenler kullanilmaktaydi. Daha sonraki
donemlerde ise altin ve gimusiin piyasada azalmast ve buna bagli olarak maliyetinin yiiksek olmast
nedeniyle altin ve giimiis, yalnizca eserlerin bazi bélumlerinde kakma teknigi ile stiislemek amagh
kullanilmistir. Bronz, piring ve tung gibi malzemeler ise gunlitk kullanim esyalarinda ya da orta sinif
gelirine sahip olan kisilerin yaptirdig1 eserlerde kullantlmigtir .

169 Brginsoy, Iskam Maden Sanatmmn Gelismesi: Baslangicondan Anadolu Selonklularmm Sonuna Kadar.

170 inal, Téirk — Lslam Maden Sanate.
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Katalogdaki esetlerin bronz olmasi bu kemer tokalarina sahip kisilerin orta siuf bir gelire sahip
olduklari ihtimalini 6n plana ¢ikarmaktadir.

4.3.1konografik Boyut

Katalog boliimiinde yer alan kemer tokalarinda gesitli figirler bulunmaktadir. Bu figtrler icerisinde
dogada bulunan hayvanlar oldugu gibi fantastik hayvanlara da rastlanmaktadir. Bazi figtirler bazt
donemlerde ya da bazi milletler tarafindan tercih edilitken ¢ogu zaman figiirler zaman igerisinde
kultirlerin etkilesimleri sonucunda benzer anlamlar yuklenerek yuzyillarca kullandmistir. Her bir
figlirtin arka planinda inang, kiltir ve gelenek gibi kavramlarin karsiigi olan derin bir ge¢mis
mevcuttur. Bir¢ok sanat eserinde karsilasilan bu figurlere literattirde atfedilen 6zellikler her bir figtir

icin irdelenmistir.
1. Aslan

Aslan, genellikle gtg, kuvvet, heybet ve metanet semboli manasindadir. Cesitli eserler tizerinde
farkls farkl aslan figiirlerine rastlanmaktadir. Ayrica eserler Gzerinde kanatli aslan, kuyrugu ejder ile
son bulan aslan gibi bircok kombine figtr ile karsilasmak mimkundir.

Samanizm inancina gore aslan, samana gokylizii ve yeralti seyahatlerinde eslik etmektedir. Ayni
zamanda hayat agacinin bekgisi olan yardimei ruhlardandir. Bu sebepten olmalidir ki mimaride
ozellikle tag kapilarda aslan-hayat agact kompozisyonu ile stk karstlastlmaktadir '".

Hristiyan efsanelerinde ise aslan 6li dogup oliminden t¢ giin sonra efendisi tarafindan nefes
uflenerek hayata donmektedir. Boylece aslan kiyametle iliskilendirilerek yasamin efendisi olarak
kabul edilen Mesih’in sembolii olmustur. Aslan ayni zamanda Hristiyan inancina gore Zulkifl
Peygamber’de gorilen doért hayvandan biridir. Zilkifl, evanjelist Mark’in semboladir. Cinka St.
Mark kendi Incilinde Mesik’in dirilisi ve soyluluk ilani tizerinde cokca durmaktadir. Hristiyan
sanatinda iyiyi temsil ettigi gibi kotityii de temsil etmektedir. Isa’nin dogumu veya dirilisi, giic ve
iktidar konulu kompozisyonlarda yer almaktadir. orta ¢ag inancina gore ise aslanin goziinin agtk

olmast bir uyaniklik isareti olarak gorillmektedir 7.

Sel¢uklu Sanatinda gorilen aslan figtirlerinin en temel ortak 6zellikleri iri badem goézler, dik kulaklar,
buytk yasst bir burun hatt1 ile bitlesen kaslar, biraz aralikli agiz ve siskin yanaklardir. Bas kisma
oranla kiicik tutulan gévdelerde bacaklar kaba islenmis bulunmaktadir. Baldir kismut ise virgtl
biciminde yapiarak belirginlestirilmektedir. Yele ve gévdede kazima teknigi kullanilarak figiirde
hareketlilik saglanmaktadir '™

171 Abdiilkadir Inan, Taribte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastumalar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlart, 2017); Tasagl et
al., Tiirk Diinyast Kiiltiir Atlasz.

172 George Ferguson, Signs & Symbols in Christian Art NewY ork: Oxford University Press, 1996).
173 Goniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisinde Arslan Figiirli,” Anadolu (Anatolia) 13 (1971), 195-203.
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Aslan figiri burg tasvirlerinde de karsimiza ¢tkmaktadir. Aslan ile glines ayni kompozisyon
igerisinde yer almaktadir. Béylece hayvanlar aleminin en gugli hayvani ile goksel dinyanin en
fonksiyonel gezegeni bir anlatim igerisinde bulunmaktadir. Bunun en gtizel 6rnegi ise Anadolu
Selcuklu Sultan’t II. Giyaseddin Keyhiisrev’in yaptirdigi Incir Han portali ve sikkeleri iizerinde
bulunmaktadir ™. Ayrica Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi'nde ve Ercis yakinlarindaki Anonim
tirbede de aslan figlirti karsimiza ¢itkmaktadir.

Katalogda yer alan 50 kemer tokasinin 36 tanesinde aslan figiirii yer almaktadir. Bu figiirlerde
gorilen ortak Ozellikler ise; gévde ile bas orantili degildir. Yani bas gévdeye oranla daha biyik
tutulmustur. Gozler acik olup iri ve disa ¢ikik vaziyettedir. Yurtr vaziyette olan bacaklardan yukart
dogru kuyruk kismi uzamaktadir (Katalog no:02). Fakat bunlarin yani sira bazi ufak farkliliklar da
bulunmaktadir. Ornegin bazisinda yele ve sakal kisimlarinin daha belirgin olmast (Katalog no:18),
bazilarinin ise dislerinin goérilir vaziyette olmasidir (Katalog no:23).

Bizans ve Sel¢uklunun ayni dénemi paylasmalari, cografi yakinlik elbette bunlarin getirdigi kilttrel
etkilesim eserlerde kendini gostermektedir. Ozellikle tasinabilir kiigiikk objelerin nereye ait
oldugunun tespiti problem teskil etmektedir. Katalogdaki aslan figiirli esetler ile Sekil 6’da goriilen
D. Doukas koleksiyonunda 76 envanter numarali aslan figtirli kemer tokasi form, figlir ve bezeme
acisindan benzerlik tasimaktadir 7.

Sekil 7°de Gladys Davidson’un Atina'daki Amerikan Klasik Arastirmalar Okulu Tarafindan
Yurutilen Kazt Sonuglart Cilt XII Kigiik Objeler adlt actk kaynak online olarak paylasilan kitabinda
Korint Buluntular arasinda yer alan 2215 nolu kemer tokasinin dusiik ¢oziintirlikli gorseli ve bu
gorselin chatgpt’nin sora yapay zeka aract ile ¢oztunurligi artirtlmis ve manuel olarak arka plant
kaldirlarak olusturulmus gorseli bulunmaktadir. Bu eserin, katalogda yer alan aslan figtirlii 6rnek
eserler ile yakin benzerlikleri bulunmaktadir. 2215 nolu kemer tokas: dikdértgen formda olup
tizerinde profilden verilmis bir aslan kabartmasi yer almaktadir. Aslan ytrtr vaziyette olup, kuyruk

174 Ahmet Caycl, Anadolu Seleukln Sanatinda Gezegen ve Bure Tasvirleri (Ankara: TC Kiltir Bakanligy, 2002).
175 Démétra Papanikola-Bakirtz€, Everyday Life in Byzantium (Athens: Hellenic Ministry of Culture, 2002).
176 Papanikola-Bakirtze, Everyday Life in Byzantium.
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yukart dogru kivrilmis ve kulaklar dik, gézler agiktir. Ozellikle katalogda yer alan 2, 17 ve 34 nolu
ornek esetler ile ayrintida daha da ¢ok benzerlikleri bulunmaktadir '

B i ®

- - - -a- e -b-
Sekil 7. Korint Buluntulart Arasinda Yer Alan 2215 Nolu Kemer Tokast a- Orijinal Gérsel 178 | b-Coézuntrligi
Yapay Zekd Aract ile Artirlmig ve Arka Plant Kaldirilmig Gorsel'”?

ii. Pegasus

Pegasus, kanatli olarak bilinen fantastik bir hayvan figiiridir. Samanik inancin etkisiyle sanat
eserlerine yansiyan pegasus figlirii ilk olarak 12 hayvanl takvimde birbiri ardinca gelen yillarin
duragint gosteren bir gok isareti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kanath at, gok ve yildiz tanrilarinin
binegi olarak Sliimden sonra asil ruhlari cennete ytkseltmektedir. Samanizm inancinin tezahurtyle
ortaya ¢tkmis olan bu fantastik figiir daha ziyade Antik Dénem sanatinda goriilmektedir .

Pegasus figiirii ile Selguklu Donemi eserlerinde de karsilasiimaktadir. Islam diisiincesine gore kanatlt
at yani pegasus Hz. Muhammed’i miraca ytkselten “burak” adli binit ile iliskilendirilmektedir. Bu
diisiince elbette sanat eserlerine de yansimistir. Ornegin Konya Ince Minare (Tas Eve Ahsap
Eserler) Miizesi'nde sergilenen bir eser {izerinde pegasus figiirii yer almaktadir. Tiirk-Islam sentezi
neticesinde Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar her tirlii sanat eserinde karsilasabilecegimiz fantastik
bir figirdir.

Katalogda yer alan 42, 43, 45 ve 47 numarali kemer tokalarinin tzerinde pegasus figiirii yer
almaktadir. Kabartma olan bu fantastik hayvanin tizerinde kazima teknigi uygulanarak ¢izgi ve
noktalarla hareketlilik saglanmistir. Figlirtin 6n ayaklart yukart kalkik vaziyette durmaktadir. Agz
kismi1 biraz agik, kuyruk ise yukart kalkik durumdadir. Gézler ise agik olup kulaklar diktir.

Afyon Arkeoloji Miizesi’nde bulunan 12835 no.’lu kemer tokast ve Amorium kazilarindan miizeye
intikal eden kemer tokalarinin tipolojisini yapan Micahide Lightfood dikdértgen levha tzerinde

177 Gladys R Davidson, Corinth: Vol. XII: The Minor Objects; Results of Excavations Conducted by the American School of Classical Studies at
Athens New Jersey: American school of classical studies at Athens, 1952).

178 Davidson, Corinth: Vol. XII: The Minor Objects; Results of Excavations Conducted by the American School of Classical Studies at Athens.
179 “Sora (Al Tabanlt Gértintii Tyilestirme Aract),” OpenlIA.
180 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanlyya: Tiirk Sanatinda Vkonggrafik Motifler (Istanbul: Kabalci Yayinevi, 2004).
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kabartma pegasus figlirli kemer tokast Gizerinde net bir tarih belirtmemekle bitlikte bazi kaynaklar
s131inda Erken Bizans (6-8y.y.) dénemine ait olabilecegini sdylemektedir '™'.

-a- -b-
Sekil 8. Afyon Miizesi Env. No. 12835 a- Orijinal Gorsel 182 b- Cozuntirligh Yapay Zeka Aract ile Artirilmig
Gorsell83

b

Ayrica D. Doukas Koleksiyonu’nda 75 envanter numarali pegasus figiirli kemer tokast '™
Amorium Kazisinda ¢ikan kemer tokalar1 ve katalogdaki pegasus figlirli 6rnek eserler form, figiir
ve bezeme acisindan benzerlik arz etmektedir.

Tim bu degerlendirmeler dogrultusunda, s6z konusu figtirtin 6.—7. yiizyillardan baslayarak Selcuklu
donemine kadar kullanidageldigi, dolayistyla bu esetlerin tarihinin Orta Cag’a uzanabilecegi
sonucuna vartlabilir.

Sekil 9. D. Doukas Koleksiyonu, Env. No. 75 18
ii. Grifon

Grifon, bircok bolgede ve birgok kiltur icerisinde gecirdigi bazi degisiklikler disinda yuzyillar
boyunca sanatin ¢esitli alanlarinda kullanilan fantastik bir hayvandir. Grifon genel olarak kus grifon

181 Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar1.”
182 Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilatinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar1.”
183 “Sora (AT Tabanlt Gériinti Tyilestirme Aract).”
184 Papanikola-Bakirtz&, Everyday Life in Byzantium.
185 Papanikola-Bakirtze, Everyday Life in Byzantium.
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ve aslan grifon olarak yaygindir '*. Grifon figiiriiniin Suriye’de giines tanristyla, Misir’da benzer
sekilde giines kiltiyle, Hindistan’da ise giines inanct ile olan iliskisi; bu figtirtin farklt cografyalarda
ve gesitli bicimlerde ne denli yayginlastigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Antik¢ag sanatinda, fantastik varliklarin tasvirlerine sik¢a rastlanmaktadir. Bu varliklar arasinda goze
carpan grifon, goklerin hakimi kartal ile yerylziinin gugli hayvani aslanin birlesiminden
olusmaktadir. Grifonun Hellence’de kivrilmis anlamindaki gryps, Latince’de ise bir ¢esit akbaba
anlaminda gryphus kelimesinin tiiremesinden ortaya ¢iktig1 diistintilmektedir '".

M.S. 3. ylizyildan itibaren grifon, kendisine atfedilen koruyuculuk vasiflarindan uzaklasarak hiz,
kivraklik ve zeka ozellikleri 6n plana ¢ikan ve dogada diger yirtict hayvanlarla birlikte avlanan veya
savasan bir canlt tirtine donismustiir. Bu betimlemelere en iyi 6rnek, Sicilya’da bulunan Piazza
Armerina’daki Villa Romana del Cosale igerisindeki stitunlu avludaki mozaiklerde bulunan grifonun

av sahneleridir ',

Selguklu Dénemi sanat esetlerinde de karsilastigimiz grifon figlirti daha ¢ok koruyuculuk vasfiyla
ortaya ¢tkmaktadir. Cesitli sanat dallarinda karsilastigimiz grifona 6rnek olarak Berlin Miizesi’'nde
sergilenen tzerinde geyik, kentaur ve grifon figlirti bulunan bir stuko parcast verilebilir. Grifon
figirtiniin ejder agziyla son bulan kuyrugu yukart dogrudur. Govdesinden kivrik dal seklinde bir
kanat ¢ikmaktadir '¥. Eser 13. y.y. olarak tarihlendirilmektedir. Bir diger érnek ise Tiirk-Islam
Eserleri Miuzesi'nde 2553 envanter numarast ile sergilenen stuko bir parcada yer alan grifon
figtiridir. Eser Anadolu Selguklu Dénemi 13. yuizyil 6rnegi olarak tarihlendirilmektedir.

Katalogda yer alan Orneklerden 1, 44, 46 ve 49 numarali eserler tzerinde grifon figliri yer
almaktadir. Kus grifon ¢esidine giren bu figtrler kabartma olarak yapildiktan sonra ¢izgi ve
noktalarla kazima teknigi uygulanmistir. On ayaklar ileri dogru durmaktadir. Fakat 1, 44 ve 49
numarali eserler yuriadigi yone dogru yonelmisken sadece 46 numarali 6rnek eser tizerinde yer alan
grifon figliriniin bast arkaya dogru cevrilmis vaziyettedir.

Eser ile yakinligi bulunan Sekil 10°da gosterilen ve 7. yiizyil olarak tarihlendirilmesi yapilmis olan
1.St. Ephorate of Byzanttum Antiquities 7680 envanter numarali kemer tokast ile form, figiir ve

bezeme bakimindan 7. yiizyil olarak tarihlendirilmektedir '

. Katalogda 46 katalog numaral,
arkasina bakan grifon figlirii bulunan kemer tokast icin tek kaynak ile belitli bir dénem ve/veya
millete kati olarak baglamak uygun olmasa da bu referans ilgili kemer tokasinin tarihi agisindan

onemli bir referanstir.

186 Goktiirk Omer Cakir, “Kiigiik Asya Sikkeleri’nde Grifon Tipleri,” Mediterranean Journal of Humanities 3/2 (2013), 31-44.
187 Jacqueline Picoche, Dictionnaire Etymologique Dn Frangais (Paris: Le Robert, 1984).

188 Sehnaz ERASLAN, “15tanbu.l Biiyiik Saray Mozaiklerindeki Grifon Betimlemeleri: Roma Déneminin Benzer Ornekleriyle
Ikonografik ve Sanatsal Iliskisi,” Cedrus 2 (2014), 443—451.

189 Cayct, Anadolu Selgnklu Sanatinda Gezegen ve Burg Tasvirleri.
190 Papanikola-Bakirtze, Everyday Life in Byzantium.
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Sekil 10. Ephorate of Byzantine Antiquities, Env. No. 7680 191
iv. Ejder

Ejder, Orta Asya, Uzak Dogu ve Cin sanatinda ¢ok kullanilan bir figiirdiir. Ozellikle kozmolojik ve
ikonografik boyutundan dolayr kullanim yayginligi oldukca genistir. Stimerlerin  Gilgamus
Destaninda olimsuzligin sembolii, Helen-Roma Uygarliklarinda sifa dagitici, Hristiyan
dinyasinda Aziz George’un ejderha ile miicadelesini anlatan hikayede seytani ve dinsizligi, Selguklu
Kervansaraylarinda malt ve cant koruyucu, Artuklu ve Selcuklu cesmelerinde ebedi hayat ve
sonsuzlugun simgesi olmustur '”>. Aynt zamanda hem Cin hem de Orta Asya kozmolojilerinde
bolluk-bereket, glic-kuvvet ve yeniden dogusun simgesi olmustur. Orta Asya kaltiriinde bu inancin
temelinde Samanizm etkisi hakimdir '°.

Turk kiltirande iki tir ejder sembolizmi yaygindir. Bunlardan ilki yer ejderidir. Yerin enerjisi yerin
derinliklerinden ¢iktig1 icin verimliligi ve ebedi hayati temsil etmektedir. Yagmurun yagmasina sebep
olan, bolluk ve bereket timsali gbk ejderidir. Gk ejderi, gbge ylkselmesi ile kuvvet ve gictin
sembolii olmustur **. Ejderin bicimsel 6zellikleri bakimindan ¢esitli tiitleri vardir. Bunlar arasinda
da en ¢ok karsilasilanlar ayakli-ayaksiz, pullu-pulsuz, hortumlu-hortumsuz, kanatli-kanatsiz, disli-
dissiz olanlardir. Giice gli¢ katmak, koruyuculugunu bir kat daha arttirmak gibi anlamlar ytiklenen
cift ejder figlirt en ¢ok tercih edilen ejderdir. Cift ejder bazen karsilikls, bazen ayakta durur vaziyette
bazen de her iki ucunda da basi olan ve gékylzu takini temsil eden, birbirine veya agaca dolanmis
vaziyetlerde bulunmaktadir .

Orta Asya inancinin daha ziyade hissedildigi Sel¢uklu sanat eserlerinde, ejder figiiriiniin ortak
ozellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikler ise, uzun olan gévdelerin birbirine dolanmis ya da
digimlenmis ve her iki ugta da birer bagin yer almis olmasidir. Bas kisminda ise sivri kulaklar
bulunurken, iri badem gozler ve agiz kismui agiktir. Actk agizda sivri disler ve catal bir dil bulunur

191 Papanikola-Bakirtz€, Everyday Life in Byzantium.

192 Selman Kardeslik, “Vakiflar Hali Miizesinde Selguklu ve Selguklu Gelenegindeki Halilarda Kozmolojik ve Tkonografik Boyut,”
Vakaf Restorasyon Yallgr Dergisi 2 (2011), 73-90.

193 Goniil Oney, “Anadolu Seleuk Sanatinda Fjder Figiitleri,” Beleten 33/130 (1969), 171-192.
194 Bsin, Orta Asya’dan Osmanlyya: Tiirk Sanatnda Tkonografik Motifler.
195 Oney, “Anadolu Selguk Sanatinda Fjder Figiitleri.”
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1%, Ornegin; Konya Ince Minare (Tas ve Ahsap Eserler) Miizesi'nde bulunan ve Selguklu Dénemi
13. ytizydl olarak tarihlendirilen tas eserin merkezinde on dilimli rozet, ikinci halkada giines diski,
tctincl halkada da on iki kollu yildiz kompozisyonu ve bu tasvirin sag ve solunda simetrik olarak
yerlestirilmis iki adet ejder figiiri mevcuttur. Ejderlerin kuyruklart dugimler olusturarak
kompozisyonun etrafint sarmaktadir . Ayrica Topkapt Sarayr’'nda 2/1792 envanter numarastyla
sergilenmekte olan ve Sekil 11°de verilen 13. ylizyil Selguklu aynasi tizerinde bahsedilen ejder figtiri
goriilmektedir .

adinas | o S

Sekil 11. Topkapt Sarayinda 2/1792 Envanter Numarastyla Sergilenmekte Olan Selcuklu Aynasﬁm Kenar Ayrintist
199

Tirk Islam Eserleri Miizesi'nde 2328 envanter numarastyla sergilenen kemer tokast itizerinde
birbirine dolanmus ¢ift ejder figiirti yer almaktadir. Figiirin metal bir kemer tokasi tizerinde olmast
ve 40 numarali 6rnegimizle olan benzerligi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bahsedilen Sekil
12°deki bu eser Selguklu Dénemi olarak tarihlendirilmektedir. Benzer figiir sekli bir Ahlat Mezar
tasinda da yer almaktadur.

Sekil 12. Tiirk Islam Eserleri Miizesi 2328 Envanter Numarastyla Sergilenmekte Olan Kemer Tokast Ayrintist

196 Oney, “Anadolu Selguk Sanatinda Fjder Figiirleri.”
7 Cayct, Anadolu Selenkin Sanatinda Gezegen ve Bure Tasvirler.

198 Nilgiin Cevrimli, “Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gorillen Ejder Figiirleri Hakkinda Bir
Degerlendirme,” Vakiflar Dergisi 37 (2012), 193-222.

199 Cevrimli, “Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gériilen Ejder Figiirleri Hakkinda Bir Degerlendirme.”
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Bu bilgiler 1s1ginda, tasvir edilen ejder figlirtiniin Selcuklu Déneminde yaygin olarak kullaniiyor
olmast ve benzer figiiriin Bizans Doneminde bir yayginlik arz etmemesi hasebiyle eserimizi Selguklu
Donemi 12-13. y.y. olarak tarihlendirmekteyiz.

v. Hayvan Miicadele Sahnesi

Vabhsi ve yirtict bir hayvanin otgul bir hayvana sarildigt sahnelerde gesitli tasvirler gelismistir. Takip
etme ve saldirma temasinin islendigi bu sahnelerde vahsi hayvan 6teki hayvana ya geriden saldirir
ya Ustine si¢rar ya da boynundan isirir durumda gosterilmektedir. Saldirt sahnelerinde genellikle
aslan-grifon, kartal-grifon, kaplan, pars v.b. hayvanlarin gesitli cinslerdeki geyik, dag kegisi, at, koyun

200

g.b. toynakli ve otcul hayvanlara saldirdiklarint g6rmekteyiz

Hayvan miicadele sahnelerinin baglangici c¢ok eskilere dayanmaktadir. Ozellikle at-kosum
takimlarinda, kale, k6pru gibi tas eserler tizerinde ve kemer tokalarinda daha siklikla rastlanilan bir
kompozisyondur. Ornegin Yumuktepe Hoyiigii Kazistnda ortaya ¢ikmis olan bronz bir kemer
tokast tzerinde Ugli bir grup olusturan bir hayvan micadelesi yer almaktadir. Boga figiiriinin
tzerinde bir grifon ve karsisinda ayakta duran bir aslan kabartma olarak islenmistir. S6z konusu
eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmektedir.

Kokl bir gegmise sahip olan hayvan miicadele sahneleri, sanat tarihinde erken dénemlerden
itibaren gorillmektedir. Ozellikle at kosum takimlarinda, kale ve képrii gibi tag yapilarda ve kemer
tokalarinda bu tir kompozisyonlara sik¢a rastlanir. Nitekim Yumuktepe Hoytugt kazilarinda ortaya
ctkarilan bronz bir kemer tokast tizerinde, ¢l bir gruptan olusan dikkat ¢ekici bir hayvan micadele
sahnesi yer almaktadir. Bu sahnede, boga figtirintin tizerinde konumlanmis bir grifon ile karsisinda
ayakta duran bir aslan kabartma olarak islenmistir. S6z konusu eser orta ¢ag donemine
tarihlendirilmektedir *"'.

Hayvan miicadele sahnelerinin islendigi tas eserlerden 6rnekler verecek olursak Konya Ince Minare
(Tas ve Ahsap Eserler) Miizesi’'nde yer alan 891 envanter numarasi ile sergilenen eseri séyleyebiliriz.
Bir yerden kopmus oldugu tahmin edilen bu tas eserin Konya Kalesi’nden geldigi disuntlmektedir.
0,77x1,50m boyutlarindaki bu tas eser tizerinde aslan-boga mucadelesi oldugu kabul edilmektedir
2, Aslan ve boga figiitlerinin giines ve ay tasvirlerine isaret ettigi ve bu iki sahnelerin zit kuvvetlerin

miicadelesi oldugu disiintlmektedir *”.

Korint Kazilar’nin orta tabakasinda ortaya cikarilan 2213 nolu kemer tokasi katogdaki 48 nolu
kemer tokast ile hem form hem de kompozisyon benzerligi agisindan 6nemli bir 6rnektir.
Dikdo6rtgen bir levha tzerine islenmis sahnede Ustte aslan, ayaklarinin altinda maglup vaziyette

200 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatr’nda Hayvan Sembolizmi (Konya: Kémen Yayinlari, 2014).

201 Giilglin Koroglu, “Yumuktepe Hoytigli Kazilanindan orta ¢ag Takilan,” XIII. orta ¢ag ve Tiirk Dénemi Kazular: ve Sanat Taribi
Aragtirmalar: Sempozyumu Bildirileri (Istanbul: Pamukkale Universitesi, 2009), 417—426.

202 Eva Baer, “Group of Seljuq Figural Bas Reliefs,” Oriens 20 (1967), 107-124.

203 Cayct, Anadolu Seleukln Sanatinda Gezegen ve Bure Tasvirleri.
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bulunan bir boga bulunmaktadir **. Figiirler kabartma teknigi ile belirginlestirilmis, ayrica
yuzeydeki noktalamalarla sahneye hareketlilik kazandirlmistir. Bu eser, katalogda yer alan 48 nolu
ornek ile form ve bezeme agisindan buiytik benzerlik gostermektedir.

Katalogda yer alan 41 ve 48 numarali eserler tizerinde hayvan mucadele sahneleri bulunmaktadir.
41 numarali 6rnekte bir aslanin, tizerinde grifon ya da stivari oldugu distintlen bir bogaya saldirdigt
gorilmektedir. Bu 6rnek eser yukarida bahsi gecen Yumuktepe Héyugt Kazist’'nda ortaya ¢ikarilan
bronz kemer tokast ile benzerlik géstermektedir. 48 numarali kemer tokas: tizerinde ise aslan-boga
miucadele sahnesi islenmistir. Kompozisyonda sirt Gstd teslim vaziyetinde yatan bir boga ve Gstinde
de bogay1 kiskivrak yakalayip onu etkisiz hale getirmis bir aslan figtirii bulunmaktadur.

Tum bu bilgiler 1s181nda yapilan degerlendirmeler, hayvan miucadele sahnelerinin tarih boyunca
genis bir zaman araliginda sanat eserlerinde tercih edilen yaygin bir kompozisyon tiri oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu sahneleri Bizans ya da Selguklu dénemine kesin ¢izgilerle atfetmek ¢ogu
durumda mimkiin degildir. Bu nedenle s6z konusu iki eserin orta ¢ag dénemine tarihlendirilmesi

uygun gorulmustir.
vi. Kus

Yirtict olmayan kus figtirti genelde iyiligi, barisi, 6limi ve haberi temsil etmektedir. Her donemde
karsimiza ¢ikan kus figiitleri bazen tek olarak kompozisyonun ana konusu iken bazen de geri planda
tamamlayict bir unsur olarak yerini almistir.

Kus figurinin temelinde Samanizm inancinin etkileri agir basmaktadir. Samanizm’e gbre kus

samanlar tarafindan suretine girilen ve yardim alinan ya da koruyucu ruh olan hayvanlardan biridir
205

Katalogun en son eseri olan 50 numarali kemer tokasinin tizerinde ki kus figiirintin arkasinda kafes
resmi bulunmaktadir. Kafes, bazen insan bedenini bazen ise evi, vatant temsil ettigi gibi bazen de
esareti simgelemektedir. Bu eser, diger 49 eserden farkli olarak oval formdadir. Ayrica digerlerinde
figtir kabartma iken bu eserde sadece kazima teknigi uygulanmistir.

Kus figtirti bircok sanat dalinda ve her dénemde karsilasilan bir figirdiir. Eser form agisindan
Afyon Mizesi'nde 12755 envanter numarali kemer tokasi ile benzerlik gostermektedir. Ancak
sadece bu bilgi 1s181nda donem tespitinde bulunmak yanlis olacagi i¢in tim olasiliklart g6z 6ntinde
bulundurarak eseri orta cag donemi olarak tarihlendirilmesi uygun gorilmustiir.

VII. Tavus Kusu

Zooloji kaynaklarina gore tavus kusunun anavatani Hindistan’dir. Tavus kusu, Hint mitolojisinde
Skanda (veya Kumara)’'nin simgesidir. Tavus kusunun kuyrugu Sanskrit¢e’de sahasraksha yani bin

204 Davidson, Corinth: V'ol. XII: The Minor Objects; Results of Excavations Conducted by the American School of Classical Studies at Athens.
205 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: (Istanbul: Kabalet Yayinlari, 2020).
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g6zIi anlamina gelmektedir. Yelpaze biciminde acilan kuyrugu yine Hint mitolojisine gore

yildizlarla bezenmistir. Bu sebeple gokytiziiniin simgesidir **.

Hristiyan sanatinda tavus kusu 6lumstzligin sembolii olarak anilir. Bu simgecilik tavus kusunun
etinin ge¢ cirudugu inancindan ileri gelmektedir. Kuyrugundaki yiizlerce goz ile her seyi gordigi
dustunulmektedir. Ayrica Hristiyanlikta en ¢ok taninan azizelerden biri olan Azize Barbara’nin da
simgesidir *”.

Islam inancint yansitan sanat esetlerinde ise Hristiyan inancinin ve ortak kiiltiiriin etkisiyle 6zellikle
alct ve freskolarda tavus kuslarina rastlanmaktadir. Islam inancina gore tavus kusu gosterisliligi ve
tasidigt renk cimbusii ile cennet kusu kavramini temsil etmektedir. Tavus kusu ayni zamanda brons,
kolye gibi taki esyalarinda, kanatlarinin ¢esit cesit taslarla suslenmesiyle, zenginligin bir nisanesi
haline gelmistir.

Tavus kusunu tek olarak ya da cift olarak bir kompozisyon igerisinde gorebildigimiz en erken
érnekler yeralti mezar odalarinda bulunmaktadir. Buna en giizel 6rnek ise {znik’in Elbeyli Kéyi'nde
bir yeralti mezar odasinda rastlanan tavus kusudur. Benzer 6rnekler ise fresko ve mozaiklerde de

gorilmektedir 208

Bir diger Ornegimiz ise mozaik Uzerindedir. Cumra/Alibeyhoyik, Kilise
Mevkii’'nde 1991 ve 1992 yillarinda yapilan kazilarda elde edilen bir taban mozaiginin tizerinde bir
havuzun iki tarafina simetrik olarak yerlestirilmis kompozisyonda yer alan tavus kuslart da tarih

olarak en eski 6rnekler icerisindedir .

Hristiyan menseili oldugu kabul edilen tavus kusu figlirti Bizans D6nemi sanat esetlerinde sik¢a
karsilasilan bir figiirdiir. Ornegin 7. yiizyila ait Ravenna Baspiskopos Theodoros’un Lahdi’nde
simetrik olarak, 6. yizyila ait Berlin Bode Mizesi’nde yer alan mermer bir korkuluk tizerinde bir
kaptan su icerken ve 8. yiizyila ait Italya Pavia Miizesi’nde bir lahit iizerinde yine bir kaptan kutsal
suyu icerken ki vaziyetlerinde goriilmektedir.

Sel¢uklu D6nemi sanat eserlerinde zaman zaman karsilasilan tavus kusu figliri Konya Késkii’nden
getirilen ve Karatay Miizesi'nde sergilenen raf nisinin koselerinde de gérilmektedir. Burada
bulunan tavus kuslarinin boyun kisimlart ¢ok uzun degildir. Kuyruk kismi ise iri iri bélmeler halinde
yapilmistir.

Katalogda yer alan 25 ve 39 numarali kemer tokalar: tzerinde tavus kusu yer almaktadir. Tavus
kuslarinin boyun ve bacak kisimlart kisa olup kuyruk kismi ise daha toplu gérinimde islenmistir.

206 Ebru Parman, “Bizans Sanatinda Tavus Kusu Ikonografisi,” Sanat Taribinde Tkonografik Arasturmalar, Giiner Inal’a Armagan
(1993), 387—412.

207 Ferguson, Signs & Symbols in Christian Art.
208 Parman, “Bizans Sanatinda Tavus Kusu Tkonografisi.”

209 Osman Doganay - Ramazan Yildirim, “Cumra (Konya) Alibeyhiiytigii Mozaiki,” Medeniyetin Begigi, Tanmm Oncisisii Diinii Bugiinii
Yarim C_ztmra ‘S'emga%ymmt (Konya: Merhaba Offset, 2008), 481-484; Demet Onsoy, Anadolu’nun Kiiltiirel Miras: Mozaikler ve
Turizm (Istanbul: Istanbul Universitesi, 2021).

59



25 no.lu eserde tavus kusunun 6ninde bir ¢icek motifi bulunmaktadir. 39 no.’lu eserimizde ise
béyle bir bezeme yoktur.

Sonug olarak mensei yiizyillar 6ncesine dayanan farklt kiiltiirlerde farklt manalarda sanatin bircok
alaninda gordigimiz tavus kusu figiiri yaygin olarak Bizans Doénemi 6-7.y.y.’dan baslayarak
Seleuklu Doénemi’ne kadar uygulana gelmistir. Bu nedenle bu iki eserin orta ¢ag dénemi olarak
tarthlendirilmesi uygun gorilmistir.
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5. KATALOG

Ornek No : 01

Envanter No : SUM 352
Malzeme : Bronz
Boyutlari :2,9%X54cm

Yapim Teknigi : Dokim
Bezeme Teknigi: Kazima,
Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen formdadir. Eserin sag tarafinda kemer baglantisini saglamak i¢in yapilmus bir
halka mevcuttur. Eserin solunda ise asagida ve yukarida iki kii¢iik halka, halkalarin arasinda bir
pim, iki halka ile pime gecirilmis bir bilezik ve yine pime bir halka ile gecirilmis, bilezigin iistiinde
yer alan kemer deliklerine yerlesen ayar mili yer almaktadir. Eser tizerinde kabartma olarak bir
grifon figiri bulunmaktadir. Figlir tam bir ¢ergeve igerisine alinmadan islenmistir. Bas, kanat,
kuyruk ve bacaklarda bulunan gizgiler ile govdede bulunan noktalar kazima teknigi ile yapilmustir.

Eser form ve bezeme agisindan incelendiginde Bizans Dénemi olma ihtimali agir basmaktadir.
Ayrica Afyon Amoriom Kazist®" buluntulari ve D. Doukas’in Koleksiyonu’nda yer alan eserlerle"!
benzerlikleri goriilmekte olup eserler 6-7. yiizyil olarak tarihlendirilmektedir. Fakat bu bilgiler kesin
olarak net bir tarih vermek icin yeterli degildir. Form ve bezeme tercihi Bizans Dénemi’nde ortaya
ctkmis olup Selcuklu Dénemi’nde reva¢ bulma ihtimalide s6z konusudur. Tum bu nedenlerden

dolay1 eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.

210 Lightfood, “Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer Tokalar1.”

211 Papanikola-Bakirtze, Everyday Life in Byzantinm.
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Ornek No : 02

Envanter No  :SUM 414

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,6 X3 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Dénemi : Orta Cag

Kemer tokast yaklagik olarak kare seklindedir. Kemerin sag tarafinda kemer ile olan baglantiy1
saglayan halka kirlmistir. Solda ise yine kemer baglantisint saglayan iki kii¢iik halkadan biri mevcut
iken digeri kirilmus ve diger parcalar da noksandir. Kemer tizerinde kabartma olarak bast cepheden
govdesi profilden verilmis aslan figtirti sade bir cerceve icerisinde yer almaktadir. Aslanin gbzleri
iri ve actktir. Disleri ise goruliir vaziyette olup yurtr durumda iken kuyruk yukart dogru kiveillmistir.
Burun ise kag hatt ile birlesmistir. Figtir izerinde kazima teknigi uygulanarak yele ve gévde tiiyleri
belirginlestirilmistir. Bacaklar virgtil seklinde yapilarak daha adaleli bir goriintt verilmistir.

Yukarida Ozellikleri siralanan eser form, figiir ve bezeme agisindan degerlendirildiginde D.
Doukas Koleksiyonu’nda yer alan 76 envanter numarali eser ile ayn1 6zellikleri tasimaktadir. Fakat
bu kadar kisith sayida ki 6rnek tizerinden net bir tarihlendirme yapmak hata olabileceginden dolayi
eser daha genis agidan degerlendirerek orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 03

Envanter No  : SUM 452

Malzeme : Bronz

Boyutlari :24X206cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Kismen yipranmis olan eserin Olgilerine gore kareye yakin dikdortgen seklinde oldugu
sOylenebilir. Eserin tizerinde kabartma olarak bast cepheden gévdesi profilden verilmis bir aslan
figliri yer almaktadir. Gozleri agik olan aslanin disleri gorilir durumdadir. Burun kaslar ile
birleserek daha sert bir ytiz ifadesi verilmistir. Yele kazima teknigi ile bezenmistir. Gévde tstiindeki
tiyler ise nokta seklinde kazima teknigi uygulanarak olusturulmustur. Aslanin yurtr vaziyetteki
bacaklar: virgiil seklinde yapilarak adaleler belirginlesmistir. Eserin tist kisminda kiridmamis kigiik
bolimden de anlasildigr tizere figlir, kazima teknigi ile hareketlendirilmis bir ¢ercevenin igerisine
yerlestirilmistir.

Eser form, bezeme ve figlir acisindan incelendiginde orta ¢ag olarak tarihlendirmenin daha

uygun olacagi dustinilmustr.
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Ornek No : 04

Envanter No : SUM 368

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,7X39cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Dikdortgen seklinde olan kemer tokasinin sag tarafinda kemer ile olan baglantiy1 saglayan bir
halka yer almaktadir. Solda ise yine kemer baglantist icin yapilmis olan iki halka yer almaktadir.
Fakat bu iki halka arasindaki diger parcalar mevcut degildir. Eser tizerinde bast cepheden gévdesi
profilden verilmis olan bir aslan figiirti yer almaktadir. Agz1 kapali, gézleri agik olan aslanin burun
kism1 kas hattiyla birlesmektedir. Kulak delikleri iki yuvarlak oyuk acilarak gosterilmistir. Yele ve
govde kazima teknigi ile bezenerek hareketlilik saglanmugtir. Kuyruk yukart dogru hafif kivridmastir.
Figtir belli bir ¢erceve icerisinde degildir.

Eser form, bezeme ve figlir acisindan incelendiginde orta ¢ag olarak tarihlendirmenin daha

uygun olacagi dustinilmustr.
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Ornek No : 05

Envanter No  :SUM 353

Malzeme : Bronz

Boyutlari :3,2X46cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

. lY‘ 'L ..A . '

Dikdértgen seklinde olan kemer tokasinin sag tarafinda kemer ile olan baglantisint saglayan
halka mevcuttur. Solda ise yine kemer baglantisi i¢in yapilmis olan iki kiigiik halka bulunmaktadir.
Fakat bu iki halka arasinda olmasi gereken parcalar mevcut degildir. Eser tizerinde bast cepheden,
govdesi profilden verilmis olan kabartma bir aslan figiri yer almaktadir. Aslanin bast gévdesine
oranla iridir. Yirir vaziyetteki aslanin kuyruk kismi yukari dogru kivrilmaktadir. Aslanin yelesi
kazima teknigi uygulanarak kalin cizgilerle islenmistir. Kulaklar daha oyuk yapilarak
belirginlestirilmistir. G6vde de ise kazima teknigi nokta olarak uygulanmus, kuyrukta da kesik
cizgiler seklinde yapilmustir. Figtir kesik ¢izgilerden olusmus bir ¢erceve igerisine yerlestirilmistir.

Eser form agisindan incelendiginde Afyon Amorium Kazis'nda bulunan kemer tokalarina
form acisindan benzemektedir. Ayrica Bizans Donemi olarak tarihlendirilen D. Doucas
Koleksiyonu’ndaki aslanlt kemer tokast ile yakinligi bulunmaktadir. Ancak benzer figtirler Selguklu
Dénemi’nde de gorilduginden dolayi eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 06

Envanter No  : SUM 379

Malzeme : Bronz

Boyutlari :23X28cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen seklinde olup sag tarafta olmasi gereken ve kemer baglantisinin saglandigt
halka kirilip kopmustur. Solda ise yine kemer baglantisinin saglandigt iki kigtik halka mevcuttur.
Bu iki halka arasinda olmast gereken parcalar yerinde degildir. Eser tizerinde bast cepheden,
govdesi profilden verilmis kabartma bir aslan figlirti yer almaktadir. Aslanin basi gévdesine oranla
daha iridir. Tri gozler agik, burun kas hatti ile birlesmis ve ag1z kapalidir. Yele kismi kazima teknigi
kullanilarak derin ve kalin cizgilerle islenmistir. Gévde ve kuyruk kismi ise daha ince cizgilerle
bezenmistir. Figlir kalin bir ¢erceve igerisinde yer almaktadir.

Yukarida tanimlanan eserin figlr Ozellikleri ve figiirin yerlestirildigi kemer formu
incelendiginde eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 07

Envanter No  : SUM 355

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :2,9 X4 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen bir formdadir. Eserin sag tarafinda kemer baglantisinin saglandigi bir halka
bulunmaktadir. Sol tarafinda ise yine kemer baglantist icin yapilmis olan iki kiigiik halkadan biri
kopmustur. ki halka arasinda bulunmast gereken parcalar da eserde bulunmamaktadir. Eser
tizerinde kabartma olarak bast cepheden, gévdesi profilden verilmis bir aslan figliri yer almaktadir.
Aslanin bast govdesine oranla biytik tutulmustur. Iri badem gozler acik olup, burun kas hatti ile
birlesmistir. Yanaklar siskin ve agiz kapalidir. Yirtr vaziyette olan aslanin kuyrugu yukart dogru
kivridmustir. Figiir tizerinde kazima teknigi hakimdir.

Eser degerlendirildiginde tizerinde bulunan aslan figiirtiniin 6zellikleri, eserin formu 6-7.y.y.
Bizans Doénemi eserlerinde gorilmekte olup daha sonra ki dénemlerde de karsilasimistir. Bu
sebeplerden dolay1 eser orta ¢ag olarak tarthlendirilmistir.
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Ornek No : 08

Envanter No : SUM 365

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :3X5cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag R AL LU S8

Dikdortgen seklinde olan eserin sag kisminda kemer baglantist igin yapilmus olan bir halka
mevcuttur. Halkanin tizeri kazima teknigi kullanilip dalga dalga cizilerek hareketlilik saglanmustir.
Solda ise yine kemer baglantisi i¢in yapilan iki kiigiik halka yer almaktadir. Fakat halkalarin arasina
yerlestirilen pim kirtlip kopmustur. Eser Gizerinde kabartma olarak basi cepheden gévdesi profilden
verilmis bir aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin bast govdesine oranla daha buyiktiir. Gozleri iri
olup ag1z kismi kapalidir. Burun kas hatt1 ile birlesmis, yanaklar ise siskindir. Aslanin yele kismi,
kazima teknigiyle derin oluklar halinde islenerek daha belirgin bir gériinim kazandirlmistir. Govde
kismi ise noktalama yapilarak kazinmustir. Yurir vaziyette olan aslanin kuyrugu yukari dogru
kivrilmaktadir.  Figtr, lokma lokma bolmeler halinde siralanmis bir gergevenin icerisine
yerlestirilmistir.

Eser incelendiginde, eserin formu, aslanin yapisal 6zellikleri, figtir iizerinde uygulanan bezeme
teknigi ve figliriin gergeve igerisinde yer almast gibi sebeplerin bir arada bulunmast ve kazilarda
cikan Bizans Dénemi olarak tarihlendirilen eserlerle olan benzerlikleri, s6z konusu eserin Bizans
Doénemine yakin oldugunu gostermektedir. Fakat aslan figiirii ¢ok genis bir zaman dilimini
kapsadigi icin eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 09

Envanter No  : SUM 364

Malzeme : Bronz

Boyutlari :3,1 X477 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Dénemi : Orta Cag

Dikdortgen formda olan eserin saginda kemer baglantisinin saglandigi bir halka mevcuttur.
Solda ise yine kemer baglantist igin yapilmis olan iki kii¢iik halka bulunmaktadir. Fakat iki halkanin
arasinda olmasi gereken pim bulunmamaktadir. Eserin tzerinde kabartma olarak bast cepheden,
govdesi profilden verilen bir aslan figiri yer almaktadir. Aslanin bast gévdeye oranla daha
biyiktir. Iri gozler agiktir. Burun kag hattr ile birlesmis olup disler ise gorilmektedir. Yele kismi1
daha derin ve kalin ¢izgilerle kazinmistir. Govde kismi ise nokta seklinde bezenmistir. Yukart dogru
kivrilan kuyruk ise daha ince gizgilerle kazinmistir. Figiir kazima teknigi ile hareketlendirilmis bir

cergeve icerisinde yer almaktadir.

Bu eser form, bezeme ve figiir agisindan degerlendirildiginde orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 10

Envanter No : SUM 361

Malzeme : Bronz

Boyutlari :29X38cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen seklindedir. Eserin sag tarafinda kemer baglantisini saglayan bir halka
mevcuttur. Solda ise yine kemer baglantisinin saglandig iki kii¢tik halka bulunmaktadir. Fakat iki
halka arasinda olmasi gereken pim ve diger parcalar mevcut degildir. Eser tizerinde kabartma olarak
bast cepheden gbévdesi profilden verilen bir aslan figiirti yer almaktadir. Dik kulaklar kazima teknigi
uygulanarak derin oyuklarla daha belirgin hale getirilmistir. Iri badem gozler aciktir. Yanaklar siskin
olup agiz kapalidir. Bas govdeye nispetle daha iridir. Yurtr vaziyette olan aslanin kuyrugu ise yukari
dogru kivrilmaktadir.

Eser tizerinde kazima tekniginin hakim olmast, aslan figtiriiniin 6zellikleri ve form agisindan
Bizans Doénemi 6-7. y.y. kemer tokalarinda yer alan aslan figirlerine olan benzerligi gibi
sebeplerden dolay1 eser Bizans Doénemi 6-7. y.y. esetlerine yakin bulunmaktadir. Fakat aslan
figlirtinin her dénemde gorilme olasiliginin bulunmast ve Selguklu Dénemi’nde de aslan
figlirtiniin yaygin olarak kullaniliyor olmast gibi sebepletle eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 11

Envanter No : SUM 372

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :3xX4,1cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima,
Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Dikdortgen seklinde olan eserin sag tarafinda kemer bagtyla olan baglantisini saglayan halka,
sol tarafinda ise iki kiigtik halka igerisine yerlestirilmis bir pim bulunmaktadir. Bu hareketli pim de
hafif oval bir bilezige monte edilmistir. Eserin tzerinde kabartma olarak bast cepheden, gévdesi
profilden verilmis olan aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin bast gévdeye oranla daha buytk
tutulmustur. Iri badem gozler acik, burun kas hatti ile birlesmis, yanaklar ise hafif siskindir. Agrzda
disler gozikmemektedir. Yelede kazima teknigi daha derin islenirken, govdede noktalama
uygulanmistir. Yurtr halde olan aslanin kuyrugu kivrilarak son bulmaktadir. Figiir, ¢izgi ¢izgi
kazinarak hareketlendirilmis bir ¢erceve icerisine yerlestirilmistir.

Katalogun 11 numarali eseri olan kemer tokasi form, bezeme teknigi ve ikonografik boyut

acisindan degerlendirildiginde orta ¢ag olarak tarithlendirilmistir.
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Ornek No : 12

Envanter No : SUM 363

Malzeme : Bronz

Boyutlari 129X 43 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen seklindedir. Eserin sag tarafinda olmasi gereken ve kemer baglantisini
saglayan halka kopmustur. Solda ise iki ktgik halka yer almaktadir. Fakat iki halka arasina
yerlestirilen pim ve diger parcalart mevcut degildir. Eser tizerinde kabartma olarak islenmis olan
bast cepheden, gévdesi profilden verilen bir aslan figlirii yer almaktadir. Aslanin bast gévdeye
oranla daha buytktir. Gozler ve agiz kapalidir. Yiirir vaziyette olan aslanin kuyrugu yukar: dogru
kivrdmustir. Figlirtin baldint virgiil seklinde yapilarak daha da belirgin hale getirilmistir.

Yukarida bahsedilen eser tizerinde yer alan figlirtin 6zellikleri, tokanin formu ve mevcut
orneklerin incelenmesi neticesinde 6rnek eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 13

Envanter No  : SUM 381

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :2,5%X 3 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Dénemi : Orta Cag

l’ll'lllﬂsl"||'lll‘Illfl'l‘l:

Eser dikdortgen seklindedir. Kemer baglantisi icin tokanin sag tarafinda bulunmast gereken
halka ve soldaki iki pim yuvasindan biri kirtktir. Tki halka arasina yerlestirilen pim ve diger parcalart
mevcut degildir. Eserde bir aslan figiiri mevcuttur. Figtiriin iri gbzleri acik, burnu ise kas hatt1 ile
birlesmistir. Yanaklar siskindir. Yele ve govde kazima teknigi ile hareketlendirilmistir. Bast
cepheden, govdesi profilden verilen yiiriir vaziyetteki aslanin kuyrugu yukari kivrilmustir.

Yukarida 6zellikleri siralanan eser form, figlir ve bezeme agisindan degerlendirildiginde Bizans

Doénemi eserleri ile yakinligi olmasina karsin orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 14

Envanter No  : SUM 354

Malzeme : Bronz

Boyutlari 12,8 X 38 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Dénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen seklindedir. Sagda kemer baglantisint saglayan bir halka solda ise yine kemer
baglantist igin olan asagida ve yukarida iki kigtik halka bulunmaktadir. Ancak iki halka arasina
yetlestirilen pim ve diger parcalart mevcut degildir. Eser tizerinde kabartma olarak basi cepheden
govdesi profilden verilen bir aslan figlirti yer almaktadir. Gézler hafif acik, burun ise kas hattiyla
birlesmistir. Agiz kapali olup, biytk ve ¢ene kismi oldukea belirgin islenmistir. Yanaklar ise sigkindir.
Yele ve govde kazima teknigi ile hareketlendirilmistir. Yiriir vaziyette olan aslanin kuyrugu yukart
dogru kivrilmugtir.

Ozellikleri tanimlanan 14 katalog numarali eser form, figiir ve bezeme acisindan
degerlendirildiginde orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 15

Envanter No : SUM 389

Malzeme : Bronz

Boyutlari :23X36cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Dénemi : Orta Cag RN U N 0 ik )

Dikdoértgen seklinde olan eser gintimuize kismen tahribata ugramis vaziyette ulasmistir. Eserin
saginda kemer ile olan baglantiy1 saglayan halka mevcuttur. Solda ise yine kemer baglantisint
saglayan iki kiiciik halkadan biri (yukaridaki) saglam iken digeri (asagidaki) kopmustur. Tki halka
arasina yerlestirilen pim ve diger parc¢alart mevcut degildir. Eser tizerinde kabartma olarak islenmis
basi cepheden, gévdesi profilden verilmis bir aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin gézlerinin agiklig
kazima teknigi ile oyularak yapilmistir. Yanaklar siskin olup burun kas hattiyla birlesmistir. Ag1z ise
kapalidir. Figtir tzerinde yogun bir sekilde kazima teknigi uygulanmustir. Figiir belli bir ¢ergeve
icerisinde yer almamaktadir.

Yukarida Ozellikleri zikredilen Ornek eserde hem Bizans hem de Selcuklu emareleri

bulundugundan dolay1 eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 16

Envanter No  : SUM 356

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :3X38cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Dikdértgen seklinde olan kemer tokasinin saginda kemer ile olan baglantinin saglandigi halka
mevcuttur. Solda ise yine kemer baglantist i¢in yapilmis iki kiictik halka bulunmaktadir. Ancak iki
halka arasina yerlestirilen pim ve diger parcalart mevcut degildir. Eser tizerinde kabartma olarak
bast cepheden govdesi profilden verilmis bir aslan figiirii yer almaktadir. Figtrtin bast gévdeye
oranla daha iridir. Kemer tokas: tizerine islenmis aslan figiirinde iri badem goézler, kas hattiyla
birlesmis burun, siskin yanaklar ve kapali agiz dikkat ¢cekmektedir. Yiriir halde olan aslanin kuyrugu
yukari dogru kivrilmis haldedir. Yele ve govdede kazima teknigi uygulanarak hareketlilik
saglanmustir.

Katalogda yer alan 16 numarali 6rnek eserin tizerinde bulunan aslanin yapisal karakteristikleri,
Amorium Kazis’'ndan ¢itkan kemer tokalari ile ayni formlarda olmalari (Amorium Kazis’'ndan
cikan eserler 6-8. y.y. olarak tarihlendirilmistir.) nedeniyle eser Bizans Dénemi 6-7.yy. yakinligi
bulunmaktadir. Fakat eserin Bizans Dénemi’nde ortaya ¢itkmis olan 6zelliklerin Sel¢ukluda da
devam etmis olma ihtimalinden dolay1 eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 17

Envanter No  : SUM 383

Malzeme : Bronz

Boyutlari 127X 24 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Dikdértgen seklinde yapilmis olan kemer tokast giinimiize tam bir vaziyette ulasamamistir.
Eserin saginda bulunmasi gereken ve kemer baglantisina yarayan halka yerinde mevcut degildir.
Solda da yine kemerin baslangi¢ noktasinin sabitlenmesine yarayan agagida ve yukarida iki kiigiik
halka ve iki halkanin arasinda da bir pim olmasi gerekirken halka kopmustur. Eser tizerinde
kabartma olarak bast cepheden, goévdesi profilden verilmis olan bir aslan figiirii yer almaktadir.
Aslanin bast gévdesine oranla daha biyiiktiir. Gozler iri ve agik, burun kas hattiyla birlesmis,
yanaklar siskin ve agizda disler goriliir durumdadir. Kuyruk bolimi ise yukari dogru

kivrilmaktadir. Eser belli bir ¢er¢evenin icine yerlestirilmeden bezenmistir.

Yukarida 6zellikleri siralanan eser form, figiir ve bezeme agisindan degerlendirilerek orta ¢ag

olarak tarihlendirilmistir.

77



Ornek No : 18

Envanter No : SUM 374

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :3 X 48cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Bronzdan yapilmis ve dikdortgen sekline sahip olan kemerin sag tarafinda kemer ile kemer
tokasinin baglantisinin saglandigi bir halka mevcuttur. Sol tarafta ise iki kii¢lik halka bulunmaktadir.
Fakat bu iki ktgtik halkanin arasinda olmasi gereken pim ve diger pargalar yoktur. Eser tizerinde
kabartma olarak islenen basi cepheden, gévdesi profilden verilmis bir aslan figtirti yer almaktadir.
Aslanin bast govdeye oranla daha buyutktir. Gozler agik ve iri, burun kas hattiyla birlesmis, hafif
acik agizda disler goriliir durumdadir. Yele daha derin ¢izgilerle gvde ise ince ¢izgilerle kazinarak
hareketlendirilmistir. Yirtr vaziyette olan aslanin kuyrugu yukari dogru kivrilmaktadir. Figtir belli
bir ¢erceve igerisine yerlestirilmeden islenmistir.

Eser form, figlir ve bezeme acisindan degerlendirildiginde her ne kadar Bizans Doénemi
eserlerine yakin olsa da kesin bir bilgi olmadigt igin ve Selguklu Dénemi olma ihtimalinden dolay:
eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 19

Envanter No : SUM 366

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 129X 42 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen seklindedir. Eserin saginda kemer baglantisint saglayan halka mevcuttur.
Solunda ise kemer ayarinin yapildig: parcalarin takildigy iki kiigiik halka vardir. Fakat arasinda
olmast gereken pim, bilezik ve mil bulunmamaktadir. Eser tizerinde kabartma olarak islenmis bagt
cepheden, govdesi profilden verilen bir aslan figlirti yer almaktadir. Aslanin bast gévdesine oranla
daha buytktir. Figiiriin gozler agik, burun kas hattiyla birlesmis, yanaklar siskin ve agiz kapahdir.
Yurur vaziyette olan aslanin kuyrugu yukart dogru kivrilmaktadir. Figiir kalin bir ¢erceve igerisine
yerlestirilmistir.

Eser form, figiir ve bezeme agisindan degerlendirildiginde orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 20

Envanter No  : SUM 362

Malzeme : Bronz

Boyutlari 12,8 X 38 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen olarak yapilmustir. Eserin saginda kemer baglantisini saglayan halkanin st
kismi catlaktir. Sol tarafin alt ve st kisminda iki kiigiik halka mevcuttur. Fakat arasinda olmast
gereken pim, bilezik ve mil bulunmamaktadir. Eser tizerinde kabartma olarak aslan figiiri yer
almaktadir. Bast cepheden, govdesi profilden verilen aslanin gozleri agik, agz1 kapalidir. Burun kas
hattiyla birlesmis olup yanaklar ise siskin vaziyettedir. Yele ve gévde hafif kazima teknigi
uygulanarak bezenmistir.

Eser form, figlir ve bezeme agisindan degerlendirildiginde Bizans ve Selguklu donemlerindeki
kullanim durumlarindan dolay1 orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 21

Envanter No  : SUM 380

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :2,6 X3 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser saglam halinde iken dikdortgen seklindedir. Ancak sagda kemer baglantisini saglayan
halka kirilip kopmustur. Solda ise yine kemer baglantist i¢in yapilmis olan iki halka bulunmaktadir.
Bu iki halka arasinda ki parganin bityiik bir kism1 kopmustur. Eserin tizerinde kabartma olarak bast
cepheden govdesi profilden verilmis olan bir aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin bast govdesine
oranla buyiiktiir. Kulaklar dik, gézler agik ve agiz kapalidir. Kuyruk ise yukart dogru kivrilarak
yukselmektedir.

Yukarida tanimi yapilan kemer tokast 20 katalog numarali kemer tokast ile benzerligi
bulunmast ve form, bezeme ve figtiriin yapisal 6zellikleri bakimindan incelenmesi sonucu orta ¢ag
olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No 122

Envanter No : SUM 360

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,6X31cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen seklindedir. Sag tarafta olmasi gereken kemer ile toka baglantisini saglayan
halka asagidaki ve yukaridaki emarelerden de anlasildigt tizere kopmustur. Solda ise yine kemer
baglantist i¢in yapilmis olan iki adet kiigiik halka mevcuttur. Fakat arasinda olmast gereken pim,
bilezik ve mil bulunmamaktadir. Eser tizerinde bast cepheden, gévdesi profilden verilmis olan aslan
figirt yer almaktadir. Aslanin iri gbzleri agik, burun kas hattt ile birlesmis, yanaklar siskin ve agiz
kapalidir. Kuyruk boliimii ise yukart dogru kivrilmustir.

Eser form, figiir ve bezeme acisindan degerlendirildiginde tarih tespitindeki yanlighgr en aza
indirme gayesinden 6tiirl eseri orta ¢ag olarak degerlendirilmistir.
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Ornek No 123

Envanter No  : SUM 359

Malzeme : Bronz

Boyutlari 122X 23cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

lc'Olllc.)liI'xtlllllj'lll:l

Eser kareye yakin dikdortgen seklindedir. Kemer baglantisint saglamak icin olmasi gereken
halkalar kirldigindan dolayt mevcut degildir. Eser tizerinde kabartma olarak bast cepheden gévdesi
profilden verilmis olan bir aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin gbzleri iri ve agik, burun kas hattiyla
birlesmis, yanaklar siskindir. Aslanin disleri gérilmektedir. Yirir vaziyette olan aslanin kuyrugu
yukari dogru kivrilmaktadir. Yele ve gévde kazima teknigi ile hareketlendirilmistir.

Eser form, figir ve bezeme acisindan degerlendirildiginde Bizans Dénemi esetlerinin
Ozelliklerini tastmaktadir. Fakat tizerinde bulunan figiiriin genis bir zaman dilimine yayilmis olmast
Selguklu Donemi ihtimalini de akla getirmektedir. Bu nedenle eser orta ¢ag olarak
tarihlendirilmistir.

83



Ornek No 124

Envanter No : SUM 357

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,8X38cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

l b lx IA I

Dikdértgen seklinde olan eserin sag tarafinda kemer baglantisi igin yapilmis olan bir halka
mevecuttur. Solda ise yine kemer baglantist igin yer alan iki kiigiik halka bulunmaktadir. Tki halkanin
arasinda olmast gereken pim kirilip diigmistiir. Ayrica pime monte edilen diger pargalarda yoktur.
Eser tzerinde kabartma olarak bast cepheden, gévdesi profilden verilen bir aslanin figirii yer
almaktadir. Aslanin bast govdesine oranla daha buyiiktiir. Yirir vaziyette olan aslanin kuyruk kismi
yukari yikselmektedir. Figtir tizerinde kazima teknigi hakimdir.

Eser form, figiir ve bezeme agisindan degerlendirildiginde orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No 125

Envanter No : SUM 391

Malzeme : Bronz

Boyutlari : 1,8 X2,6cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag B e SRR il

Eser dikdortgen seklindedir. Tokanin i¢ kismi bos olup dikdoértgen bir kutu seklinde
yapilmustir. Katalogda bulunan diger kemer tokalarina gore farklilik arz eden tokanin tizerinde
kabartma olarak gévdesi ve bast profilden verilmis bir tavus kusu bulunmaktadir. Tavus kusunun
ontinde yine kabartma olarak islenmis ¢icek motifi bulunmaktadir. Figiir tizerinde kazima teknigi
uygulanarak detayl bir isleme yapilarak hareketlilik saglanmuistir.

Eserin tzerinde bulunan tavus kusunun yapisal Ozellikleri, eserin formu diger 6rnek
eserlerimiz ile olan benzerlikleri ve figiiriin kullanim agisindan Bizans Dénemi’nde daha yaygin
olmast gibi sebeplerden dolay1 eser Bizans Dénemine daha yakin bulunmaktadir. Ancak Selguklu

Déneminde de bu figiire rastlanmasindan otiirii eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.

85



Ornek No : 26

Envanter No : SUM 407

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :2,3 X3 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

. . o F VYT EECTTEYCY ) I,
Dénemi : Orta Cag l s I hi :

Eser dikdortgen formda olup sagda olmast gereken halka kopmustur. Solda ise kemer
baglantisint saglayan iki kii¢tik halka yer almaktadir. Fakat arasinda olmasi gereken pim, bilezik ve
mil bulunmamaktadir. Bast cepheden gévdesi profilden verilen aslan figtirtiniin gézleri iri olup agik
olan agzindan disler gorilmektedir. Yurir vaziyette olan aslanin kuyrugu ise yukart dogru
kivridmustir. Yele ve govde kazima teknigi ile bezenerek hareketlendirilmistir.

Eser form, figiir ve bezeme agisindan degerlendirildiginde orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No 1 27

Envanter No : SUM 412

Malzeme : Bronz

Boyutlari :23X32cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

D(‘jnemi :Orta@ag l7 | |05 (] "l N R | lxﬁ I :'

Eser dikdortgen seklindedir. Eserin kemer ile olan baglantisini saglayan sagdaki halka
kopmustur. Solda olan ve yine kemer baglantisini saglayan iki kiigiik halka saglamdir. Fakat arasinda
olmasi gereken pim, bilezik ve mil bulunmamaktadir. Eserin tzerinde kabartma olarak bast
cepheden, gévdesi profilden verilen aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin iri gozleri ve kas hattiyla
birlesen burnu dikkat c¢ekmektedir. Agiz kismi ise kapalidir. Kuyruk kismi yukari dogru
kivrilmaktadir.  Figlir kazima teknigi ile hareketlendirilerek kalin bir c¢erceve igerisine
yerlestirilmistir.

Eser form, figiir ve bezeme acisindan degerlendirildiginde Bizans Dénemi esetlerine yakinligt
bulunmaktadir. Fakat figirin Bizans Déneminde ortaya ¢ikip Selguklu Déneminde reva¢ bulma
ihtimalide bulunmaktadir. Cinki figirin gériinme zaman dilimi ¢ok genistir. Ayni figiir bircok
sanat dalinda ve gesitli ylzyillarda karsimiza ¢tkmaktadir. Bu sebeplerden dolay1 eser orta cag olarak
tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 28
Envanter No  : SUM 403
Malzeme : Bronz
Boyutlari 12,7 X 44 cm
Yapim Teknigi : Dokim
Bezeme Teknigi: Kazima,
Kalipla Kabartma
Donemi : Orta Cag

Iolllllo_élIlllllll|1.glllzl

Eser dikdortgen hatlara sahiptir. Sag tarafta kemer baglantisini saglayan bir halka mevcuttur.
Solda da yine kemer baglantisinin saglandig iki kiigiik halka bulunmaktadir. Fakat arasinda olmasi
gereken pim, bilezik ve mil bulunmamaktadir. Eser tzerinde bast cepheden govdesi profilden
verilmis bir aslan figirG yer almaktadir. Yurar vaziyette olan aslanin kuyruk kismi yukart dogru
kivrilmaktadir. Gozler iri ve agik, agizda ise disler gorilir haldedir. Burun kag hattiyla birlesmis,
yanaklar ise siskin ve sarkik durumdadir. Yele kisminda ise kazima teknigi gorilmemektedir.

Eser form, bezeme ve ikonografik acidan degerlendirildiginde, dénemi orta ¢ag olarak
tarihlendirilmistir.
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Ornek No 129

Envanter No  : SUM 402

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :2,3 X3 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

& 7. £l

Eser dikdortgen olup sagda olmast gerecken ve kemer baglantisinin saglandigt halka
kopmustur. Solda ise yine kemer baglantist icin yapilmis olan iki kiigiik halka yer almaktadir. Fakat
arasinda olmast gereken pim, bilezik ve mil bulunmamaktadir. Eserin tizerinde kabartma olarak
bast cepheden govdesi profilden verilen aslan figirii bulunmaktadir. Figtriin kulaklarini ve
gozlerini belirgin hale getirmek icin kazima teknigi ile yuvarlak oyuklar olusturulmustur. Aslanin
kulaklarr dik, gozler agik, burun kas hattiyla birlesmis, agiz ise kapali olup yanaklar siskin haldedir.
Figtire hareketlilik saglamak i¢in kazima teknigi uygulanmustir. Yiriir vaziyette olan aslanin kuyrugu
yukari dogru kivrilmaktadir.

Eser form, figiir ve bezeme acisindan degerlendirildiginde, dénemi orta ¢ag olarak
tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 30

Envanter No : SUM 408

Malzeme : Bronz

Boyutlari :23X25cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser kareye yakin dikdortgen seklindedir. Giiniimiize tahribata ugramis vaziyette gelen kemer
tokasinin kemerle olan baglantisint saglayan halkalar bulunmamaktadir. Mevcut sekle bakildiginda
yuvarlak oyuklar seklinde siralanmis bir gergeve igerisine aslan figiirii yerlestirilmistir. Iri gozler
acik, burun kas hattiyla birlesmis, yanaklar ise siskin olup kuyruk yukart dogru kivrilmistir.

Uzerinde aslan figiirii yer alan eser form, figlir ve bezeme acisindan degerlendirildiginde

figirtin goriinme stkligindan dolayt orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 31

Envanter No  : SUM 434

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,7%X31cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen bir formdadir. Eserin saginda ve solunda olmasi gereken ve kemer ile olan
baglantisint saglayan halkalar mevcut degildir. Eserin tizerinde kaba bir iscilikle islenmis olan
aslanin bagt cepheden, govdesi profilden verilmistir. Aslanin kulaklar dik, burun kas hattiyla
birlesmis, gézler ve agiz kapali, kuyruk yukari dogru kivrilarak son bulmustur.

Eser form, figlir ve bezeme agisindan incelendiginde diger 6rnek eserlerde oldugunu gibi orta
¢ag olarak tarithlendirilmistir.
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Ornek No 132

Envanter No  :SUM 411

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,5X2,6cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

l;‘ L“ \'; |||l]4||0:|

Eser kareye yakin dikdértgen seklindedir. Eserin saginda bulunmasi gereken ve kemer
baglantisint saglayan halka eserde mevcut degildir. Solda yer alan iki halkadan biri tamamen
kopmus digeri ise tahribata ugramistir. Arasinda olmasi gereken pim, bilezik ve mil
bulunmamaktadir. Eserin tizerinde kabartma olarak bast cepheden, gévdesi profilden verilen bir
aslan figlirti yer almaktadir. Dik kulaklarin i¢i ve gozler kazinarak yuvarlak bir sekil verilip daha
belirgin hale getirilmistir. Gozler agik, burun kas hattiyla birlesmis ve agiz kapalt haldedir. Yele ve
govdede kazima teknigi kullanilarak figiire hareketlilik saglanmustr.

Eser form, figlir ve bezeme acisindan degerlendirildiginde donemi orta ¢ag olarak
tarihlendirilmistir.
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Ornek No 133

Envanter No  : SUM 448

Malzeme : Bronz

Boyutlari :24X31cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen bir formdadir. Eserin sag tarafinda kemer baglantist icin yapilmis bir halka
bulunmaktadir. Solunda ise yine ayni islev i¢in yapilmus iki kiiciik halka mevcuttur. Iki halka
arasinda pim bulunmaktadir ancak bilezik ve mil yoktur. Eserin tizerinde kabartma olarak islenmis,
bast cepheden, gévdesi profilden verilmis olan bir aslan figiiri yer almaktadir. G6z kismt kazima
teknigiyle oyularak daha belirgin hale getirilmistir. Gozler acik, agiz kapalidir. Govde bas kisma
gore daha kaba islenmistir. Figtir tizerinde kazima teknigi hakimdir.

Eser form, figiir ve bezeme gibi 6zelliklerine gére degerlendirildiginde donemi orta ¢ag olarak
tarihlendirilmistir.
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Ornek No 134

Envanter No  :SUM 413

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,8X38cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Dikdértgen bir forma sahip olan kemer tokasinin saginda kemerin u¢ kismiyla olan
baglantisint saglayan bir halka mevcuttur. Solda ise tstteki kiigiik halka mevcut iken alttaki halka
kismen bulunmaktadir. Arada olmasi gereken pim, mil ve bilezik mevcut degildir. Eserin tizerinde
kabartma olarak islenmis bast cepheden gévdesi profilden verilen bir aslan figlirti yer almaktadir.
Aslanin gozler acgik, burun kas hattiyla birlesmis, yanaklar siskin ve agiz kapali durumdadir. Kuyruk
yukari dogru kivrilmis vaziyettedir. Yele ve govde tizerinde kazima teknigi hakimdir.

Eser form, bezeme ve figtir acisindan incelendiginde donemi orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 35
Envanter No : SUM 436
Malzeme : Bronz
Boyutlari :2,6X39cm
Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag SEARE  LLn) ¢ LYRERY

Dikdortgen formda olan kemer tokasinin saginda kemer ile olan baglantiy1 saglayan bir halka
mevcuttur. Sol tarafta ise iki kii¢tik halka bulunmaktadir. Fakat arasinda olmasi gereken pim, bilezik
ve mil bulunmamaktadir. Eserin tizerinde kabartma olarak bast cepheden gévdesi profilden verilen
bir aslan figlirti yer almaktadir. Aslanin kulaklart dik, yanaklari siskin, gozler iri ve acik, agizda disler
gorilir vaziyettedir. Yurtr halde verilen aslanin kuyrugu yukart dogru ylkselmektedir. Figiir
tzerinde yogun bir sekilde kazima teknigi hakimdir.

Eser form, figlir ve bezeme agisindan degerlendirildiginde orta ¢ag eserlerinin 6zelliklilerini
tasidigt gorilmektedir.
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Ornek No : 36

Envanter No : SUM 406

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,6X39cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen olup sagda kemer baglantis i¢in yapilmus bir halka mevcuttur. Solda ise kemer
ayar aparatlarinin baglt oldugu iki kiigiik halka bulunmaktadir. Ancak iki halka arasinda olmast
gereken pim, bilezik ve mil bulunmamaktadir. Eser tizerinde kabartma olarak bast cepheden,
govdesi profilden verilmis bir aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin bagt gévdesine oranla daha
biiyiktiir. Iri badem gozler acik, burun kas hattiyla birlesmis, yanaklar siskin ve ag1z kapalidir. Yele,
govde ve kuyruk kismi kazima teknigi ile bezenerek figiire hareketlilik katilmistr.

Eser form, bezeme ve figiir acisindan Bizans Donemi’nin 6zelliklerini tagimasina ragmen
benzer figlir ve bezemelerin Selcuklu Déneminde de kullanilmis olmasindan dolay: orta ¢ag olarak
tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 37

Envanter No : SUM 404

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,8X39cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Dikdortgen bir sekilde olan eserin sag tarafinda toka ve kemer baglantisinin saglandigt bir
halka bulunmaktadir. Solda ise kemer baglantist i¢in yapilmis olan iki kiigiik halka vardir fakat bu
halkalarin arasinda bulunmast gereken pim, bilezik ve mil kismi1 giiniimiize ulasmamistir. Uzerinde
kabartma olarak basi cepheden, gévdesi profilden verilmis bir aslan figiirii yer almaktadir. Kulaklar
dik, iri gozler acik, yanaklar siskin ve agiz kapalidir. Kuyruk ve gévde kazima teknigi uygulanarak
hareketlendirilmistir.

Eser form, figiir ve bezeme agisindan degerlendirilerek, doénemi orta ¢ag olarak
tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 38
Envanter No : SUM 405
Malzeme : Bronz
Boyutlar1 :2,5X 54 cm
Yapim Teknigi : Doékiim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Donemi : Orta Cag RS N U PR

Dikdortgen boyutlarda olan eserin sag tarafinda kemer baglantisinin saglandigi bir halka
mevcuttur. Solda ise iki halka arasina yerlestirilmis bir pim, pim tzerine tutturulmus iki halkalt
bilezik ve ortada ise bir mil yer almaktadir. Fakat bilezigin yuvarlak kismi kiridmistir. Eser tizerinde
kabartma olarak bast cepheden govdesi profilden verilmis bir aslan mevcuttur. Aslanin bast
govdesine oranla daha iridir. Ayrica kulaklar dik, iri gbzler acik, burun kas hattiyla birlesmis ve agiz
kapalt haldedir. Kuyruk ise yukart dogru kivrilmis vaziyette yikselmekte olup figtir tizerinde kazima
teknigi hakimdir.

Eser form, figiir ve bezeme acisindan degerlendirildiginde benzer o6zelliklerin Bizans ve
Sel¢uklu Dénemlerinde gézlemlendigi i¢in dénemi orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 39
Envanter No : SUM 442
Malzeme : Bronz
Boyutlari 124 X33 cm
Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen formdadir. Eserin saginda kemer baglantisint saglamast i¢in yapilmis bir halka
mevcuttur. Solunda ise asagida ve yukarida iki kiigiik halka bulunmaktadir. Bu iki halka arasinda
olmast gereken pim, mil ve bilezik giinimuze ulasamamustir. Eser tzerinde kabartma olarak
islenmis bir tavus kusu bulunmaktadir. Tavus kusunun 6zellikle kuyrugu itinal bir sekilde islenerek
bezenmistir. Figiir kazima teknigi kullanilarak yapilmus, sira sira lokmalardan olusan bir ¢ercevenin
icine yerlestirilmistir.

Tavus kusu daha ¢ok Bizans Dénemi menseili bir figtir olarak bilinse de Selguklu Déneminde
de kullanildig1 i¢in eser orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 40

Envanter No  : SUM 400

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :2,6 X3 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Selguklu Dénemi

Eser dikdortgen seklindedir. Eserin saginda ve solunda olmasi gereken, kemer baglantist i¢in
yapilan halkalar giinimuze ulasmamistir. Eser tizerinde kabartma olarak ¢ift bash ejder figliri yer
almaktadir. Ejderin kulaklar dik, gozler badem, ag1z acik ve dil ¢ataldir. Birbirine dolanmis olan bu
cift ejderin kuyruk uclart da gorulmektedir. Gévdede kazima tekniginden yararlanilarak lokma
lokma desenlerle adeta pul gorinimi verilmistir. Figiir sade bir ¢ergeve icine yerlestirilmistir.

Birbirine dolanmis ejderler genelde tas eserlerde sik¢a karsilagilmaktadir. Eserde yer alan
ejderlerin gbzlerinin iri badem seklinde olmast, kulaklarinin dik ve ¢atal dillerinin bulunmasi 11-
12.y.y. Selguklu Dénemi ejderlerinde bulunan 6zelliklerini yansitmaktadir. Tim bu sebeplerden
dolayt eser 11-12.y.y. Selguklu Dénemine yakin bulunmustur. Benzer figtirler ise Ahlat Mezar
Taslarinda gorilmektedir.
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Ornek No 141

Envanter No  :SUM 428

Malzeme : Bronz

Boyutlari :3,5X48cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma

Doénemi : Selguklu Dénemi

Eser dikdortgen seklindedir. Eserin saginda kemer baglantisinin saglanmasi igin yapilmis bir
halka vardir. Solda ise altta ve Giste olmak tizere iki kiiciik halka mevcuttur. Fakat soldaki iki halka
arasinda olmasi gereken pim, mil ve bilezik giinimuze kadar ulasmamustir. Eser tizerinde kabartma
olarak bir hayvan mitcadele sahnesi islenmistir. Hayvanlardan biri aslan, biri boga digerinin ise
fantastik bir hayvan olma ihtimali vardir. Kabartma olan bu figiitlerin tGizerinde kazima teknigi
uygulanarak esere hareketlilik saglanmistir.

Eserin 6ne c¢tkan 6zelliklerine bakildiginda 11-12.y.y. Sel¢uklu Dénemi olma ihtimalinin
yiiksek oldugu gorillmektedir. Ciinkii Avrasya Hayvan Uslubundan gelen bu sahneler genel olarak
Turkler tarafindan yogun olarak tercih edilmistir. Sadece figtir agisindan degil kazima ve egri kesim
tekniginin de tercih edilmesi bu ihtimali kuvvetlendirmektedir.
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Ornek No 142

Envanter No : SUM 416

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 13,2 X 47 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen seklindedir. Eserin sag tarafinda kemer baglantisi i¢in yapilmis olan halkanin
bir kismi1 kirthp kopmustur. Solda ise yine kemer baglantist igin yapilmis olan iki kii¢lik halka
bulunmakta olup bu iki halkanin arasinda olmast gereken pim, mil ve bilezik bulunmamaktadir.
Eser tizerinde kabartma olarak gévdesi ve bast profilden verilmis bir pegasus figtirti yer almaktadir.
Figtir kosar vaziyettedir. Govdede noktalar, kuyruk ve kanatta ise ¢izgiler halinde kazima teknigi
kullanilarak bezenmistir. Béylece figiir tizerinde bir hareketlilik saglanmigtir.

Pegasus figtiriiniin yer aldigt kemer tokast incelendiginde, eserin 6.—7. ylizyila tarihlenen Bizans
Dénemi’ne ait olma ihtimalinin ytksek oldugu gorilmektedir. Figlir esas itibariyle Hristiyan
hikayelerinde ve ikonografisinde ¢ok kullanmis olmasinin yant sira Afyon Amorium Kazisindan
ctkan ve Afyon Arkeoloji Miizesi’nde yer alan kemer tokalariyla karsilastirldiginda eserlerin form,
bezeme ve figiir agisindan benzer 6zelliklere sahip oldugu gérillmektedir. Fakat pegasus figiirine
Seleuklu Donemi sanat eserlerinde de karsiasiimasindan dolayt eser orta ¢ag olarak
tarihlendirilmistir.
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Ornek No 143

Envanter No  : SUM 459

Malzeme : Bronz

Boyutlari :3 X 44cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen bir forma sahiptir. Eserin saginda bulunan ve kemer baglantist i¢in yapilmis
olan bir halka vardir. Fakat solda olmas1 gereken kemer baglant:1 parcalart ve baglant: halkalarinin
hi¢ biri mevcut degildir. Eser tzerinde bast ve gévdesi profilden verilen bir pegasus figlirii yer
almaktadir. Pegasus kosar vaziyette islenmistir. Eser tzerinde kazima teknigi hakimdir. Tokanin
tzerinde deformasyona bagli olugsmus bir delik bulunmaktadir.

Eser form, bezeme ve figiir agisindan degerlendirildiginde orta ¢ag olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No 144

Envanter No : SUM 438

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,8X38cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Kemer tokast dikdortgen formdadir. Eserin saginda kemer baglantisinin saglandigr halka
ortadan kiridmistir. Solda ise yine kemer baglantist igin yapilmis olan iki halka bulunmaktadir. Bu
iki halkanin arasindaki olmasi gereken pim, mil ve bilezik yoktur. Eser tizerinde kabartma olarak
grifon figlirti yer almaktadir. Bu fantastik figir yurtr vaziyettedir. Figirin kanat, gévde ve
kuyrugunda kazima teknigi ile hareketlilik saglanmistir.

Eser, form, bezeme teknigi ve figlirtin islenis 6zellikleri agisindan degerlendirildiginde, orta
¢ag donemine tarihlendirilmistir.
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Ornek No 145

Envanter No : SUM 440

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 12,7 %X 41 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag k WY NN VRN

Dikdoértgen bir forma sahip olan eserin sag tarafinda kemer baglantisinin saglandigt bir halka
mevcuttur. Solda ise yine kemer baglantisinin saglandig iki kiigik halka daha bulunmaktadir. Fakat
bu iki halkanin arasinda olmasi gereken pim, mil ve bilezik glinimiize ulasmamustir. Eser tizerinde
kabartma olarak basi ve govdesi profilden verilmis stilize pegasus figlirti islenmistir. G6vde kazima
noktalarla, kanat ve kuyruk ise kazima cizgilerle hareketlendirilmistir.

Pegasus figiiriiniin yapisal 6zellikleri ve tercih edilen bezeme teknigi incelendiginde eser orta
¢ag olarak tarithlendirilmistir.
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Ornek No 1 46

Envanter No : SUM 418

Malzeme : Bronz

Boyutlari :3,2X46cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Donemi : Orta Cag | L I L 1

Eser dikdortgen formdadir. Eserin saginda kemer baglantisinin yapildigt halka ortadan kiriip
kopmustur. Solda ise yine kemer baglantist icin yapilmis olan iki kii¢tik halka bulunmaktadir. Fakat
iki halka arasinda olmasi gereken pim, mil ve bilezik mevcut degildir. Eser tizerinde kabartma
olarak bast ve gévdesi profilden verilmis bir grifon figiirti yer almaktadir. Bu fantastik hayvan kosar
vaziyette iken basint geri ¢evirmistir. Kanatlarda kazima teknigi daha derin uygulanirken gévde
tzerinde ylizeysel ve kirik cizgilerle hareketlilik saglanmistir.

Eser, form, bezeme teknigi ve figliriin islenis ozellikleri agisindan degerlendirildiginde, orta
¢ag donemine tarihlendirilmistir.
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Ornek No 1 47

Envanter No  : SUM 429

Malzeme : Bronz

Boyutlari :3,1 X 48 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Dénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen seklinde olup sag tarafinda kemer ile olan baglantinin saglandigt halka
mevcuttur. Solda ise yine kemer baglantist icin yapilmis olan iki kiigiik halka bulunmaktadir. Bu iki
kiictik halka arasinda olmast gereken pim, mil ve bilezik yoktur. Eser tizerinde kabartma olarak basi
ve govdesi profilden verilmis stilize pegasus figirti yer almaktadir. Govde, kuyruk ve kanatta
bulunan ¢izgi ve noktalar kazima teknigi ile islenerek figlirde hareketlilik saglanmustir. Pegasus
kosar vaziyette olup baldirr virgtil seklinde yapilarak daha adaleli bir goriiniim olusmustur.

Eser, form, bezeme teknigi ve figliriin islenis ozellikleri agisindan degerlendirildiginde, orta
¢ag donemine tarihlendirilmistir.
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Ornek No : 48

Envanter No : SUM 460

Malzeme : Bronz

Boyutlari 129X 44 cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Donemi : Selcuklu Dénemi [ORRUN ¥ U RO W Y

Dikdortgen bir forma sahip olan kemer tokasinin sag tarafinda kemerle olan baglantinin
yapilmasina yarayan halka ve solda da ayni islem i¢in yapilmus iki kiiciik halka bulunmaktadir. Bu
iki kiiciik halka arasindaki pim, mil ve bilezik mevcut degildir. Uzerinde iki figiir yer alan esere bir
hayvan miicadele sahnesi islenmistir. Bu sahnede aslan bogaya saldirmis vaziyettedir. Tki hayvanda
profilden verilmistir. Ustte olan aslanin gézleri actk, sag 6n aya@ yukarida, kuyruk ise bacak
arasindan yukart dogru kivrilmustir. Uzerinde bulunan noktalar kazima teknigi ile islenmistir. Altta
bulunan boganin acisini ifade etmek icin gézler kapali, agiz oldukeca agik ve beden teslim olmus

durumdadir.

Eser form, bezeme ve figiir agisindan 41 numarali eser ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Bu
Ozelliklerden yola cikarak eser Selcuklu Dénemi olarak tarihlendirilmistir.
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Ornek No 149

Envanter No  : SUM 441

Malzeme : Bronz

Boyutlari :2,8X35cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla Kabartma
Doénemi : Orta Cag

Eser dikdortgen bir forma sahiptir. Eserin saginda kemer baglantisini saglamak icin yapilmis
halka kopmustur. Solda ise yine kemer baglantisi i¢in yapilmus iki kiiciik halka arasinda bir pim yer
almaktadir. Pim tzerinde yer almast gereken mil ve bilezik bulunmamaktadir. Eser tizerinde
kabartma olarak bast ve gévdesi profilden verilmis bir grifon figlirii yer almaktadir. Kuyruk ve
kanatlarda yer alan gizgiler ile cercevede islenmis olan noktalar kazima teknigi kullanilarak
yapilmustir.

Bu eser diger grifon figiirlii kemer tokalari ile ayni1 6zellikleri tasimaktadir. Bu sebeple eser orta
¢ag olarak tarithlendirilmistir.
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Ornek No : 50

Envanter No  : SUM 455

Malzeme : Bronz

Boyutlar1 :2,2X35cm

Yapim Teknigi : Dokim

Bezeme Teknigi: Kazima, Kalipla
Kabartma

Doénemi : Orta Cag

Eser oval bir forma sahiptir. Eser tizerinde kazima teknigiyle bezenmis stilize bir kus figliri
yer almaktadir. Figlirtin arkasinda ise yine kazima teknigi ile bezenmis bir kafes bulunmaktadir.
Eser tzerinde iki delik mevcuttur. Bu kemer tokasinda kabartma yerine sadece kazima teknigi

uygulanarak motif ve figiir islenmistir.

Bu eserin katalogda yer alan diger kemer tokalarindan fark: figiiriin kabartma olarak degil
sadece kazima teknigi ile bezenmis olmasidir. Eser form agisindan Afyon Miuzesinde bulunan bir
grup Bizans Donemi kemer tokalari ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Bu bakimdan eser Bizans
Dénemine yakin bulunsa da benzer 6zelliklerin Selguklu Déneminde de gériilmesinden dolay: eser

orta ¢ag olarak tarthlendirilmistir.
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6. SONUC

Insanoglunun kullanim esyasini birer sanat eserine doniistiiriip hayatinda yer vermesi sadece
bugtiniin meselesi olmamustir. Yuzyillardir bityiik ya da kiiciik bir obje sadece ihtiyag icin degil arka
planinda kokli bir gegmis ve derin bir kiltir birikimini de barindirmaktadir.

Kayseri Selguklu Uygarligt Mizesi’nde bulunan 50 adet kemer tokast yapim ve bezeme teknikleri
acisindan degerlendirildikten sonra eser tUzerinde yer alan figlirler ikonografik agidan da
incelenmistir. Eserlerin donemleri ise kesin olarak bilinememektedir. Bu nedenle esetlerin dénemi
kesin olan 6rneklerle karsilastirilarak yaklagik bir yiizyil tespitine gidilmistir. Fakat sanatta figiirlerin
donemsel agidan farklilasan 6zellikleri ya da donemi ve cografyasi belli eserletle olan yakinliklart
kiyaslama bakimindan kistas teskil edebilir.

Katalog eserlerinin ufak objeler olmast hasebiyle kolay yer degistirme ve el degistirme olasiliklart
oldukea ytksektir. Fakat kiiciik bir ipucunun dahi biyik kapiar agmasi temennisiyle kesin
olmamakla beraber 6rneklerin tim 6zellikleri ortaya konulduktan sonra bazi yargilara varilmistir.

Doénemi ve bolgesi kesin olarak belitlenemeyen eserlerin tanimlanmasinda yasanan zorluklarin
baslica nedenleri arasinda, Anadolu Selcuklu Dénemi’ne iliskin arkeolojik verilerin hentiz sinirlt
olusu, esetlerin ¢ogunlukla kayit disi yollarla el degistirmesi nedeniyle buluntu yetlerinin
belirlenememesi ve bu alandaki akademik ¢alismalarin gelisme strecinde olmast yer almaktadir. Bu
alana katki saglayacak olan calismalarin artmast ve bulgularin ¢ogalmast ile miiphem kanaatlerin
kesinlik kazanarak gelecek nesillere daha saglikli bilgiler emanet edilebilecektir.
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